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。 式 友 梅 著 《 旧 乐 沿革 》 手 稿 ( 卷 头 语 ) 









&#£ E kish Ka tl A 3 2 WAR E 120 周年 ,我 们 以 编辑 出 版 《 萧 友 梅 
全 集 》, 向 他 献上 崇高 的 敬意 和 表达 深 深 的 缅怀 之 情 ! 

记得 在 萧 先生 逝世 50 周年 的 纪念 日 ,我 们 的 贺 绿 汀 老 院 长 ,曾经 为 当时 出 版 的 
《 萧 友 梅 音乐 文集 》 ,亲笔 撰写 了 二 千 余 言 的 序 文 ,推崇 萧 友 梅 先 生 是 “我 国 近 现代 音 
乐 文化 的 开拓 者 ”, 对 他 “在 北洋 军 浆 和 国民 党 政权 的 反动 统治 下 ” ,为 “我 国 现代 音 
乐 文化 事业 的 开创 与 建设 , 披 荆 斩 束 ,历尽 艰难 困苦 ,奋斗 终生 ”, 作 了 热情 洋溢 的 追 
忆 和 赞美 ,叮嘱 我 们 要 “饮水 思源 ”, 记 住 “ 没 有 萧 先 生 为 之 含 辛 东营 、 百 般 操劳 的 ' 老 
音 专 ' ,就 不 可 能 有 1949 年 解放 后 的 上 海 音乐 学 院 ,更 不 可 能 有 目前 活跃 在 国内 外 ， 
使 我 国 的 音乐 文化 在 世界 大 放 光 彩 的 各 方面 杰出 的 音乐 人 才 "”。 

我 以 为 , 贺 院 长 的 评 评 教诲 ,已 经 说 明了 我 们 为 什么 要 编辑 出 版 《 萧 友 梅 全 集 》， 
因为 全 集 收录 的 正 是 萧 先 生 为 开拓 我 国 近 现代 音乐 文化 付出 心血 所 凝结 成 的 历史 文 
献 ,也 是 他 为 “ 老 音 专 ”含辛茹苦 、 百 般 操 劳 的 历史 纪录 。 正 如 已 故 康 辅 下 教授 同 为 
《 萧 友 梅 音乐 文集 》 所 作 序 文 所 说 的 那样 , 萧 先生 的 “ 遗 文正 是 先驱 者 的 遗产 ,凝聚 着 
他 毕生 的 心血 , 吉 光 片 羽 ,都 应 受到 后 人 的 珍视 ”。 | 

AREETA A 412938 B KOREA AA E), UE CS 0 $ fa 35 p JE 
#O KX. ESAE WAAIEN WE 0š3 AS 
下 来 的 闵 氏 遗 稿 文献 ,分 编 为 三 卷 , 即 : 第 一 卷 ， 文 论 专著 卷 ,第 二 卷 . 音乐 作品 卷 ， 
第 三 卷 .资料 图 片 卷 。 每 卷 的 编辑 , 则 严格 遵循 存 真 愤 校 的 准则 ,以 使 我 们 今天 的 伴 
莘 学 子 和 热心 读者 ,能 够 从 不 走样 的 萧 氏 遗 稿 接受 教 益 和 进行 学 术 探 讨 。 

我 们 的 立意 虽然 如 此 ,但 做 得 究竟 怎样 ,还 要 听取 各 方 的 批评 指正 。 尤 其 是 我 们 
知道 《 萧 友 梅 全 集 》 虽 号 称 “ 全 集 ” ,我 们 的 编辑 也 力求 其 全 ,而 要 真正 做 到 将 妾 氏 文 
稿 与 相关 资料 收 全 无 遗 却 很 难 ;这 就 只 有 依靠 在 全 集 各 卷 陆续 编辑 推出 的 过 程 中 和 
之 后 ,能 够 得 到 各 方志 士 仁 人 的 关注 帮助 ,以 期 继续 吸纳 可 能 还 遗失 流散 在 外 的 萧 氏 
文献 资料 ,通过 不 断 的 增补 充实 ,而 使 现在 还 是 初步 成 型 的 “全 集 ” ,能 成 为 各 副 其 实 
的 《 萧 友 梅 全 集 》。 

杨 立 青 
2004 年 11 月 于 上 音 77 周年 校庆 日 
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第 一 卷 ， 文 论 专著 卷 


编辑 说 明 


一 、 本 卷 收 辑 萧 友 梅 自 1907 年 至 1940 年 间 写 作 和 发 表 的 文 论 专著 五 十 八 篇 
(部 ) ,以 各 篇 (部 ) 著 述 写 作 或 发 表 先 后 编 次 。 

二 、\ 本 卷 所 辑 以 作者 手稿 或 首 刊 稿 \ 初 版 本 为 据 校勘 整理 ,手稿 与 首 刊 稿 并 存 者 
据 以 对 勘 , 余 则 尽 可 能 参照 相关 材料 校 录 。 

三 本 卷 编校 以 保持 作者 著述 历史 本 来 面 狐 为 依 归 , 严 守 存 真 慎 校 的 准则 , 除 对 
文稿 中 一 些 明 显 的 笔 误 、 刊 误 、 衍 文 、 漏 字 等 加 以 订正 ( 均 径 改 , 必 要 时 注释 说 明 ) ,对 
部 分 原 刊 未 加 标点 的 著述 按 现 行规 范 重新 标点 ,以 及 对 涉及 到 时 间 、 次 序 、 量 值 等 的 
数字 符号 按 现行 规范 作 了 整理 之 外 , 余 如 :不 其 符合 今 人 习惯 的 用 语 与 行文 ,与 现今 
通行 译名 相 歧 异 的 外 文 译 语 , 仅 列 外 文 而 未 予 中 译 的 外 文 词语 等 等 ,均一 仍 其 旧 而 不 
作 任 何 改动 ,以 利于 读者 能 从 著述 原样 进行 研读 探索 。 

四 、 本 卷 对 作者 各 篇 (部 ) 著 述 均 设 “题解 "( 以 * 为 号 ) ,以 说 明 其 写作 或 首 刊 日 
期 与 原 刊 出 处 ,并 对 文 题 涉及 的 事项 和 进行 校 惑 整 理 的 有 关 情况 扼要 阐释 。 

五 本 卷 对 作者 著述 涉及 的 部 分 人 名 、 地 名 、 书 刊 .团体 学校. 重要 词语 .不 常见 
的 略语 和 引文 出 处 ,以 及 校勘 整理 的 情况 等 , 择 要 作 了 注释 , 置 于 各 篇 篇 未 ;其 中 有 些 
为 作者 原 注 或 译 者 注 , 则 在 注释 后 注 明 。 


编者 
2004 年 11 月 
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1. 音 之 发 生 及 种 类 

凡 音 之 起 , 必 由 物 体 振 动 ,此 物理 上 所 证 明 者 也 。 然 物体 不 同 , 则 所 发 之 音 自 异 。 乐 
理 谓 声带 振动 所 发 之 声 日 人 声 ; 乐器 振动 所 发 之 音 日 器 音 。 且 振动 之 法 不 一 ,其 历 一 定时 
间 , 整 然 有 序 ,斐然 成 章 者 日 乐音 ; 其 错 杂 不 定 , 忽 起 忽 止 者 日 噪音 (或 名 非 乐音 ) 。 音 乐 
上 所 论 只 乐音 而 已 。 

2. 音 之 特质 

音 之 特质 有 四 ;一 日 高 低 , 表 音 之 振动 数 者 也 。 辟 如 有 两 物体 ,同时 振动 同 数 , 则 所 生 
之 音 日 间 高 度 音 。 若 两 物体 同时 为 异 数 振动 , 则 所 生 之 音 自 有 差别 。 其 振动 数 多 者 日 高 
音 , 少 者 日 低音 。 人 类 上 听 官 , 利 钝 不 同 。 然 平均 计 ,我 辈 于 一 秒 间 能 耳 辨 之 音 ,最 低 至 十 六 
振动 ,最 高 至 三 万 八 千 振动 。 至 于 人 类 能 发 之 声 ,一 秒 间 自 六 十 五 振动 至 一 千 零 四 十 四 振 
动 而 已 。 二 日 长 短 , 表 音 之 连续 时 间 者 也 。 三 日 强 弱 , 表 音 量 之 多 少 , 即 论 其 发 音 体 振动 
范围 之 广 狭 者 也 。 凡 音 之 强 弱 , 因 其 所 受 刺激 大 小 不 同 ,刺激 大 则 振动 范围 广 而 音 强 , 刺 
激 小 则 振动 范围 狂 而 音 弱 。 四 日 音色 , 乃 表 音 之 本 色 与 振动 之 波形 者 也 。 试 取 二 音 高 低 
长 短 强 弱 相 等 者 ,一 使 发 自 风琴 (Organ) ,—## R Ahu (Violine), HAZRA, 
自 可 辨别 。 又 如 琵琶 与 胡琴 合奏 , 闻 者 不 见 其 乐器 ,而 能 辩 其 声音 者 以 音色 不 同 也 。 且 乐 
器 之 雅 俗 ,全 和 赁 音色 以 辨 之 。 其 制 法 之 良 恶 , 奏 法 之 巧 拙 , 亦 可 变 其 音色 者 也 。 

3. 乐器 之 种 类 

自 音 乐 演奏 组 织 上 观 之 ,可 分 为 二 部 ;全 用 人 声 演奏 者 日 声乐 ,其 全 用 乐器 演奏 者 日 
器 乐 。 若 自 音 乐 演奏 地 位 上 观 之 , 亦 可 大 别 为 二 :一 日 户外 音乐 ,鼓吹 乐 ,军乐 等 是 也 ;一 
日 室内 音乐 ,学 校 乐 ,家 庭 乐 ,教会 乐 ,剧场 乐 , 舞 乐 等 是 也 。 

4、 乐 器 之 种 类 

西 乐 器 大 别 为 四 种 :一旦 键 乐器 ,二 蝗 弦 乐器 ,三 纽 吹 乐器 ,四 日 击 乐器 。 效 举 其 重要 
者 于 下 : (一 ) 键 乐器 ( Key Instrument) 。 此 乐器 具有 黑白 木 牌 ,为 鼓 琴 者 与 发 音 器 之 关键 ， 
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故 名 黑白 键 。 普 通用 之 洋 琴 (Piano) 、 风 琴 (Organ) 篆 属 此 类 。 洋 琴键 数 八 十 六 (每 键 发 
一 音 ) ,风琴 键 数 自 三 十 九 至 六 十 一 。 各 乐器 中 ,以 洋 琴 音 最 富 , 故 欧美 称 为 标准 乐器 。 
此 外 非 无 多 音乐 器 ,如 美国 长 岛 (Long qsland) 圆 市 ( Garden city) 之 风琴 ( 音 管 多 至 七 千 )， 
与 英国 伦敦 学 术 馆 之 风琴 ( 音 管 更 多 至 一 万 ) 是 也 。 但 此 等 风琴 , 地球 上 仅 有 一 二 , 非 寻 
常 乐器 可 比 , 故 不 得 用 为 普通 乐器 之 标准 耳 。 

(二 ) 弦 乐器 (String Instrument)。 弦 乐器 又 分 两 类 :用 罗 条 (hair) 作 弓 摩擦 演奏 者 日 
提琴 ,如 小 四 弦 提 琴 (Violine) ,中 四 弦 提 琴 (Viola ) ,大 四 弦 提 琴 (Violincello 略 名 Cello), 
AIXE (Double Bass) ,低音 提琴 (Bass Viol) Eti. KAH EIR E ARIE h) 弹 
FRERES (Lute) ERRA ILZA, ATRE, ARA; BURRE, wE 
E (Banjo) NEE (A guitar, gittern 两 种 ) .+ 9 PE Ë ( Lyre ) , /N 5X Ë Ë ( mandoline ) 等 
是 也 。 

(三 ) 吹 乐器 (Wind Instrument) 。 又 名 管乐器 ,分 征 笛 喇叭 两 种 。 第 笛 之 横 歇 者 ,有 小 
第 (Picolo) 大 第 (Flute) ;其 直 吹 者 如 阿保 笛 (Oboe) , 富 拉 著 列 笛 ( Flageolet) , 古 拉 料 捏 笛 
(Clarinet) 此 笛 有 中 音 古 拉 料 捏 (Alto clarionet) AEA r hr Eš (Bass clarinet) 两 种 等 
是 也 。 喇 叭 则 信号 喇叭 (Trumpet) , 吐 郎 篷 喇叭 (Trombone) , 螺 形 喇叭 ( 原 语 不 详 , 形 如 螺 
挂 在 诊 上 吹 者 ) H Mit (Comet) .中 音 可 雨 担 (Alto - Cornet) 次 中 音 可 雨 担 (Tenor - cor- 
net) 、 上 低音 可 雨 捏 (Baritone - Cornet) ,低音 可 雨 捏 (Bass - Cornet) 等 是 也 。 

《四 ) 击 乐器 ( Percussion instrument) 。 泰 西 击 乐 器 之 发 达 远 逊 我 国 , 其 普通 所 用 者 ,只 
小 鼓 (Side — drum) ,大 鼓 (Big - drum) .半圆 鼓 (Kettle drum)( 以 上 革 属 ) , Ik ( Cymbal ) 、 
三 角 铁 (Triangle) 448 ( Gong) 4$ (Bel) (以 上 金属 ) 578 ( Castanets) ( 状 如 洋 钥 ， 
以 象牙 或 坚 木 制 成 两 个 , 合 挂 拇 指 ,以 中 指 击 奏 , 意 如 我 国之 拍板 ) 等 而 已 。 

5. 音乐 定义 与 分 门 研究 

音乐 一 语 , 英 语 日 Music ,德语 日 Musik ,法 语 日 Musique , 与 拉丁 语 之 Musica, E 由 希 
腊 语 之 Mousike 转 用 者 。 其 意 出 自 希腊 古代 九 女 神话 , 谓 九 女 神 之 一 名 Muse, 掌 诗词 文章 
各 艺 ,其 所 管 之 艺术 日 Music 云云 。 据 《 乐 记 》 解 释 , 则 谓 “ 声 相应 , 故 生变 , 变 成 方 , 谓 之 
音 。 比 音 而 乐 之 , 及 干 威 羽 施 , 谓 之 乐 。” 然 此 名 不 过 自 其 表面 下 定义 了 丁 。 晚近 理学 日 发 
达 , 各 科学 亦 日 趋 于 理学 的 研究 。 故 理学 家 日 音乐 者 能 感动 人 心 之 历时 的 美术 也 ,可 谓 深 
知音 乐 性 质 侨 。 但 音乐 研究 之 方面 不 一 :其 记载 音 之 高 低 长 短 动静 强 弱 , 与 夫 曲 节 之 反 
复 ,拍子 之 种 类 , 音 位 之 变化 ,及 表示 乐曲 主旨 之 术语 者 日 乐谱 ( Music Book ) ;研究 简单 乐 
音 之 上 下 移动 连结 者 日 旋律 ( Melody ) ; 总 记 乐 谱 之 构造 与 旋律 之 法 则 者 日 乐 典 (Musical 
Grammar) ; 据 乐曲 以 研究 乐音 调和 关系 者 白 和 声学 ( Harmony) ;配合 多 种 旋律 使 发 和 声 者 
日 对 位 法 (Contraposition) ;研究 乐曲 构成 法 之 原理 者 日 作曲 学 ;研究 乐曲 之 形式 者 日 音乐 
形态 学 ; 据 物 理 法 则 研究 音乐 者 日 音响 学 ; 考 音 乐 与 人 身心 之 关系 者 日 音乐 心理 学 ; 综 记 
音乐 组 织 之 各 种 法 式 与 事项 者 日 音乐 组 织 学 ;其 叙述 音乐 发 达 以 来 与 人 类 进化 之 关系 者 
日 音乐 史学 。 以 上 各 科 莫 不 以 乐 典 为 本 , 故 于 首 编 绍 介 之 ,以 为 研究 音乐 之 初步 。 
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第 一 编 K A 
第 一 章 乐谱 论 


我 国 音乐 发 达 虽 在 数 千 年 前 , 然 记 曲 法 向 无 一 定 , 且 所 用 符号 不 能 统一 ,以 故 虽 有 名 
曲 , 亦 随 得 随 失 。 不 能 保存 永远 也 。 考 西洋 记 谱 法 ,其 初创 自 希 腊 ,当时 只 用 最 简单 文字 
记录 乐曲 歌曲 ,其 音 之 长 短 , 别 无 记号 ,只 凭 歌 诗 节拍 ,随意 定之 而 已 。 至 第 六 世纪 末 , 罗 
马 法 王 古 列 再 利 第 一 ( Gregory L. 590 - 604 在 位 ) 始 用 线 、 勾 、 点 、 弦 等 号 , 记 于 歌词 之 上 ， 
直接 表示 音 之 高 低 ,名 日 奈 马 ( Neuma) ,或 名 罗马 乐谱 (Nota Romana) 。 至 十 一 世纪 初 , 意 
大 利 名 僧 几 道 方 ， 亚 列 错 (Guido von Arezzo) 出 ,发 明 四 线 制度 ,记载 乐曲 ( 即 增 二 线 于 
奈 马 谱 内 构成 者 也 ) , 且 记 F.C 二 音 用 红 绿 线 ,D、A 二 音 , 则 以 黑 线 记 之 。 此 四 线 之 间 , 配 
置 奈 马 记 号 ,与 今日 之 乐谱 记 法 相仿 佛 , 实 近代 乐谱 之 始祖 也 。 延 至 十 二 世纪 初 ,民间 歌 
谣 与 寺院 乐 之 复 音 法 结合 后 , 恐 失 其 正确 谐音 之 妙 ,于 是 发 明 -一 种 符号 ,表示 某 音 二 倍 、 三 
倍 、 四 倍 之 单 简 关系 ,此 种 音乐 日 有 量 音乐 ( Mensuralmusik ) ,其 音符 日 有 量 音 符 ( Mensur- 
alnotensehrift) 。 据 传记 所 载 ,有 量 乐 家 之 最 确 者 ,为 德 人 佛 朗 可 . 方 ， 克 尔 伦 (France von 
Coln ,1083 - 死 年 不 详 ) ,改良 有 量 乐 家 初时 所 用 之 符号 。 其 后 , 马 舌 途 斯 都 息 都 亚 ( Mar- 
chettus de Pa — dua) JEZ - 都 . 维 吐 利 (Philipe de Vitry) 约翰 捏 斯 . #8 ` AH Jo- 
hannes de Muris) 等 相继 改良 ,乐谱 日 趋 美 备 。 至 十 五 世纪 下 半期 ,更 发 明 乐 谱 印 法 。 由 
是 古今 名 曲 , 得 以 颁布 万 国 , 传 诸 永 远 ,乐谱 统一 之 功 ,于 此 可 见 。 

第 一 节 高低 记号 

1. 谱 表 (Stave or Staff) 

谱 表 分 单 谱 表 复 谱 表 二 种 : 

(1) 单 谱 表 (Simple Stave) 又 名 基础 谱 表 ,五 线 画 成 , 线 长 与 线 间 距 各 相等 ,分 五 线 
(Line) 四 行 (Space) , 数 法 由 下 至 上 (如 第 一 图 )。 每 线 每 行 ,各 名 一 度 ( degree) , 线 行 合 
计 , 共 九 度 ,可 记 九 音符 于 其 上 (如 第 二 图 ) 。 然 乐曲 不 止 九 音 , 故 又 加 小 线 于 此 五 线 之 上 


下 以 补足 之 ,其 小 线 日 加 线 (Leger line) ,加 线 与 线 之 间或 加 线 与 加 线 之 间 日 加 行 (Leger 
space) ( 数 法 如 第 三 图 ) 。 
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(2) 复 谱 表 (Grand Staff) 或 名 大 谱 表 , 玖 用 数 个 单 谱 表 者 也 。 其 第 四 图 
连 合 两 个 单 谱 表 者 ,中 间 约 离 半 英寸 ,左右 两 端 以 纵 线 与 括 绝 — — 
(Brace) 连 结 之 (如 第 四 图 ) , 键 乐器 之 曲谱 全 用 此 谱 表 ,以 左右 
手 所 秦 乐 曲 不 同 , 故 释 用 两 单 谱 表 ,在 上 者 用 以 记载 右手 曲 ,在 
下 者 用 以 记载 左手 曲 。 此 谱 表 上 下 中 央 皆 可 设 加 线 , 法 与 单 谱 
表 无 异 。 其 和 用 三 单 谱 表 以 上 构成 之 大 谱 表 , 重音 歌曲 与 高 等 
乐曲 多 用 之 ,其 连结 法 与 设 加 线 法 如 上 。 
2， 音 部 记号 (Clef) 二 
音乐 高 低 范围 其 广 , 非 一 谱 表 可 能 全 记 , 故 又 设 音 部 记号 
四 种 , 记 于 谱 表 之 右 端 ,以 定 音 度 (degree) 之 位 置 。 








(1) 高 音 部 记号 (Treble Clef) 形 如 第 五 图 。 其 腹部 中 央 之 线 第 五 图 
( 即 第 二 线 ) 记 GC 音 , 其 肩 部 所 在 之 行 ( 即 第 三 行 ) 记 C 音 , 故 此 音 
部 记号 又 有 G 音 记 号 .C 音 记号 之 称 。 但 中 音 部 记号 与 次 中 音 部 = 
记号 , 亦 有 C 音 记 号 之 名 ,往往 令 人 误会 , 故 C 音 记 号 一 语 以 后 概 
从 省 略 。 

(2) 中 音 部 记号 (Alto Clef) 有 二 (如 第 六 图 ) :a 种 中 音 部 记 第 六 图 


号 中 央 二 斜 线 间 之 行 ( 即 第 三 行 ) 记 C 音 , 故 此 记号 所 示 度 ,与 高 
音 部 记号 无 异 , 不 过 形式 不 同 耳 ;b 种 中 音 部 记号 中 央 二 和 斜 线 间 
之 线 ( 即 第 三 线 ) 亦 记 C 音 ,但 此 记号 多 用 于 中 四 弦 提 琴 ( Viola) 
曲谱 。a 种 之 记号 男声 中 音 部 歌曲 多 用 之 。 





(3) 次 中 音 部 记号 (Tenor Clef) , 形 与 中 音 部 记号 相仿 佛 , 唯 第 七 图 
中 央 二 和 斜 线 间 之 线 ( 即 第 四 线 ) 记 fC 音 而 已 (如 第 七 图 )。 此 记 ma 





DE E] BB £ 5IJILU Trombone) 曲谱 用 之 。 
(4) 低音 部 记号 (Bass Clef) 其 形 有 二 , 其 用 则 一 (如 第 八 


图 ) ,其 左 旁 两 点 间 之 线 ( 即 第 四 线 ) 记 下 音 , 故 又 名 下 音 记 号 。 
此 记号 多 记 在 大 谱 表 末端 之 右 端 ,或 低音 乐器 曲谱 之 右 端 。 凡 有 — 
键 乐器 曲谱 与 重音 歌曲 谱 , 必 并 用 高 低音 部 两 记号 ;其 他 各 乐器 
曲谱 ,与 单 音 歌曲 谱 , 则 只 用 一 音 部 记号 耳 。 

3， 音 名 及 其 振动 数 

音乐 上 所 用 之 音 , 约 有 百 余 个 , 然 细 核 其 振动 数 , 可 为 基础 音 者 , 实 七 个 耳 。 其 余 或 为 
其 振动 之 倍数 (高 于 基础 音 者 ) ,或 为 其 振动 之 分 数 ( 低 于 基础 音 者 ) 。 泰 西 各 国 概 用 小 罗 
号 字 母 首 七 字 a,b,c,d,e,f,g, 名 此 七 音 , 德 国 则 易 b 为 h, 且 于 各 字母 上 加 一 小 线 即 3、 
c.d.e.f.g 也。 各 音 每 高 一 节 Octave( 即 高 七 个 音 ) 其 音 名 之 上 多 加 一 小 线 ( 德国 式 ) 或 一 
MORER) ,如 第 儿 图 ; 故 英吉 利 式 之 a 等 于 德意志 式 之 a, (又 英国 记 法 之 6….…a 有 用 
couva JAJA c oova! 者 ) , 余 可 类 推 。 其 在 基础 七 音 下 一 节 者 ,用 大 罗马 字 记 之 ,更 


第 八 图 
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下 一 节 则 加 一 小 线 或 一 点 于 其 下 以 次 递 加 (如 第 九 图 ) 。 泰 西 各 乐器 中 ,以 洋 琴 (Piano) 
音 为 最 富 ,第 九 图 所 载 , 乃 详 琴 白 键 之 音 名 ( 黑 键 音 名 详 第 七 节 ) ;第 十 图 所 载 , 乃 记 洋 琴 
白 键 之 音 于 大 谱 表 者 也 。 洋 琴音 大 别 为 高 音 ( 自 c 至) ,低音 ( 自 bh 至 a) 二 部 ,更 小 别 之 
为 五 : 自 5 至 五 日 基础 音 , 自 5 至 下 日 高 音 ,所 以 上 日 最 高 音 , 自 h 至 c 日 低音 ,H 以 下 日 最 


低音 (参看 第 九 图 ) 。 
各 基础 音 振动 (Oscillation 或 Vibration ) 数 , 据 巴 黎 理科 大 学 所 测定 者 如 下 : 
c 一 秒 钟 振动 数 261. 部 上 项. 则 


d 一 秒 钟 振动 数 293.625 — #š#9/8 
e 一 秒 钟 振动 数 326. 25 康生 5/4 


Í 一 秒 钟 振动 数 348. š54⁄3 
g 一 秒 钟 振动 数 391.5 ¿3⁄2 
a 一 秒 钟 振动 数 435 445/3 
h 一 秒 钟 振动 数 489. 375 &215/8 
e 一 秒 钟 振 动 数 522 š 


以 是 类 推 , 音 每 高 一 节 ( Octave) ,如 由 c 至 6c, 或 由 c 至 5, 后 音 振 动 数 必 倍 于 前 者 , 反 
是 音 每 低 一 节 如 由 c 至 c 或 由 c 至 ,后 者 振动 数 必 半 于 前 者 侨 。 故 洋 琴 最 高 之 音 ( 即 和 
音 ) 有 3480 振动 ,低音 ( 即 A 音 ) 有 39. 1125 振动 ( 注 : 本 编 所 用 音 名 记 法 概 从 德国 式 ) 。 

(1) 各 音 部 记号 之 关系 

( 工 ) 高 音 部 记号 与 低音 部 记号 之 关系 

乐器 之 音 数 多 者 ,每 用 双 谱 表 记 曲 , 如 洋 琴 、 风 琴 乐 谱 ; 其 尤 著 者 也 , 谱 表 分 上 下 两 端 
( 详 A 小 节 ) ,在 上 者 用 高 音 部 记号 ,在 下 者 用 低音 部 记号 ,所 以 制 限 其 音 位 者 也 。 唯 上 下 


两 谱 之 位 置 , 仍 有 共通 之 处 ,如 第 十 图 之 音 是 也 , 盖 此 5 音 记 于 上 谱 为 = , 记 于 


下 谱 为 == Ë , 同 在 第 一 加 线 上 (在 上 谱 日 下 第 一 加 线 ,在 下 谱 日 上 第 一 加 线 ) ;故此 6 


音 ,为 两 谱 表 之 中 央 , 由 是 推算 则 =Ë 等 于 === ë= sr IET ,^ 


可 类 推 。 


| 
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(H) 高 音 部 ,中 音 部 ,低音 部 ,各 记号 之 关系 。 高 .中 、 低 三 音 部 记号 之 关系 如 第 十 一 


图 。 各 相距 五 度 , 善 由 a 三 二 了 a e =E En ç m EPE epa, i 
g c g c 


cC 
F==E [mm P 至 FE nama, 
ç f 


f 








E 人 声 区 域 (Range of Human Voice. ) 

人 声 之 高 低 因 声 管 大 小 不 同 , 声 管 小 者 声带 短 ,其 声 高 ; 声 管 大 者 声带 长 ,其 声 低 。 女 
子 声 管 ,小 于 男子 , 故 其 声 高 ;男子 未 经 过 变声 期 者 , 声 之 高 低 , 与 女子 相仿 佛 , 自 成 年 后 ， 
其 声 比 女子 约 低 七 音 ( 即 一 Octave )。 然 此 不 过 就 其 自然 声音 而 论 , 若 能 练习 , 虽 男 子 亦 
能 唱 最 高 音 , 女 子 亦 能 唱 最 低音 也 。 要 之 声音 ,无 论 发 自 男 女 , 凡人 声 区 域 , 自 有 一 定 范 
围 ,最 高 至 s 音 ,最 低 至 c 音 而 已 (参看 第 十 图 )。 由 c 至 c 分 男声 女声 两 大 部 。 男 声 小 别 为 
三 :日 低音 (Bass) , H E 3 F £ f; Fl LIRA ( Barytone) , 自 G 至 8g; 日 次 中 音 (Tenor), 自 c 
至 c。 女 声 部 小 别 为 四 :日 反对 中 音 ( Contralto) 又 名 女 最 低音 , 自 f 至 1; 白 上 次 中 音 (Alto) 
又 名 男子 最 高 音 , 自 f 至 1; 日 中 最 高 音 (Mezzo Soparano), 自 a 至 a; 日 最 高 彰 (Soparano)， 
B c 至 (参看 第 十 图 ) 。 但 普通 声乐 所 谓 男 女 四 部 合唱 , 力 男 声 之 低音 (Bass)( 自 F 至 
c) 次 中 音 (Tenor) ( H c 至 g) 与 女声 之 中 音 (Alto)( 自 g £ c) S Š ( Soprano) ( Ë c Z g) 
组 成 者 也 。 

第 二 节 ”长 短 记号 

凡 乐 曲 必 有 演奏 与 休息 两 部 ,演奏 部 所 用 记号 日 有 声 符 号 ,休息 部 所 用 记号 日 无 声 
符号 。 

一 、 有 声 符号 

有 声 符号 表示 乐音 之 长 短 者 也 ,分 三 种 日 单 音符 ,日 加 点 音符 ,日 三 连 音符 。 

(1) 单 音符 (Simple Note) 有 七 种 : 

1. 。 全 音符 ; 


2. ,或 [半音 符 , 长 等 于 全 音符 之 六 ,又 名 十 音符; 
3，, 或 /四 分 一 音符 ,长 等 于 全 音符 之 二 ; 


+ .或 ? 八 分 一 音符 ,长 等 于 全 音符 之 二 
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5. 2 或 9 十 六 分 一 音符 ,长 等 于 全 音符 之 16; 
6. 人 或 1 三 十 二 分 一 音符 ,长 等 于 全 音符 之 二 ; 


7. 或 [六 十 四 分 一 音符 ,长 等 于 全 音符 之 去 。 


(a) 各 音符 之 名 称 及 其 记 法 :各 音符 之 椭圆 图 或 椭圆 点 日 符 头 ,在 直线 之 一 端 形 如 小 
旗 者 日 钧 ,直线 与 钓 之 总 称 日 符 尾 , 各 音符 符 尾 之 方向 视 谱 表 之 位 置 而 定 , 符 头 在 谱 表 下 
部 者 , 则 符 尾 向 上 ,在 谱 表 上 部 者 , 则 符 尾 向 下 ;但 符 尾 向 上 记者 ,其 直线 写 在 符 头 之 左 , 向 
下 记者 , 写 在 符 头 之 右 钩 之 方向 ;除数 音符 连 记 之 外 (如 JJ4j 之 类 ) ,以 向 左 为 常 。 

(b) 音符 之 时 值 : 各 音符 之 连续 时 间 日 时 值 , 时 值 之 长 短 以 拍 数 计 , 但 须 于 七 种 音符 
内 ,用 一 个 为 标准 ,譬如 每 一 秒 钟 一 拍 [ 拍 法 不 一 ,或 以 蒜 拍 (演奏 时 指挥 用 ) ,或 以 手 拍 ， 
或 以 口 计 (教室 内 用 ) ,初学 者 多 用 拍 节 机 记 之 , 详 下 节 ] ,以 四 分 一 音符 一 个 充 之 , 则 每 个 
四 分 一 音符 ,有 一 秒 之 时 值 ,每 个 八 分 一 音符 ,有 半 秒 之 时 值 ,每 个 1⁄2 音符 ,有 二 秒 之 时 
值 , 余 可 类 推 ,第 十 一 图 所 载 , 乃 表 各 音符 时 值 之 关系 者 也 。 

(2) 加 点 音符 (Dotted Note. ) 

各 乐音 之 长 非 只 七 种 ,譬如 有 某 音 长 于 1⁄4 音符 而 短 于 1⁄2 音符 者 , 则 此 音 无 音符 可 
记 , 盖 以 J 记 之 , 失 之 太 长 ,以 j 记 之 又 失 之 太 短 , 故 又 设 一 种 加 点 音符 以 补助 之 ,其 种 类 
有 二 : 

(一 ) 单 加 点 音符 :其 记 法 于 单 音 符 符 头 之 左 旁 加 一 点 ,表示 其 音 之 时 值 , 比 原 音符 长 
一 半 , 璧 如 半音 符 加 一 点 则 成 2. 而 其 时 值 有 三 个 四 分 一 音符 之 长 侨 , 故 

1. 。.( 单 加 点 全 音符 ) =。 加 J， 

2. J.( 单 加 点 半音 符 ) = J 加 J， 

3. J. ( 单 加 点 1⁄4 音符 ) = j 加 小 , 

4. 小 ( 单 加 点 1⁄8 音符 ) = 加 小， 

5. 小 .〈 单 加 点 1⁄16 音符 ) = 人 加 小， 

6. À. ( 单 加 点 1/32 音符 ) = MI À. 

(二 ) 复 加 点 音符 :其 记 法 于 单 音符 之 左 旁 加 二 点 ,表示 其 音 之 时 值 , 比 原 音符 长 四 分 


三 ,第 一 加 点 长 等 于 音符 之 于, 第 二 加 点 ,等 于 第 一 加 点 之 二 即 原音 符 之 上 也。 譬如 半音 
符 加 二 点 即 4 而 四 个 八 分 一 音符 之 长 ,再 加 其 四 分 三 , 即 三 个 八 分 一 音符 , 故 连 原音 符 
合计 共有 七 个 去 音符 也 ) 故 


1. 。..( 复 加 点 全 音符 ) =。 加 J 加 J， 
2. J..( 复 加 点 半音 符 ) = J 加 J 加 小 ， 


3. 小 ，( 复 加 点 二 音符 ) = JMA, 
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4. Ó... (EMS EF) = 小 加 和 加， 


5. A. (E EF) = AMAMA, 


普通 所 用 加 点 音符 ,只 此 十 一 种 , 余 以 罕 用 ,概略 之 ,第 十 二 图 表 各 加 点 音符 之 价值 
者 也 。 

(3) 三 连 音符 (Triplet) 

乐曲 之 一 部 , 常 有 连结 四 分 一 音符 三 个 , 奏 如 半音 符 一 个 ,连结 八 分 一 音符 三 个 , 奏 如 
四 分 一 音符 一 个 者 ,此 种 音符 扎 三 连 音符 , 符 之 上 旁 或 下 旁 画 一 弧 线 , 附 记 3 字 , 表 示 三 个 
音符 连 和 者 也 ,三 连 音符 概 有 五 种 : 


dd 
D IA. 


I 


— 3 


此 外 , 洋 琴 乐曲 常 有 连结 十 六 分 一 音符 五 个 或 七 个 , 奏 如 四 分 一 音符 一 个 之 时 值 者 ， 
再 详 下 节 。 演 奏 此 等 音符 ,自拍 子 上 计 之 ,日 变 拍 子 ( 详 拍子 节 ) ,第 十 三 图 乃 表 三 连 音符 
与 单 音符 之 比较 者 也 。 | 
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第 十 一 图 


在 图 之 相应 音符 


邯 全 音符 之 区 分 
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第 十 二 图 
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二 、 无 声 符 号 
无 声 符号 ,表示 乐曲 休止 之 长 短 者 ,分 二 种 :日 休止符 ,日 加 点 休止符 。 
(1) 休 止 符 (Rest) 


1, 全 休止 符 ( Whole - Rest) 时 值 等 于 全 音符 = 
2. 半 休止 符 ( Half - Rest) 时 值 等 于 半音 符 = == 


3. 四 分 一 休止 符 (Quarer — Res) 时 值 等 于 四 分 一 音 


ESS 
4. 八 分 一 休止 符 (Fighth) MHE FLER se 
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三 
6. 1/32 休止 符 , 时 值 等 于 二 音符 。 === 
7. 1/64 休止 符 ,时 信 等 于 二 音 符 。 === 


第 十 三 图 


— 


(2) 加 点 休止 符 (Dotted Rert) 
加 点 休 目 符 之 时 值 , 与 加 点 音符 相等 ; 复 加 点 休止 符 乐曲 上 军用 之 ,如 下 图 ， 








1. 加 点 半 休 止 符 ,2， 加 点 四 分 一 休止 符 ,3. 复 加 点 言 休止 符 , 余 可 类 推 。 


第 三 节 ”拍子 组 织 各 记号 


几 乐 曲 演奏 时 ,于 一 定时 间 内 必 有 一 定之 强 弱 , 所谓 拍 子 者 是 也 ,其 组 织 以 纵 线 与 数 
字 表 之 。 

一 、 纵 线 ( Bar) 

纵 线 有 二 种 ,一 单 纵 线 , 二 复 纵 线 , 皆 直 贯 谱 表 五 线 者 也 。 

(1) 单 纵 线 (Simple Bar) 

单 纵 线 用 法 有 二 :一 用 以 等 分 乐曲 全 部 之 时 值 ,为 无 数 小 节 ( Bar) , 即 纵 线 与 纵 线 间 
之 小 部 分 也 ;二 用 以 区 别 声 音 之 强 弱 , 凡 在 小 节 右 端 之 音符 皆 强 声 ( Accent) , 左 端 之 音符 
皆 弱 声 ,如 下 图 。 

(2) 复 纵 线 (Double Bar) 

复 纵 线 用 法 有 四 种 :( 一 ) 用 于 乐曲 之 末端 ,其 记 法 以 一 小 线 一 大 线 为 常 , 间 有 用 三 大 
线 者 , 亦 有 用 一 长 大 线 一 短 大 线 者 。( 二 ) 用 以 区 别 乐曲 段 落 。( 三 ) 用 于 乐曲 之 变调 变 拍 
子 之 处 。( 四 ) 用 于 歌曲 歌词 停顿 之 处 。 以 上 三 者 记 法 ,或 用 一 小 线 一 大 线 , 或 并 用 两 大 
线 , 如 下 图 。 





WE 
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拍子 记号 区 别 乐 曲 之 拍子 者 也 。 释 用 亚 刺 伯 数 字 , 记 于 曲 首 , 音 部 记号 之 次 (但 中 途 
变 拍子 者 不 在 此 论 ) 。 上 数字 表示 一 小 节 内 音符 与 休止 符 之 个 数 ,下 数字 表示 其 音符 与 
休止 符 之 种 类 者 , 如 对 拍子 表示 每 一 小 节 有 四 分 一 音符 二 个 ,有 拍子 表示 一 小 节 内 有 八 分 
一 音符 六 个 也 。 

二 、 拍 子 种 类 

拍子 大 别 为 两 种 ,一 日 偶数 拍子 (又 名 普通 拍子 ) ,每 小 节 内 之 拍 数 ,以 二 或 二 之 倍数 
进行 者 ;二 日 三 进 拍子 ( 略 名 三 拍子 ) ,每 小 节 内 之 拍 数 以 三 或 三 之 倍数 进行 者 也 。 

(H) 偶数 拍子 有 二 
H. 四 拍子 


1. 4 或 ?4 ddd 





4 
2C godd] 


xc fani 




















注意 :上 图 CEJ Common Time( 即 普通 拍子 ) 之 略 字 , 乐 曲 中 最 多 用 者 也 ,者 C 之 
半 也 。 


乐曲 中 有 连 奏 三 个 二 音符 ,长 如 半音 符 者 ,或 三 个 二 音符 ,长 如 二 音符 者 ,日 变 拍子 
[图 见 第 二 节 ( A) 之 (3)] 

四 、 拍 子 数 法 

凡 习 器 乐 , 最 要 拍子 整齐 , 故 习 时 , 必 低 声 数 之 , 唯 其 数 法 因 音符 休止 符 不 同 , 兹 略 揭 

















其 大 要 如 下 , 余 可 类 推 。 
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二 二 二 二 三 三 三 三 四 四 四 四 … :二 二 三 四  -. == 











二 三 一 二 三 四 五 六 ”一 二 三 网 五 六 ”一 二 三 四 五 六 


五 、 拍 法 

泰西 每 着 多 数 人 奏 乐 时 , 必 有 指挥 者 执 匡 (或 短 木 棒 ) 向 空 指挥 ,其 挥 法 悉 应 乐曲 拍 
子 数 ,乐曲 之 强 弱 以 挥 法 大 小 辨 之 ,其 缓急 则 乐曲 并 进 , 故 唱歌 者 之 视线 必 集 于 指挥 者 之 
粹 端 , 盖 非 此 不 足以 使 众 应 节拍 ,和 曲 旨 也 。 


x4 


z p4 
z > 2 i ` is 
Pa i — 2 we 区 : * 
Wm 者 二 拍 之 之 意 ,如 ?一 六 或 is 者 四 拍 
M! L Y, 
73 pS 


子 之 意 ,如 |/ 者 = 拍子 之 意 ,如 。。”: “、 者 六 拍子 之 意 。 


w = E y 
mi Y Sy ,os 
< 1 为 l M! `, 


六 、 变 强 弱 (Syncopatiou) 

变 强 弱者 , 凡 乐曲 中 自然 强 弱 之 弱 声 部 ,其 弱 声 部 音符 , 遇 与 同 高 度 强 声 部 之 音符 , 结 i 
合 为 一 音 时 , 则 强 声 部 音符 变 为 弱 声 , 弱 声 部 音符 变 作 强 声 ,如 下 甲 图 乃 表 各 小 节 之 自然 
强 弱 , 乙 图 万 表 其 变 强 弱者 也 。 ` 








第 四 节 ARE 
乐曲 各 部 ,音量 大 小 不 同 ,音量 大 者 强 鼓 之 ,音量 小 者 弱 鼓 之 ,其 强 弱 术语 以 意 语 为 标 
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准 , 共 有 十 六 种 , 记 于 谱 表 首 端 或 曲 中 之 一 部 分 


1. Pianissimo .……,……… 略语 Dp ereeresesssssssssssssssassssssssasssssssssssss B 
2. Mezzo Piano -e-e 略语 mp ceeeeeetreeettsesererrresereensseerenenererre 稍 弱 
3. Piano .………… 上 略语 pe 弱 
4，Mezzo .pp 略语 mn 中 良 
5. Mezzo Forte «eee 略语 mf 略 强 
6. Forte eee 略语 下 强 
7. Fortissimo +++ 略语 ff eeeeeerreeererseereesnerrressrreesrereseerseeeerees 最 强 
8. Forte Piano «eese 略语 fp ee SB FT 598 
9. Piano Forte +e KiE PE 弱 后 强 
10. Crescendo etette.. 略语 crese, 符号 < 一 Ne 渐 强 
Diminnendo dim. 、 
11 或 Decrescendo UU 略语 符号 De H55 
12. Swell …………… 符号 < > WB WT SS 
1 Sforzanbo 略语 sf BÈ sfz 符号 > 或 人 RN 又 强 
或 Sforzado 
14. Accent los... 略语 ac， ppp 特 强 
15. Stacato eeeeeeee 符号 本 重点 ( 音 极 短 而 不 连 ) 
16. Marcato ……… 符号 圆 点 ( 音 稍 短 而 不 连 ) 


























FE = EEEEEEEEEEF ts 


上 图 所 示 即 圆 点 , 垂 点 , 渐 强 , 渐 弱 ,又 强 各 符号 之 记 法 也 。 


第 五 节 ”速度 术语 ( 附 拍 节 机 ) 


速度 术语 多 以 法 . 意 两 国语 为 标准 , 记 于 乐谱 首 端 右 肩 上 ,表示 全 曲 进行 之 速度 者 也 ， 
其 记 于 曲 之 一 部 分 者 ,效力 只 及 一 部 而 已 。 术 语 分 两 种 ， 


(一 ) 简 单 速度 术语 

1. Prestissimo Cee 极 迅速 
2. Presto ee 甚 速 
3. Allegro pp 速 
4. Allegretto cee 疾 
5. Moderato pp = 
6. Andante pp 稍 组 
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7. Andantino .………… ee 0】 re. 组 于 Andante 
8. Adagio ee 组 
9. Larghetto eee 徐 (不 及 largo) 
10. Largo oo RE 
11. Lento pp 甚 徐 
12. Grave pp 绥 徐 而 庄严 
(DARRERE 
1. Adagio e sostenuto( 意 ) pp 组 而 一 律 
2. Adagio non troppo( 意 ) et 组 而 不 淫 
3，Un Poco adagio( È) ee 上】 上】 】 a】】】 稍 组 
4. Andante cantabile con moto( 意 ) ee 组 而 溜 亮 有 势 
5. Andante con moto( 意 ) ee 缓 而 有 热 
6. Andante con espressione ( 意 ) CT 组 而 明亮 
7. Allegretto grazioso( 意 ) ei 上 速 而 高 雅 
8. Allegretto spiritoso( 意 ) ee 上 上】 上 速 而 活泼 有 生气 
9. Allegretto vivace( 意 ) pp 连 而 快活 
10. Allegretto animato( R) ee 速 而 勇 壮 活泼 
11. Allegro seherzando( 意 ) pp 急速 快活 
12. Allegro con spirito( 意 ) ee PE, 欢 悦 有 勇气 
13. Allegro vivace( 意 ) ee E, RAES 
14. Allegro morderato( 意 ) ee 常 速 
15. Allegro di molto( 意 ) ee 极速 
16. Allegro con brio( Ë) ee 速 而 有 勇气 

Allegro ma non troppo ( È) RIKE 
17. ¿Allegro non troppo( 意 ) Ve 、 

Allegro non tanto( 意 ) 速 而 不 太 过 
18. Allegro leggiero( 意 ) ee 速 而 极 温雅 
19. Allegro risoluto( ËR) pp 速 而 确定 
20. Allegro piacevole( Ñ) pp 速 而 愉快 
21. Allegro comodo( 意 ) ee 速 而 温雅 
22. Allegro en galop( 法 ) ee 速 如 galop 舞曲 
23. Allegro maestoso( 意 ) pp 速 而 庄严 
24. Molto Allegro( $) ee 甚 速 
25. Tempo di minuetto( 意 ) ee 如 minuetto 舞曲 拍子 
26. Tempo di mancia( E) ee 进行 拍子 











RANER AE IEE E  — — — S S U 





FT. Tempo di ballo( È) RTE E wa se PO ss... 舞曲 拍子 

ai 
ritardando 略语 rit. ($) 

29. accelerando 略语 accel( 意 ) a E EO. 渐 速 

"1 jn ini au J 人 延 声 
ritardando 略语 ritard. ( 意 ) 

sç. ws. ritenente( 意 ) | en Sw su uya s n ait 稍 延 声 
poco ritardando 

32. A temp 略语 A tem. ( 意 ) TO sb aasawa wawapas qawaawasqywwaqa'ukyawasqkuass 本 来 速度 

33, 1’ itesso tempo( 意 ) DD i Dg WW 同 拍子 

34. ad libitum( 意 ) OE OO OO EO RR P OIE E T O E T 随意 

35. Frisch und munter( 德 ) Se de kaw E I EEO EE A EE sika 速 

36. Nicht schnell( 德 ) Sd De WA We a Re usia 不 急 


以 上 各 速度 ,多 用 拍 节 机 计 之 。 拍 节 机 (Metronom Tatkmesser) 创 自 奥 国 机 械 师 Mälzel 
氏 ( 西 1817 年 ) , 形 如 方 锥 体 , 前 有 钢 振子 ,腹部 内 有 发 条 ,其 构 如 时 辰 钟 ,以 弹力 振动 其 
振子 者 也 。 振 子 与 其 后 部 , 刻 划 度数 , 另 有 铅 钟 , 套 于 振子 外 ,可 上 可 下 , 表 振 子 度数 与 其 
子 一 振 相 当 1⁄4 音符 ( 即 J) ,或 1/8 音符 ( 即 小) 一 个 为 单位 者 也 。 乐 曲 记 此 单位 如 (小 = 
120 ) , 书 于 曲 首 右 肩 速度 术语 之 次 。 德 人 Wagner 氏 后 加 报 钟 于 其 内 ,其 目的 使 报 明 乐曲 
每 小 节 之 响 音 (Accent) 者 也 。 效 将 速度 术语 与 拍 节 度 数 对 照 如 下 : 





d =40 =72 
H | Lango 日 | Larghetto 
至 J=69 至 J =96 

d = = 126 
H | Adagio 自 。 | Andante 
至 J=126 至 j = 二 2 

= 160 = 184 
H ! Allegro Pi | Presto 
至 ,=184 ÆJ =208 





以 上 对 照 表 ,不 过 示 其 大 概 耳 ,此 外 因 乐 曲 种 类 与 作者 意向 不 同 ,其 速度 单位 , 固 可 随 
意 增 减 也 。 
第 六 节 ” 曲 由 标准 语 
凡 奏 乐曲 必 有 感情 伴 之 ,表示 此 感情 之 语 , 英 语 日 expression ,表白 之 义 即 乐曲 之 曲 旨 


也 , 曲 旨 标准 语 概 用 意大利 文 , 记 于 乐曲 之 首 或 一 部 分 ( 双 谱 表 之 乐曲 ,多 记 此 语 于 两 谱 
间 ) ,用 意大利 体 字 。 兹 择 录 其 最 普通 者 释 于 下 : 


alla polacca NT TT Te TT E O A E EE 奏 如 波兰 舞曲 
ne 甚 明 白 
Drion vessel se eee i ea ali eka 有 热 
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con espressione “oo 明亮 
con fuoco ss 以 勇气 热情 
COn anima ee BHR 
dolce ee 柔和 
dolce e Leggiero ee 柔和 之 轻 
dolce e Legato ee 柔和 之 滑 
delicatamente veloce ee 速 而 优美 
con affetto cre 以 感情 
espressivo ee 明亮 
Erazioso e000 优美 
legato eee 圆滑 
leggiero ee 轻 滑 
leggiero assai ee 十 分 轻 滑 
marcato ee 显著 
molto vivace cee 甚 快活 
malto vivace e leggiero ee 甚 快 活 之 轻 
malto vivace encrgico eee 其 快活 有 势 
poco marcato cee ne 稍 显 
pesante eos... 重 
risoluto peer ESA 
spiritoso eee 活 泌 有 生气 
sempre legato eee 常 圆滑 
scherzo ee 戏弄 ,该 谐 
sempre dolce legato ee ESE 
quieto ee Ë 
variation 栈 语 Var. ee 曲 旨 变化 
vivace oo eee】 上 0】】 上 i》 押 】】】】】】】 a】 】 ss 快活 
vivace assal .pe 十 分 快活 
vivace giocoso ee 快活 嬉 姥 


Zt? EERS 


一 、 一 音 与 半音 之 别 

凡 有 键 乐器 (如 洋 琴 、 风 琴 ) ,每 一 节 音 (Octave) 有 五 黑 键 ,七 白 键 ,此 十 二 键 可 发 十 
二 音 ,但 音程 上 所 论 由 甲 音 至 乙 音 之 间 , 有 一 白 键 或 黑 键 存在 者 , 始 成 一 音 级 (Step) ,或 名 
一 度 ,如 C 音 至 D 音 ,D 音 至 上 音 ,Ff 音 至 G 音 ,G 音 至 A 音 ,A 音 至 B 音 等 是 也 (此 等 音 


ooo d 
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之 间 , 皆 有 一 黑 键 在 ,参看 第 一 节 第 九 图 自明 )。 若 甲乙 二 音 间 无 黑白 键 存 在 , 则 此 二 音 
只 成 半音 级 (Halfstep) ,或 名 半 度 ,如 E 音 至 下 音 与 B 音 至 C 音 是 其 例 也 (此 等 两 音 间 均 
无 黑白 键 存 在 )。 故 日 一 音 者 ,一 音 级 所 发 之 音 也 ,日 半音 者 ,半音 级 所 发 之 音 也 。 

二 、 高 半音 记号 

高 半音 记号 形 如 # , 呼 为 Sharp, “高” 字 之 意 , 记 于 乐曲 中 某 音 符 之 右 傍 , 表 示 弹 某 音 
之 左上 半音 ,如 下 图 ( 甲 ) 节 中 之 应 弹 下 音 者 , 转 弹 其 左 旁 之 黑 键 音 , 此 黑 键 音量 Sharp F 
( 记 作 # 下) , 即 高 之 义 也 。 

三 、 低 半音 记号 

低 半 音 记号 形 如 b , 呼 为 Flat,“ 低 ” 字 之 意 , 亦 记 于 乐曲 中 某 音 之 右 傍 , 表 示 弹 某 音 之 
右 下 半音 者 也 。 如 下 图 ( 乙 ) 节 中 之 应 弹 B 音 者 , 转 弹 其 右 旁 之 黑 键 音 ,此 黑 键 音 日 flatB 
( 记 作 'B) , 即 低 B 音 之 义 ;又 如 成 图 之 应 弹 F 音 者 , 转 弹 其 右 旁 之 白 键 ( 即 玉 音 ) ,故此 白 
键 之 下 音 亦 可 谓 之 flat FEF), 


ee 


本 W 低 
ria 

















Ti 音 低 
F F 


B 
B 位 ë 位 


Ik P 


、 本 位 记号 

本 位 记号 形 如 4 呼 为 Natural ,本 位 之 意 , 亦 记 于 音符 之 右 旁 ,表示 将 已 受 高 、 低 记号 之 
音符 复 其 原 位 者 也 ;如 上 图 ( 丙 ) 节 之 "B 音 表示 将 bB 音 复 其 原 位 也 ,( 丁 ) 节 之 'F 亦 然 。 

五 、 高 低 及 本 位 记号 之 效力 

以 上 高 , 低 、 本 位 三 种 记号 , 记 于 乐曲 中 某 音 符 之 前 者 ,其 效力 只 及 一 小 节 内 。 车 此 等 
记号 记 于 曲 之 首 端 ,或 某 大 段落 之 首 端 时 , 则 其 效力 及 全 曲 或 全 段 ,日 效力 及 全 曲 者 , 指 乐 
曲 内 之 音符 凡 与 此 三 种 记号 所 在 之 音 位 同名 者 ,和 皆 须 应 其 记号 弹 奏 也 。 如 下 图 # 记 首 之 F 
音 位 ,表示 此 曲 内 所 有 在 了 音 位 之 音符 (无 论 连 数 高 低 ) , 均 弹 # 下 之 意 , 上 三 种 符号 之 记 
在 乐曲 首 端 者 日 调 号 (Key signature) 。 调 号 之 组 织 及 种 类 第 三 章 音 阶 论 内 再 详 论 之 。 

六 、 高 低 之 关系 

(B) 〈C) 二 节 所 说 , 凡 某 音符 之 右 傍 , 有 # 记 号 者 ,表示 其 音 高 半音 ,其 音符 右 傍 , 有 b 
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记号 者 ,表示 其 音 低 半音 。 然 #,b 两 记号 , 因 其 所 记 于 音符 之 位 置 不 同 ,其 高 度 有 全 相等 
者 ,有 全 不 相等 者 , 壁 如 下 图 之 !C 与 D ,名 与 下 ,年 与 'G ,1G 与 'A ,A 与 'B 皆 高 度 相等 者 也 ， 
至 如 外 与 下 \B 与 'C WRR, A'E =F, F =E,'B =C,'C =B, 各 相差 半音 ,以 EF 与 F,B 与 C 
之 间 无 黑 键 存在 故 也 。( 下 图 只 表 一 节 音 名 与 高 低 记 号 之 关系 , 余 可 类 推 ) 

七 、 信 高 及 倍 低 记 号 

们 高 之 记号 有 四 种 :机 ,x 湾 与 *, 倍 低 记 号 只 用 pb 以 表 之 。 其 用 法 有 二 ,一 用 以 直接 
增高 一 音 或 降下 一 音 ( 记 法 如 下 图 甲 ) ,一 用 在 已 有 高 低 记号 之 次 ,表示 将 已 高 半音 已 低 
半音 之 音符 ,再 升降 半音 也 ,此 两 种 记号 之 效力 只 及 一 小 节 内 (如 下 图 乙 ) 。 



































八 、 倍 高 倍 低 记号 之 还 原 法 

某 音 一 旦 受 倍 高 倍 低 记号 之 后 , 欲 复 本 位 音 时 , 用 双 本 位 记号 消 之 , 形 如 44, 记 法 如 
下 图 甲 。 若 某 音 前 之 倍 高 倍 低 记 号 ,成 至 间接 时 (如 上 图 乙 例 ) , 则 消 之 之 法 ( 指 复 为 单 
高 ,或 单 低 ) ,只 用 一 本 位 记号 与 一 个 # 或 b 足 矣 ,其 记 法 如 下 图 乙 。 以 上 两 种 还 原 法 之 效 
力 , 亦 只 及 一 小 节 内 耳 。 
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第 八 节 ”装饰 记 法 


西 乐曲 中 ,往往 记载 一 种 特别 记号 或 小 音符 于 谱 表 之 上 下 者 , 奏 法 拍 法 与 普通 各 符号 
不 同 , 另 发 一 种 美音 ,以 修饰 其 旋律 , 犹 文章 上 之 有 点 级 也 ,其 记 法 日 装饰 记 法 (Versierun- 
gen[ 德 ] ,Omaments[ 英 1 ) ,其 所 发 之 音 晶 饰 音 。 装 饰 记 法 有 五 种 : 

(1) 短 音 ( Appoggiatura[ 意 ] 或 Der Vorschlag[ 德 ] ) 

短 音 有 二 种 , 皆 用 小 音符 附 记 于 一 小 节 之 首 端 , 唯 乙 种 之 小 音符 之 中 部 更 加 一 小 斜 线 
(如 第 一 图 乙 ) , 示 其 音 更 短 而 亮 也 。 拍 子 计 法 两 者 不 同 , 甲 种 之 时 值 , 占 后 音符 之 一 半 ， 
或 三 分 一 ,或 三 分 二 , 弹 时 皆 附 响 音 ( 即 Accent) 。 乙 种 时 信 只 占 前 音符 之 一 个 三 十 二 分 
一 音符 耳 ,其 响 音 在 短 音 之 次 。 若 乙 种 记号 记 在 曲 之 首 端 ,或 休止 符 之 次 , 则 其 饰 音 之 时 
值 不 算 和 人 拍子 内 (如 第 一 图 [ 丙 ][ 丁 ] 之 首 一 个 ) 。 此 外 尚 有 复 短 音 ， 时 值 亦 算 人 前 音符 
(如 第 一 图 丁 ) 。 

(2) 回转 音 (Tum[ 英 ] 或 Der Doppelschlag[ 德 ] ) 


;K u 
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表 回 转 音 之 记号 用 ~ ,其 记 法 有 二 ,一 横 书 一 直 书 , 横 书 记 法 小 别 为 二 : 
= 
因 其 前 后 音符 与 高 低 记 号 之 关系 更 分 为 三 种 ,第 二 图 ( 甲 ) 乃 表示 一 回转 音 记 号 与 单 


音符 之 记 法 奏 法 者 ,第 二 图 ( 乙 ) 表 示 回 转 音 记号 与 复 音符 之 记 法 奏 法 者 ,其 ( 丙 ) 图 乃 表 
示 回 转 音 记号 与 高 低 记号 连结 之 记 法 奏 法 者 , 直 书 记 法 , 亦 分 二 种 : 
































































































































第 一 图 (Z) 
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第 一 图 








图 (R) 


第 二 























图 (Z) 


第 二 


























图 ( 丙 ) 


第 二 




















HAMER + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 

(3) 震 音 (Trillo[ 意 ] 或 Trillen[ 德 ]Trile[ 法 ]) 

震 音 之 记号 ,用 略 字 tr, 或 tr………… 表 之 , 记 于 音符 之 上 , 奏 法 将 主音 ( 指 记 号 下 之 
音 ) 与 其 上 位 音 或 下 位 音 交 互 震动 ,其 回 数 愈 速 您 佳 ,普通 以 一 个 四 分 一 音符 之 震 音 , 奏 
如 八 九 个 三 十 二 分 一 音符 者 为 标准 。 震 音 记 号 之 外 有 附 记 小 音符 或 #,b,14 等 记号 者 , 约 
分 十 种 ,如 第 三 图 。 

















































































































(4) 波 动 音 或 波状 音 (Mordente[ 意 ]) 

波状 音 记号 分 三 种 ,和 皆 记 于 谱 上 ,用 u 号 者 日 反 跳 音 (Pralltriller[ 德 ]) ,如 第 四 图 
(H) ;用 “号 者 日 急 跳 音 (Schmeller[ 德 ] ) ;如 第 四 图 ( 乙 ); 用 ** 号 者 日 波动 音 (Mordent 
[ 德 ]) WRU A). (P) (Z) ZARES MEZI, EA (Accent), (Z), 
( 丙 ) 二 种 奏 时 加 二 小 音符 ,与 复 短 音 ( 第 一 图 [ 丁 ] ) 相仿 佛 , 其 小 音符 之 时 值 不 计 人 拍 
子 内 。 


第 四 图 
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第 五 图 (H) 














































































































(5) Ër ( Arpeggio [ 意 ] 或 Harpeggio) 

拨 译 为 谐音 上 装饰 之 一 , 原 用 于 古 签 徐 ,而 洋 琴 沿用 之 者 也 ,其 记号 如 | , 记 于 音符 之 
右 傍 , 奏 法 有 二 ,一 使 各 音 次 第 连结 不 放 ( 如 第 五 图 [ 甲 ] ) ,一 随 奏 随 放 者 也 (如 第 五 图 
[ 乙 ] )。 乙 种 奏 法 ,多 用 于 洋 琴 , 甲 种 奏 法 多 用 于 风琴 。 


第 九 节 ”杂记 号 
(1) 反 复 记号 (Repeat) 
乐曲 中 有 全 曲 复 奏 者 ,有 复 奏 一 部 分 者 ,用 反复 记号 表 之 ,其 类 有 六 : 
1. na a E= == =i 
与 % 记 号 或 略语 D. S. ( 是 意 语 Dol Segno 之 略 ) 缘 用 以 反复 乐曲 之 一 部 或 全 部 者 也 。 


2. 用 D. C. 略语 者 乃 复 始 之 意 , 有 时 用 意 语 Da capo 表 之 ,组 记 于 曲 之 末端 。 
3. Fin 此 亦 意 语 Fine 之 略 ,末尾 、 完 了 之 义 。 


4. 关 壬 此 记号 由 延 声 记号 个 ( Pause) 与 复 纵 线 合成 ,用 如 Fine. 
5. |1. [2. 或 [1st [2st 或 [1ma [Id 和 皆 表 乐曲 复 奏 之 未 部 不 同 者 也 。 











反复 记号 用 法 表 
第 六 图 
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w g% > (BO) Fine GA 
JEE IS FEEEE ESE: 
( 甲 ) 表 示 乐 曲 全 体 复 奏 者 也 。 

( 乙 ) 表 示 乐 曲 前 半 部 复 奏 者 也 。 
( 丙 ) 表 示 乐 曲 后 半 部 复 奏 者 也 。 
( 丁 ) 表 示 乐 曲 中 部 复 奏 者 也 。 




















(成 ) 表 示 乐 曲 第 一 次 奏 至 | lst.， ” 节 。 第 二 次 复 奏 时 。 不 奏 | lst W, AZ 


[2nd.、 ” 数 节 者 也 。 
( 己 ) 表 示 乐 曲 奏 至 末尾 时 ,从 有 % 号 之 节 复 奏 ,至 1 处 终结 者 也 。 
( 庚 ) 乐 曲 奏 至 未 段 , 复 由 曲 首 节 起 奏 , 至 Fin 处 止 者 也 。 
( 辛 ) 表 示 曲 之 前 后 两 部 丝 复 奏 者 也 。 
此 外 ,乐曲 中 有 只 复 奏 一 二 节 者 , 记 如 下 图 ; 


ee 


(2) 省 略 记 号 (Abbreviatura[ 意 ] ) 
一 、 音 符 省 略 记 法 













































































ii): 













































































记 法 




















秦 法 
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第 七 图 (Z) 
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.音符 省 略 记 法 ,如 第 七 图 分 ( 甲 )( 乙 ) 两 种 ,( 甲 ) 种 用 以 省 略 一 小 节 内 之 音符 ,( 乙 ) 
种 用 以 省 略 数 小 节 内 之 音符 。 其 节 数 之 多 少 用 亚 刺 伯 数 字 记 于 省 略 记号 之 上 。 


第 八 图 





二 、 休 止 符 省 略 记 法 

此 记 法 用 如 音符 省 略 记 法 之 ( 乙 ) 种 所 略 节 数 (无 论 其 拍子 如 何 ) , 亦 以 数字 志 之 
于 上 。 

三 、 八 音 离 低 省 略 记 法 

乐曲 中 音调 太 高 太 低 时 ,多 不 便于 记 谱 (以 加 线 太 多 有 和 碍 乐谱 简 幅 也 ) , 故 又 设 二 种 
记号 以 省 略 之 ,一 用 8va altae 或 8va althe (此 是 意 语 Ottava alta 之 略 ,高 一 节 音 f 即 
八 音 ] 之 义 也 ) ,一 用 8va bas. …… (此 亦 意 语 之 Ottava bassa 上 略 , 低 一 节 音 之 义 也 )。 前 者 
记 于 谱 表 之 上 ,后 者 记 于 谱 表 之 下 。 前 者 用 处 最 多 ,其 记 法 有 更 略 书 为 8va 或 8a…… 或 只 
用 8…… 而 已 。 如 第 九 图 ( 甲 ) 是 其 记 法 ,其 奏 法 则 如 ( 乙 ) 图 。 其 还 原 法 用 意 语 loco 表 
之 ,或 只 记 其 略语 工 于 点 线 之 末 , 如 8…… 江 表示 音符 奏 至 世 之 处 ,再 还 原 位 也 。 


第 九 图 ( 甲 ) 





(3) 曲 线 ( Bind) 

曲线 形 如 图 ,用 法 用 二 :其 连结 二 个 以 上 之 异 位 音 者 日 Slur( 异 位 曲 音 线 ) ,如 本 节 第 
九 图 ( 甲 )( 乙 ) 之 首 二 节 上 所 记者 是 也 , 凡 在 此 曲线 下 之 音符 , 蕴 须 圆滑 奏 之 ;其 连结 二 个 
以 上 之 同位 音 者 日 Pic( 同位 音 曲 线 ) ,如 本 节 第 九 图 ( 甲 )( 乙 ) 之 第 四 第 五 两 节 上 下 所 记 
者 是 也 , 凡 同 位 音符 之 凸 有 此 曲线 者 ,无论 其 音符 之 数 多 少 ,只 作 一 回春 之 ,如 本 节 第 九 图 
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之 第 四 第 五 两 节 有 两 个 四 分 一 加 点 音符 , 然 只 奏 如 一 个 二 分 一 加 点 音符 耳 , 余 可 类 推 。 

(4) 指 法 记号 

指法 记号 有 二 种 :( 甲 ) 以 小 亚 刺 伯 数字 1,2,3,4,5 表示 两 手 之 拇指 食指 中指、 无 
名 指 、 小 指 ;( 乙 ) 种 以 十 ,1,2,3,4 表 之 。 洋 四 弦 提 琴曲 谱 之 指法 , 则 以 1,2,3,4 四 数字 ， 
表示 左手 之 食指 .中 指 无名指 与 小 指 。 

四 、 延 长 记号 Pausa( 意 ) 或 Pause( 德 ) 

延长 记号 用 个 , 记 于 一 音符 或 一 休止 符 之 上 ,其 延长 度 视 音符 休止 符 之 长 短 不 同 ,如 
延长 全 音符 (或 休止 符 ) 半 音符 (或 休止 符 ) 者 ,长 倍 于 本 符 ; 其 延长 四 分 一 音符 (或 休止 
符 ) 或 八 分 一 音符 (或 休止 符 ) 者 ,长 约 三 们 或 四 倍 原 符 。 延 长 乐曲 之 末 数 节 或 一 段 之 末 
数 节 者 ,用意 语 ritardando, ritardato, ritenendo, ritenente, 等 表 之 ,或 只 用 其 略语 rit. 


sosveoueoease 


第 十 节 ”音乐 术语 集 


(注意 ) 略 语 It. (CRI) ,Fr (法 语 ) ,Ger. (德语 ) ,Eng. (英语 ) ,Gk. (希腊 语 ) ,Lat. 
(拉丁 语 ) 。 


À. 
Accompaniment Eng. ) ee 伴音 
Ad Libitum(Lat.) eee A 随 音 
Affrettando 
Affrettate | ) bettttttessssssessttnreeseronasattetttettonestarseresrturieeesssserarettrrone 加 速 
All Ottava (It. ) ee 节 音 ( 高 一 节 音 或 低 一 节 音 ) 
Al Segno ,或 al seg. BK eee 反复 记号 
Alto( It. ) 中 音 部 
A piacere 
A acimento It ) **easanssssasnssessanssecaoaseeeeaecaseeeecasaeeaaeaaaaeaaaaceeasaseoqsaeesysaoasssss 随意 
Aria( jt. ) ee KA 
Arioso( Ft. ) ee 歌 调 法 
Assai( Tt. ee 极 最 
A tempo( lt. ) 
A tempo giusto , BË Atem. (lt. | es 依 正 拍子 
B 


Ballal( Eng. ) 
Ballade( Ger. ) 
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Barcarolle( Fr. ) ee Venetian 之 歌 
Beat( Eng. ) ee 波形 音 
Ben( lt. ) ee 十 分 清楚 
Bis( Lat. ) ooo ro se】 上】 】】 0 上】 上 zø 
Breve( Eng. 于 本 二 全 音符 
Brise( Fr, ) ee ES 
C 
Cadence( Eng. ) pe IHJ 
Cadenza( It. ) pe 同上 
Cantante( 玉 et 歌 者 
Canto primo( It. ) eos 第 一 最 高 音 部 
Capo( It. ) ee 首 , 始 
Capriccio( It. ) ee 不 规则 乐句 
Cavatina( Ít. ) ee 简 歌 调 
Chant(Fr.) ee 歌曲 
Coda( Ít. ) eee 乐曲 末 数 节 
Col(B.) ee nn 以 
Common time( Eng. ) oe 普通 拍子 
Campound common time( Eng. ) oe 复杂 普通 调 拍 子 
Compound minor scale( Eng. ) ee 复杂 短 音阶 
Compound triplet time( 也) 复杂 三 拍子 
Con(It.) ee 以 
Concento( t. ) 和 声 ,一 致 
Con dolore( It. ) ee R 
Con gravita( I. ) eee 严肃 
Con pedale( It. ) pv 用 踏板 
Crotehet(Eng Cee 四 分 一 音符 
了 
Da( it. ) ee H , 自 
Dacapo al fine( It. ) oe 复 始 至 终 
Da capo al segno( It. ) ee AREKE 
Dal segno( Ít. ) ee 反复 记号 
Degree( Eng. ) ee 度 
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Demisemiquaver( Eng. ) pp 三 十 二 分 一 音符 
Descending scale( Eng. ) ee 下 行 音阶 
Diapason( Gk.) ee 八 , 音 一 节 音 
Diatonic (Eng. ) …… es 全 音阶 
Di molto( I. ) ee 甚 ,十 分 
Diminished interval( Eng. ) oeeeeeeee ee 减 音 
Dissonant interval( Eng. ) pp 不 协 音 
Divertimento( I. ) ee 短 曲 
Doctor of Music( Eng. ) ee 音乐 博士 
Dominante( Fr. ) Dominant( Eng. ) oo 属 和 弦 
Double flat( Eng. ) bb 倍 低 记号 
Double sharp( Eng. ) Ë!gk Xe 倍 高 记号 
Driving Mote( Eng. ) nn 变 强 弱 音 符 
Duple Time( Eng. ) oe 偶数 拍子 
E 
Ed( It. ) ee 与 ,及 
Emphasis( Eng. ) trttereeerererrererrereerereeeserarrrnnnnerrnrveserreererennorsssssus 响 ; = , 增 声 
Energico. 或 Energicamente( It. ) ee 着 力 , 有 势 
Ende( Ger) ee z KE 
Enharmonic scale( Eng. ) eee 四 分 音阶 
Equal time( Eng. ) ee 等 拍子 , 即 偶数 拍子 
e sostenuto assai( Tt ) ee 十 分 保持 
F 
Facilita( It. ) Facilité( Fr. ) ee 容易 
Fantaisie( Fr. ) Fantasia( It, ) Fantasie( Ger. ) pp 想像 曲 
Finale( It. ) ee 乐曲 未 段 
Fondamento( It. ) ee 和 弱 基 础 音 , 基 础 低音 
Forzando (It. ) 略语 Forz, Fz，.p 一 音 强 
Frase( It. ee 乐 节 乐 名 
Frisch und munter( Ger. J pp 速 
G 
Galop , Galopade( Fr.) pp 2 至 4 拍子 之 快活 舞曲 


一 








Giusto( It. ) 本 严密 ( 拍子 ) 
f Grace( Eng. ) errrerererereresessereserereresnrueoeresreecrorerersrerereererereeoeeeesrone 临时 装饰 
Grace notes( Eng. ) qoaoeeooceoaoososeoosoosos.............................................. 装饰 音符 
Grave( It. Lat. Fr, Eng. ) eee 庄严 ,组 拍子 
H 
Harmony ( Eng. ) errrreresseeesresessosueeoesnasoereseraoesesreneneesaseseseeo oo 谐音 
Harmonic scale( Eng. ) pp 和 声音 阶 
Harp( Eng. ) Harpe( Fr. ) Harfe( Ger. ) ee RA 
I 
CO) ee 意 语 冠 词 
Imitazione( I. ) pe 模仿 
Imperfect consonances( Eng. ) pp 不 完全 协 音 程 
Impromptu( It. ) e000 临时 演奏 
Improvvisare ( 下 Ili B 8k RH 之 组 织 
Innocente , Innocentemente ( It. ) oo 天 真 烂漫 ,儿戏 
Intrada Introduzione ( It. ) Sono oso oso oo a ost or oo os 引 
Introduction ( Eng. ) soooesooooesesessssosoestooteeasataratatassat tar ast ro eos 引 
Istesso( h. ) oo 同 
lstesso tempo( It. ) sosoaeooooaaasscooscseosoeossaoooeocooaoasosaseeoeosasaoacaosesssoosesee..... 同 拍子 
K 
Kap ellmeister( Ger. ) ee 司 乐 者 ,指挥 者 
L 
Leading note( Eng. ) 和 导 音 
Ledger Line( Eng. ) ceseeseevossossoseevosoosseneseeecesooecesoesosevossossoessssoscesseosoeose 加 线 
L. H. ( Left hand 之 略 ) (Eng. ) ee 左手 
Loco( It. ) eee S T3S1 3k 3 y S 
M 
Ma( It. ) oro eos oes oso or ota oo oo oo ea 然 
Maggiore( lt. ) ( Major) (Eng. ) Co 长 调 
M. d. (mano diritta( It. ) 与 main droite( Fr. ) 之 略语) pp 右手 








EX Me. X55323 
M. g. (main gauche( Fr. JÈM) ee 左手 
Marcia( It. ) Marche( Fr. ere 进行 曲 
Mediante , Mediant( Fr.) pp GE CA 
Melody ( Eng. ) eee 1. 曲调 ,2. 旋律 
Méme{ Fr. ) ee 同 
Même mouyement( Fr.) ee 同 速 
Minim( Eng, ) Halbenote ( Ger. , ) Bianca(( It. ) sreeseeeeoreesesvoseresesseseesorreseeeees 半音 符 
Minor( Lat. ) ee 短 调 
Minuetto( It. ) Minuet( Fr. ) eee 十 七 世纪 中 之 高 雅 舞 曲 
Modulation ( Eng. ) eee 转调 
Molto (IN 其 
Movimento( It. ) Movement( Eng. ) ee sss 音律 ,移动 
N 
Nicht schnell( Ger. ) pp 不 速 
Notturno( It. ) ee 性 质 温和 之 乐曲 
0 
O( Tt, ) eresreserereseresesnonesensunennesseesesesanesseverersssssocaseoseresssereeorecesesssoreeenns 或 
Obbligato( It. ) pv， 乐曲 主 部 
Opera(Eng.) eee 歌剧 
Opus 略语 Op. (Lat. ) ee 集 
P 
Passing note( Eng. ) ee 经 过 音 
Pedale( It. ) El Ped. oe 洋 登 风琴 之 踏板 
Perfect consonance( Eng.) ee 完全 协 音 程 
Periodo( It. ) Periode( Fr. ) Period ( Eng.) eee 乐句 
Peu à peu( Fr. ) + nn 渐渐 
Phrase( Eng. ) eee 乐句 
Piacere ,a piacere( It. ) ee 随意 
Pitch ( Eng. ) ttrrrtrreresrereserseereseesvasosersoorreeerrsroseroseresesersanesesonetrseuorennnes 高 度 
Piu( Fr. ) serssseessesssessesaseesssessesnesseerevonsersseensossaonnenssreesosonearoonronnnnasnoen oa 稍 
Pizzicato( It. ) Pince( Fr. ) Gekneipt( Ger. ) pp AHAS AHORRE) 


Plus( Fr. ) 

















Poco( It. ) eeecesecseesesesvrosesoeoeveconsecessossssscccessosesoceeeersevsoceeseseoooeesecsesoeesose 稍 
Poco a poco( It. ) eee 渐渐 
Poi( It. ) ooo oo as】 0 a a】 eo to. 然后 
Polacca( It. ) pe i > EE 
Polka( Eng. ) pp 2⁄4 拍子 之 舞曲 
Portamento ( It. ) wesweassaooeoeooosseaooooasaa..................................... 声音 继续 或 高 举 
Possibile( It. ) oe】 a】 or】 ee. 务 须 
Potpourri( Fr. ) ee 曲名 
Prelùdio( It. ) ee B| 
Premiere( Fr. ) oo 第 一 
Prima Ht. ) ! en 同上 
Primo( It. ) 

Q 
Quadrille( Eng. ) pp 分 五 段 之 舞曲 
Quasi( It. ) ee 如 
Quasi allegretto( It. ) ooo 如 allegretto 
Quadruple Croche( Fr. ) Gees 六 十 四 分 一 音符 
Quaver( Eng, ) Croche( Fr. ) Achtclnote( Ger.) ee 八 分 一 音 

R 
Resoluzione( It. ) eee 解决 法 
Rinforzando , Rinforzare ! oo 着 力 
Rinforzato( It. ) 略为 Rin. rf. 
Romance( Eng. ) (Fr. ) Romanza( Ít. ) pe 曲名 , 创 自 罗 马 。 

S 
Second 或 Seconda( It. ) pe 二 
Segno(It) ne ooo atator terri srs tore 记号 
Semi( Lat. ) CRE 半 
Semibreve( Eng. ) eee 全 音符 
Semiquaver( Eng. ) ee 十 六 分 一 音符 
Segue( Ít. ) ee 接续 ， 继续 
Sempre( it. ) ev 党 
Sforzato,Sforzando(B. ) pe 略语 sf. sfz. 强 声 (一 音符 ) 


S 
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Senza( It. ) ov 无 
Senza Replica( It. ) ee 无 反复 
Shake( Eng. ) ee 震 音 
Siciliana( It. ) ene Sicilian 之 温雅 舞曲 
Smorzando , Smorzato( Ít. eee 渐 消 减 
Soggetto( It. ) ee 题 
Solo( It. ) ee 独唱 , 独 弹 ,独舞 
Sonate( Fr. ) Sonata( It. ) eee 长 曲 
Sonatine( Fr. )Sonatina( I. ) eee 短 曲 
Sostenuto( It. ) Sostenendo( It. ) ee 保持 
Siesso( 玉 4 同 
Subdominant( Eng. ) eee W JE IEA 
Submediant( Eng. ) eee MEEI EA 
Suite( Fr. ) ee 乐章 种 类 或 继续 
Supertonic( Eng. ) ee 上 主 和 和弦 
Suspension( Eng. ) oe 音 
T 
Tacet( Lat. ,)Tace( Jt. ) ee 休止 
Tanto( 下、 如 是 
( 例 ) Allegro non tanto oe 非 如 是 速 
Tema( It. )Theme( Fr. )Thema( Ger, ) ee 主音 ,主题 
Tempo(It.) ee 拍子 
Tenuto( It. )Tenu(Fr.) ee 固守 
Timoroso( It. ) oe BEES 
Tonie(Eng.) ee EIS, Em 
Transposition ( Eng. ) pe， 变调 法 
Tremendo, Tremolate( It. ) ee 全 弦 震 动 
Tremolo( It, eee 摇动 音 
Triad( Eng. ) oe 三 和 彰 , 三 和 弦 
Trio( Eng. ) ee 三 部 合奏 ， 三 部 合唱 
Tutta forza( It. ) ee 全 强 
U 


Un poco( lt. ) 




















Uneqnal time( Eng. ) ee 三 进 拍子 
Unisoni( tn 同音 
V 
Valce( It. ) Valse( FE 舞曲 名 
Voce( It. ) sqacsousoooaaaaasasooooeooos.............................................................. 音 
Volta( It. ) oso oo oo】 a oor 0 00 oo oso oseee 回 , 次 
Volti Subito( It. ) 略语 v. 8. 速 翻 (乐谱 ) ` 
Waltz( Eng. ) Walzer( Ger. ) ore 舞曲 名 


第 二 章 ”音阶 论 (Scale) 
第 一 节 音阶 定义 


乐 无 分 古今 中 外 , 必 有 一 定 音 阶 ,日 音阶 者 ,以 旋律 中 之 主音 | EA 阶 名 


z 


为 第 一 音 , 依 一 定之 次 序 ,排列 七 音 作 成 一 列 如 阶级 然 , 故 名 音 


阶 ,其 第 一 音 为 音阶 之 主 ,名 日 主 调 音 (Key - note) 。 欧 洲 近 世 音 “| 一 7 一 
乐 之 音阶 , 自 组 织 上 分 为 二 种 ,一 日 全 音阶 (Diatonicscale) ,一 日 
半音 阶 ( Chromatic ) 。 3 z u 
第 二 节 ”全 音阶 (Diatonic Scale) 
全 音阶 成 自 五 个 全 音 与 两 个 半音 (参看 前 章 第 工 节 (A)。 因 “| ?3 ra 
其 排列 不 同 , 更 分 为 二 种 ,一 日 长 音阶 一 日 短 音 阶 。 
一 \ 长 音阶 (Major scale) 5 7 fa 
1. 长 音阶 构成 法 。 长 音阶 之 排列 ,第 一 音 至 第 二 音 ,第 二 音 f 
至 第 三 音 ,第 四 音 至 第 五 音 ,第 五 音 至 第 六 音 ,第 六 音 至 第 七 音 ， “||” 
皆 全 音 ; 第 三 音 至 第 四 音 , 第 七 音 第 八 音 , 皆 半音 。 以 图 表 之 如 
右 , 图 至 中 之 主 调 音 ( 即 第 一 音 ) 为 ec 音 , 故 此 音阶 日 e 调 音阶 ,以 4 a re 
谱 表 之 如 第 二 图 ,全 音阶 中 之 无 调 号 者 也 。( 调 号 详 下 ) 
A 第 一 图 s dllo 
; 第 一 图 





2， 阶 名 与 音 名 之 别 
音阶 之 数 虽 多 , 唯 卓 之 之 法 则 一 耳 ,此 即 所 谓 阶 名 也 ; 阶 名 只 视 其 音 之 次 序 而 定 ,与 
调 之 种 类 无 关系 也 。 欧 美 通 以 De( 第 一 音 ) ,Re( 第 二 音 ) ,mi( 第 三 音 ) ,fa( 第 四 音 ) ,sol 





do 
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(第 五 音 ) ,la( 第 六 音 ) ,si( 第 七 音 ) ,do( 第 八 音 ) (注意 :此 即 高 一 节 [ octave] 音 之 音阶 之 
首 音 也 ) ,如 国 乐 之 合 , 士 , 乙 , 上 , 工 , 尺 ,六 也 。 唱 音阶 由 下 而 上 者 日 上 行 , 自 上 而 下 者 日 
下 行 。 其 第 七 音 与 第 八 音 之 半音 日 导 音 (Leading tone)。 音 名 各 有 一 定 ( 详 前 章 第 一 节 ) 
不 能 变易 者 , 阶 名 只 有 七 个 ,无 论 以 何 音 为 主 调 首 , 缘 可 用 也 。 
3. 长 音阶 之 种 类 
音阶 除 c 调 之 外 (第 二 图 所 表 即 e 调 ) , 因 其 主 调 音 不 同 , 别 用 调 号 以 表 之 。 调 号 大 
别 为 二 :一 用 高 半音 记号 ( 即 #) ,一 用 低 半 音 记号 即 b ,用 # 者 日 高 半音 号 长 音阶 (或 名 # 号 
长 音阶 ) ,用 pb 者 日 低 半 音 号 长 音 音 (或 名 b 号 长 音阶 ) 。e 调 长 音阶 ,不 用 高 低 记号 , 且 为 
各 调 长 音阶 之 模范 , 故 又 名 自然 长 音阶 , 亦 名 模范 长 阶 。 
〈 甲 ) 高 半音 号 长 音阶 
音阶 之 用 # 号 ,所 以 升 高 某 音 ,使 其 组 织 与 模范 音阶 相同 者 也 。 辟 如 以 g 音 为 主 调 
音 , 顺 次 排列 一 节 , 其 组 织 必 不 等 于 模范 音 ,以 其 第 六 音 至 第 七 音 是 半音 ,第 七 音 至 第 八 音 
是 全 音 也 ( 见 第 三 图 ) , 故 欲 使 g 调 长 音阶 之 组 织 等 于 c 调 音 阶 ,必须 记 一 #( 高 半音 号 ) 于 
第 七 音 下 之 前 ,使 第 七 音 下 高 半音 ( 即 F 音 之 左 黑 键 音 如 第 四 图 ,参看 第 二 图 ) 。 但 乐曲 
如 属 g 调 , 则 此 # 号 必 记 于 曲 首 音 部 记号 与 拍子 记号 之 间 ( 如 第 五 图 ) ,表示 全 曲 内 凡 属 f 
音 者 , 皆 弹 高 半音 之 意 , 即 g 调 之 号 也 , 故 名 (普通 用 ) 量 调 号 (key - signature)。 高 半音 号 
长 音阶 共有 六 种 ,如 下 :以 谱 表 之 如 第 六 图 , 故 G 调 下 音 高 半音 ,D 调 F 音 与 C 音 各 高 半 
音 ,A 调 F 音 C 音 .G 音 各 高 半音 ,E 调 F 音 .C 音 .CG 音 .D 音 各 高 半音 ,B 调 F 音 .C 音 .G 
音 .D 音 .A 音 各 高 半音 ,与 于 调 之 F.C.G.D .A\E 各 音 之 各 高 半音 ,一 目 了 然 锋 。 





































































































( 乙 ) 低 半音 号 长 音阶 
b 号 长 音阶 构成 之 目的 与 # 号 长 音阶 无 异 , 唯 所 用 符号 相反 耳 ， 前 者 使 某 音 高 半音 以 
一 致 模范 音阶 ,后 者 某 音 低 半音 使 与 模范 音阶 一 致 故 也 ,号 长 音阶 亦 有 六 种 如 下 : 
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. F 调 一 个 p ,了 B 音 低 半音 ; 
， 耻 调 两 个 ,B 音 、E 音 各 低 半音 ; 
可 调 三 个 b,B 音 卫 音 、A 音 各 低 半 音 ; 
.Ar 调 四 个 b,B 音 \E 音 、A 音 ,D 音 各 低 半 音 ; 
D' 调 五 个 ,B EE RARD EG 音 各 低 半 音 ; 
.CG 调 六 个 b,B 音 .EE 音 .A 音 D 音 .G 音 .C 音 各 低 半 音 。 
各 调 号 记 法 ,以 谱 表 之 如 第 八 图 第 七 图 中 之 ( 甲 ) 以 下 为 主 调 音 而 未 成 长 音阶 者 也 ， 
其 ( 乙 ) 图 了 调 音阶 之 既成 者 也 。 


和 ww pP mb >= 

















细 察 # 号 与 pb 号 各 调 ,有 同 主 调 音 而 异 调 号 者 ,如 似 第 六 图 之 未 图 ) 调 与 G 铀 是 也 (第 
八 图 之 末 图 ) ,了 铀 之 主 调 音 为 !'F 音 , 即 了 音 之 右 黑 键 ;而 G 凋 之 主 调 音 , 当 G 音 之 左 黑 键 
(BPG 音 ) ,故此 两 个 ( 即 六 # 调 与 六 bp 调 ) 之 主 调 音 相同 (参看 第 一 章 第 七 节 ) ; 主 调 音 同 ， 
则 其 音 度 相等 , 唯 调 号 不 同 ,因而 音 名 亦 生 差异 ,要 之 ,此 二 调 实质 上 同 ,形式 上 异 , 苟 非 十 
分 高 尚 乐曲 ,两 者 固 可 通用 也 。 此 外 , 尚 有 !C( 七 # 号 ) 与:C( 七 b 号 ) 两 调 ,此 二 调 与 'd 调 .B 
调 之 关系 , 亦 如 六 # 调 与 六 p 调 , 唯 前 二 调 ( 指 \C ,IC 两 调 ) 调 号 太 繁 , 故 作 曲 者 记 曲 ,多 删 繁 
就 简 , 以 其 形式 昌 蜡 ,实际 相同 也 ,故此 !C ,tC 二 调 , 谓 为 废 调 亦 无 不 可 , 姑 录 之 以 备 参考 ， 
如 第 九 图 。 

















5. 长 音阶 变调 法 Transposition 
如 上 所 述 ,长 音阶 除 废 调 民 ,与 'C 之 外 , 实 只 用 十 三 调 ,此 十 三 调 中 , 除 模范 长 音阶 ( 即 
CH) , 余 皆 准 变调 法 构成 者 也 。 日 变调 法 者 , 先 以 模范 长 音阶 之 某 音 为 主 调 音 , 依 一 定之 




















萧 友 梅 全 集 . 3 — 8 EERE 
距离 ,以 次 升降 迁移 , 变 成 六 种 # 号 长 音阶 ,与 六 种 bp 号 长 音阶 者 也 , 故 其 变调 法 分 为 二 种 : 


第 十 图 








| 
ly l 
r= 2 = A 调 长 音阶 (三 4) 


EEE 


| 
lil 
1 
Ml 
3 C 调 长 音阶 (模范 长 音阶 》 
- 


第 十 一 图 é ====i C 调 长 音阶 《模范 长 音阶 ) 


| 
| 


F 调 长 音阶 (一 b) 
| 


| 
| 
| 


G 调 长 音阶 Ð 


一 一 






bB 调 长 音阶 (二 


bE 调 长 音阶 (— D) 





一 


PAKER CI) 


bD 调 长 音阶 CIb) 


和 


u 
| 


£= GIBBS (AD 
bsbs 


sa 
H 
| | 














音乐 概 说 


( 甲 )# 号 长 音阶 变调 法 

欲 以 C 调 音阶 ( 即 模范 长 音阶 ) 上 行 之 第 五 音 ( 即 G 音 ) 为 主 调 音 ,排列 成 一 长 音阶 ， 
必须 加 一 # 号 于 其 调 之 第 七 音 前 ,否则 其 音阶 之 第 六 音 与 第 七 音 之 间 生 半音 ,第 七 音 与 第 
八 音 之 间 生 全 音 , 即 违 背 长 音阶 构成 法 矣 (参看 本 章 第 二 节 A) , 故 由 模范 长 音阶 变 至 六 
个 # 号 长 音阶 , 必 先 以 模范 长 音阶 上 行 之 第 五 度 为 主 调 音 , 向 上 排 成 一 # 号 长 音阶 ,次 以 此 

音阶 之 上 行 第 五 音 , 如 上 法 排列 二 # 号 长 音阶 , 余 尼 仿 此 法 , 排 至 六 # 号 长 音阶 如 第 

十 图 。 

( 乙 )b 号 长 音阶 变调 法 

b 号 长 音阶 之 变调 , 先 以 c 调 长 音阶 下 行 之 第 五 音 为 主 调 音 ,向 下 顺 次 排列 ,首次 排 得 
者 邑 下 调 长 音阶 , 唯 此 调 长 音阶 下 行 之 第 五 音 之 前 ,必须 置 b 号 ,否则 不 符 长 音阶 构成 
法 ;F 调 长 音阶 变 成 之 后 ,再 如 法 以 其 下 行 第 五 音 为 主 调 音 , 变 成 他 b 号 调 ,如 第 十 一 图 。 





二 、 短 音阶 ( minor scale) 第 + 图 
1， 短 音阶 之 种 类 及 形式 " 
短 音阶 亦 全 音阶 之 一 种 , 因 其 排列 形式 不 同 分 三 种 ,一 日 自然 形 ,二 日 ?上 3- 
和 声 形 ,三 日 旋律 形 。 drda 
( 甲 ) 自然 形 (Natural Form) 5—z—Ëmi 


短 音阶 自然 形 之 排列 ,以 a 音 为 主 调 音 ,向 上 排列 ,第 二 音 与 第 三 音 .第 4 3 |。 
五 音 与 第 六 音调 为 半音 , 余 皆 全 音 (如 第 十 二 图 ) ,此 形 为 短 音阶 之 模范 短 音 
阶 ,又 名 A 调 ,在 洋 琴 或 风琴 可 全 用 白 键 组 成 以 谱 表 之 如 第 十 三 图 ) 。 2 I-l 

( 乙 ) 和 声 形 (Harmonic Form) 

和 声 形 短 音阶 之 排列 , 自 第 一 音 至 第 六 音 与 自然 形 无 异 , 唯 第 七 音 用 # | 
号 升 高 半音 ,此 盖 使 符 导 音 之 意 , 亦 欧 乐 音阶 之 通则 也 。 第 七 音 升 高 之 后 ,第 六 音 与 第 七 
音 之 间 ,生出 一 个 全 音 半 ,此 本 音阶 之 组 成 与 一 般 全 音阶 相 异 之 处 也 。 如 第 十 四 图 ,更 以 
谱 表 之 ,如 第 十 五 图 。 
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第 十 三 图 短 音阶 自然 形 
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( 丙 ) 旋 律 形 (Melodic Form) 
旋律 形 短 音阶 其 上 行 与 下 行 不 同 , 上行 之 第 五 、 
六 两 音 各 高 半音 ,下 行 此 二 音 再 复 本 位 ( 故 如 记 明 于 
前 ) , 盖 为 旋律 上 容易 唱 奏 起 见 者 也 。 此 形 上 行 下 行 ， 
皆 有 五 全 音 、 两 半音 ,如 第 十 六 七 两 图 。 
短 音阶 变调 法 
百 音 阶 主 调 法 , 亦 分 # 号 b 号 两 种 ,其 大 引 与 长 音 
MER , 唯 其 主 调 音 不 同 , 且 无 用 调 号 , 今 只 举 一 例 于 
下 , 余 可 类 推 。 
音阶 变调 法 亦 以 自然 形 为 基础 ,以 自然 形 上 行 
之 第 五 音 ( 即 正音) 为 主 调 音 , 即 得 G 调 自然 形 短 音阶 
(如 第 十 八 图 ) ;再 以 G 调 短 音阶 之 上 行 第 五 音 为 主 调 音 , 可 得 D 调 短 音阶 ;以 次 递 迁 即 # 
号 短 音阶 之 变调 法 也 。 其 b 号 短 音阶 之 变调 法 , 则 以 自然 形 下 行 之 第 五 音 ( 即 D 音 ) 为 主 
半音 , 以 次 迁 降 ,可 得 各 种 b 音 号 短 音 阶 。 第 十 九 图 只 示 其 一 例 。 短 音阶 和 声 形 与 旋律 形 
之 变调 法 与 自然 形 相同 , 唯 应 用 # 号 及 b 号 之 处 于 谱 表 上 随时 加 入 , 非 如 长 音阶 之 特 成 一 
种 调 号 耳 。 





第 十 八 图 
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第 十 九 图 
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三 .长 短 两 音阶 之 关系 
1. 关系 音阶 
音阶 之 模范 音阶 ( C 调 ) 与 短 音阶 之 模范 音阶 ( 即 自然 形 ) 有 密 接 之 关系 , 故 模范 
音阶 日 c 调 长 音阶 之 关系 短 音阶 (relative minor of major) ,模范 长 音阶 日 A 调 短 音阶 
( 即 自然 形 ) 之 关系 长 音阶 (relative major of minor) 。 此 两 种 关系 长 短 音阶 ,可 用 同一 调 号 
记载 , 故 其 数 如 # 号 ,b 号 各 种 长 音阶 。 观 第 廿 图 , 则 短 音阶 必 起 于 其 关系 长 音阶 之 第 六 
度 ,与 长 音阶 必 起 于 其 关系 短 音 阶 之 第 三 度 可 明 锋 。 
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C 调 长 音阶 














A 调 短 音阶 














(注意 :此 处 所 谓 关 系 短 音阶 , 乃 便宜 上 之 名 称 , 非 如 自然 .和 声 、 旋 律 等 之 特 为 一 种 
短 音阶 也 ) 

2. 同 主音 阶 

长 短 音 阶 之 主 调 音 在 同一 高 度 时 ,其 长 音阶 日 同 主 长 音阶 , 短 音阶 日 同 主 短 音阶 。 同 
主 短 音阶 与 长 音阶 比较 时 ,其 自然 形 之 第 三 第 六 第 七 三 音 率 低 半 音 (第 七 音 在 # 号 音阶 时 
只 复 本 位 ) ,和 声 形 之 第 三 第 六 两 音 亦 低 半 音 ,旋律 形 之 上 行 第 三 音 亦 低 半 音 ,其 下 行 时 
与 自然 形 之 下 行 无 异 , 如 第 二 十 一 图 。 


第 二 十 一 图 
T) G 调 长 音阶 (L) CRAEN HRE 
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R) G 调 短 音阶 旋律 形 FiF 


3， 长 短 两 音阶 之 性 质 

长 短 两 音 音阶 第 二 ,四 ,五 .七 ` 八 各 音 相同 之 外 , 唯 第 三 第 六 两 音 高 度 不 同 , 此 两 音 即 
分 别 两 音阶 之 特性 者 也 。 乐 曲 用 长 音阶 组 成 者 , 概 活泼 雄壮 高 尚 幽 雅 , 故 欲 美 成 尚武 活 汉 
之 精神 者 ,不 可 不 多 用 长 音阶 的 乐曲 。 短 音阶 则 反 是 ,其 所 成 乐曲 , 虽 并 无 庄严 可 敬之 处 ， 
然 其 声 多 哀愁 , 令 人 易 起 翡 感 ,音乐 教育 家 所 当 慎 用 者 也 。 

几 长 音阶 组 成 之 乐曲 日 长 旋 法 。 短 音阶 组 成 之 乐曲 白 短 旋 法 。 

` 全 音阶 各 音 之 特 名 及 其 性 质 

全 音阶 各 音 ,无 论 长 短 音 阶 ,各 有 和 声学 的 名 称 ,其 第 一 音 日 主 和 位 (Tonic) ,第 二 音 
日 上 主 和 位 (Supertonic ) ,第 三 音 日 中 和 法 (Mediema) ,第 四 音量 次 属 和 位 《 Subdominunt ) , 
第 五 音 日 属 和 位 ( Dominant) ,第 六 音 日 次 中 和 位 (Submedliant) ,或 名 上 属 和 位 ( Superomi- 
nant) ,第 七 彰 日 下 至 和 位 (Subtonic) ,或 日 导 音 (Leadig note) 。 

主 和 位 如 七 音 之 最 有 势力 者 ,如 我 国之 宫 音 ， 故 有 主 和 位 之 称 ; 属 和 位 之 位 置 次 之 ,为 
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主 和 位 之 辅助 ;中 和 位 在 主 和 位 属 和 位 之 间 , 有 静止 之 意 , 余 丝 视 其 位 置 而 名 ; 导 音 有 导出 
第 八 音 之 感 , 故 又 名 为 憾 音 (Seurible tone) + 


第 二 节 半音 阶 ( Chromatic scale) 
一 .半音 之 种 类 
半音 分 二 种 
(1) 日 全 音阶 的 半音 (Diatonic semitone) ,成 自 异 名 两 音 间 者 (如 廿 二 图 )( 甲 ) 。 
(2) 日 半音 阶 的 半音 (Chromatic semitone) ,或 自 同名 两 音 间 者 (如 第 廿 二 图 ( 乙 ))。 
































第 二 十 二 图 
(Ħ) (L) 
pe ESE === 
二 .半音 阶 之 构成 


半音 阶 成 自 七 个 全 音阶 的 半音 与 五 个 半音 阶 的 半音 , 记 谱 时 上 行 用 高 半音 记号 ( 即 
# ) ,下 行 用 低 半音 记号 ( 即 b) ,如 第 廿 三 图 。 
音阶 无 独 用 ,只 于 插入 于 乐曲 中 以 装饰 乐 使 增 趣味 耳 , 攻 无 所 谓 主 调 宪 。 


























三 ,半音 阶 之 音 名 及 阶 名 

半音 阶 之 音 名 (或 名 定名 , Permanent names) ,上 行 与 下 行 不 同 ,如 第 二 十 三 图 (更 参看 
第 一 章 第 七 节 (F) 高 低 之 关系 ) ,其 阶 名 上 行 日 Do,Di,Re,Ri,Mi,Fa,Fi,Sol,Si,La,Le,Si， 
Do, 其 下 行 日 Do,De,Si,La,Le,Sol,Se,Fa,Mi,We,Re,Ra,Do, 若 以 数字 表 其 阶 名 则 其 上 行 
E 1," ,2,'2,3,4,'4,5,!5 6,6,7,8, FITE 1,2,2,3,3,4,5,5,6,6,b7,7,8. 


(未 完 ) 





* 本 篇 原 连 载 于 1907 年 2 月 至 1908 年 4 月 在 日 本 东京 出 版 的 中 国 留学 生 刊物 《学 报 ) 第 1 年 之 
第 1.2.3.4.6.8 各 号 ;第 1 号 刊 出 时 ,刊物 总 目 中 署名 “ 友 梅 ” ,正文 题目 下 署 “乐天 ”, 以 后 各 号 均 署 “ 友 
梅 "。 全 文 未 刊 完 《 学 报 》 后 续 出 至 第 1 年 第 12 号 (1908 年 7 月 ) ,但 未 见 续 刊 《音乐 概 说 》 其 后 章节 。 
连载 此 文 的 《学 报 》, 在 其 第 1 号 刊 有 《学 报 叙 例 》 一 文 ,就 《学 报 》 为 何 而 作 也 ” 作 了 说 明 , 称 ;“ 为 学 校 
苦于 无 良 教师 ,学 校 教 师 苦于 无 良 教科 书 故 ,是 改 肥 《学报 》; 为 学 校生 杆 苦 于 无 良 参 考 书 不 便 复 习 故 ， 
是 故 有 《学 报 》; 为 中 年 以 上 之 人 或 限于 境遇 不 能 入 学 者 无 自修 自 进 之 途径 故 , 是 故 有 (学报 》”, 据 此 可 
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知 ,《 学 报 》 是 一 种 为 当时 学 校 教师 、 生 壬 与 尚未 入 学 之 人 提供 自修 参考 教材 的 刊物 ;在 其 包括 “历史 ”、 
“地 理 "“ 外 国语” “伦理 学 "等 十 数 个 学 科 项 目的 “ 叙 例 "中 , 列 有 “十 七 , 乐 者 乐 也 ,而 可 以 正人 心 ,我 
先王 以 为 教 , 今 万 国教 育 家 所 有 事 也 , 故 本 报 备 音乐 一 科 ”, 说 明了 刊载 萧 氏 《音乐 概 说 》 的 立意 。 此 《学 
报 叙 例 》 署 “光绪 三 十 二 年 十 二 月 《学 报 》 主 任 者 香山 何 天 柱 洪 意 叙 ”。 据 此 可 知 ,《 学 报 》 系 由 匡 友 梅 的 
广东 香山 同乡 人 何 天 柱 为 主任 编 刊 的 。 鉴 于 此 篇 为 现 见 萧 民 文 论 中 最 早 的 著述 ,编者 除 对 原文 按 现行 
规范 作 了 重新 标点 ,并 对 明显 论 夺 处 作 了 校正 外 , 余 均 按 其 原样 照 刊 ,以 存 历 史 原 貌 。 
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击 弦乐器 
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引 s 


有 关中 国 音乐 的 德 文 著作 还 没有 出 版 过 独立 的 一 本 ; 那 在 杂志 上 ,出 版 物 上 采取 论文 
形式 发 表 的 少数 作品 是 相当 零碎 的 ,无足轻重 的 。 在 其 他 语言 ,例如 在 英语 和 法 语 著作 上 
也 不 能 使 人 从 中 得 到 中 国 音 乐 以 至 中 国 管弦 乐队 这 特殊 方面 的 明确 的 印象 。 就 其 卓越 的 
著作 本 身 而 论 ,例如 莫 理 斯 ， 库 朗 特 ( Maurice Courant) 的 著作 (《 中 国 古 典 音乐 历史 论文 
集 》, 巴 黎 ,1912 年 [ “Essai historique Sur la Musique classique des Chinois”, Paris ,1912 ] ) ， 
大 都 偏重 音乐 一 般 的 及 其 历史 的 研究 ,而 我 试图 作为 重点 进行 专门 研究 的 则 是 对 于 中 国 
管弦 乐队 , 它 的 结构 和 为 它 创 作 的 曲目 的 搜集 。 我 一 直 认 为 ,在 人 们 能 够 进行 理论 的 或 美 
学 的 探讨 之 前 ,这 一 种 工作 首先 是 必 不 可 少 的 ,因为 绝 大 多 数 十 典 的 和 古典 以 后 的 时 代 的 
乐曲 都 已 经 失传 或 者 被 人 忘却 ,可 是 经 过 一 恤 有 目的 的 搜集 ,要 在 中 国 找到 这 些 作 品 的 可 
能 性 还 是 存在 的 。 然 而 只 要 没有 在 中 国文 献 的 基础 上 的 系统 的 分 类 ,要 把 这 些 仍然 隐藏 
着 ,然而 一 定 是 非常 丰富 的 古代 乐曲 的 宝库 按照 它 的 时 代 和 风格 进行 鉴定 ,联系 音乐 的 历 
史 进 行 编排 ,而 且 使 之 有 利于 从 它 出 发 的 更 进一步 的 探索 就 是 决 不 可 能 的 。 

因此 有 些 欧洲 人 对 于 中 国 音乐 企图 获得 科学 的 答案 的 尝试 ,虽然 作为 论文 是 应 该 认 
为 满 有 价值 的 ,可 是 在 我 当前 的 论述 上 我 却 并 没有 加 以 利用 ,而 是 ,为 了 给 人 们 今后 继续 
进行 探索 打下 一 -个 初步 的 基础 ,我 完全 引用 中 国文 献 的 原始 资料 。 

在 中 国 ,音乐 从 来 都 是 促成 多 种 多 样 的 范围 广泛 的 工作 的 根 由 ,而 且 这 种 工作 的 范围 
随 着 时 势 的 推移 变 得 越 来 越 扩 大 。 然 而 对 于 我 国 古人 积累 起 来 的 资料 ,我 还 要 重新 加 以 
整理 ,因为 这 些 中 文 原始 资料 相当 一 部 分 是 非常 零碎 的 ,差不多 一 切 都 是 不 统一 的 , 非 系 
统 性 的 。 此 外 我 还 要 排除 掉 那 些 保守 的 伦理 学 家 在 他 们 关于 音乐 和 管弦 乐队 的 报道 中 所 
包含 的 成 见 ;他 们 从 根本 上 轻视 世俗 音乐 而 且 想 方 设法 防止 这 方面 的 论述 。 然而 正 是 世 
俗 音乐 凭 它 数 目 繁多 的 乐队 在 中 国 占 有 代表 的 地 位 ,因此 我 要 努力 通过 个 别 的 .偶然 出 现 
的 记录 的 收集 提供 有 关 它 们 的 名 称 .产生 时 代 和 构造 的 比较 完备 的 汇 繁 。 

如 上 所 述 ,我 当前 的 作品 不 可 能 算是 关于 中 国 音乐 及 其 历史 的 完善 的 了 结 的 著作 ,而 
只 不 过 是 一 种 系统 性 的 繁 集 ,在 这 一 基础 上 可 以 进行 更 进一步 的 研究 的 准备 工作 。 

中 国 的 管弦 乐队 有 别 于 欧洲 的 一 点 是 它 具 有 更 为 深刻 的 意义 , 它 不 仅仅 是 产生 音乐 
以 及 伴随 而 来 的 享受 ,而 是 同时 甚至 是 具有 政治 的 重要 性 的 一 种 国 家 的 设施 。 中 国 音 乐 
的 历史 也 同 国家 的 一 般 历 史 取 得 最 密切 的 联系 ， 因为 它 是 国家 机 构 的 一 个 重要 的 组 成 部 

















17 世纪 以 前 中 国 管弦 乐队 的 历史 的 研究 


分 。 每 一 个 新 兴 的 王朝 都 要 制作 一 套 新 的 乐章 ,建立 新 的 音乐 机 关 和 管弦 乐队 ,下 令 谱 作 
其 他 各 种 乐曲 而 且 通 过 迄今 为 止 的 音乐 关系 及 过 去 的 教学 方法 的 深入 的 重新 安排 ,给 予 
音乐 机 构 一 种 与 王朝 的 本 身 精 神 相 适 应 的 因而 也 是 一 具 政治 的 标志 。 音 乐 在 政治 的 、 维 
护 统治 方面 的 重要 性 的 见解 竟然 发 展 到 这 种 地 步 ,使 得 唐 朝 的 玄宗 在 皇宫 里 面 亲自 为 世 
俗 音乐 上 课 , 另 一 方面 那些 保守 的 伦理 学 家 却 认为 世俗 音乐 的 爱护 与 正宗 音乐 的 忽视 必 
然 导致 了 王朝 的 覆灭 。 

因此 中 国 音乐 的 爱护 和 促进 不 是 像 西方 那样 倚赖 个 别 杰 出 的 人 才 , 而 是 (除了 某 些 
独奏 曲子 之 外 ) 倚 赖 政 府 的 音乐 爱好 。 而 且 由 于 每 一 个 政权 都 在 想方设法 断绝 与 过 去 的 
音乐 的 联系 ,无 论 如 何 要 创建 新 的 管弦 乐队 和 乐章 ,因此 也 就 不 难 了 解 ,频繁 的 改变 与 干 
扰 的 结果 造成 了 音乐 发 展 的 非常 缓慢 。 另 一 个 与 千 百 年 的 历史 并 不 相称 的 发 展 的 原因 也 
在 于 整套 的 孔 夫 子 的 原则 , 它 是 为 中 庸 之 道 说 说 告 诚 而 又 被 那些 保守 的 伦理 学 家 大 大 发 
展 了 的 ,使 得 那 连 孔 夫 子 自 己 喜 爱 的 音乐 也 被 当 作 奢 侈 品 而 且 受到 轻 项 。 

乐队 (Orchester) 这 个 字 在 中 国 也 具有 与 西方 不 同 的 比较 狭 窗 的 意义 。 希 腊 人 对 乐队 
原先 的 理解 是 “舞池 ”, 后 来 也 指 舞台 和 观众 座位 之 间 的 地 方 ,希腊 人 用 作 合唱 团 和 乐师 
的 位 置 ,罗马 人 却 定 为 元 老 院 的 荣誉 席 ;就 空间 而 论 人 们 今天 理解 为 剧场 里 面 一 个 在 幕 景 
前 面 与 观众 隔 开 的 高 出 的 地 方 ,而 在 音乐 厅 和 歌剧 院 里 面 则 是 舞台 和 观众 厅 之 间 一 片 稍 
为 高 出 的 地 方 , 乐 师 就 是 聚集 在 它 上 面 。 然 而 16 世纪 以 来 乐队 这 个 字 也 应 用 到 那些 在 音 
乐 会 或 剧场 里 面 为 了 音乐 作品 的 演出 结合 起 来 的 音乐 家 的 会 社 上 面 来 了 。 而 且 人 们 也 理 
解 为 一 切 在 音乐 会 ,礼拜堂 和 歌剧 音乐 上 使 用 的 乐器 的 综合 。 

然而 在 中 国 “ 乐队" 这 个 词 却 始终 只 有 一 个 涵义 , 那 就 是 乐器 演奏 者 的 整体 。 即 使 这 
个 词 在 使 用 上 对 一 个 乐队 的 名 称 有 时 改变 一 下 , 那 也 同样 仅仅 是 关于 乐师 方面 的 。 一 般 
而 论 在 中 国 乐队 这 个 字 与 “ 乐 " 这 个 名 词 相对 应 ; 另 一 个 在 广东 省 今天 还 在 使 用 的 ,据说 
EMARE TE RAR (AJER 2255 年 ) 传 下 来 的 名 称 是 “ 八 音 ” ,可 是 这 个 名 称 同 音响 本 身 的 
关系 并 不 大 ,更 多 的 是 产生 这 些 音 响 的 八 类 乐器 。 在 周 朝 (公元 前 1122 一 前 220 年 ) 出 现 
了 “大 乐 ”这 个 名 词 。 原 先 这 个 词 是 指 音乐 一 般 的 抽象 的 意义 ,可 是 后 来 就 单独 用 作乐 队 
的 名 称 ,正如 自 辽 代 ( 公 元 937 一 1122 年 ) 以 来 经 常 提 到 的 那样 。 在 同 各 种 不 同 乐队 的 其 
他 专 有 名 称 结合 起 来 的 时 候 ,“ 乐 "也 取得 同一 意义 的 名 称 。 其 他 名 称 可 作 如 下 的 分 类 : 

“ 伎 ”, 在 隋 朝 和 唐 朝 是 人 们 对 那 从 异域 引进 的 乐队 的 称呼 ; 

“ 雅 乐 " , 指 那 古老 的 古典 的 郊 礼 音 乐 (一 名 古 乐 ) ,在 这 一 名 字 之 下 又 组 织 为 两 个 乐 
队 , 那 就 是 : 

“RE” OKRA) ,宋朝 以 前 的 名 称 (宋朝 以 后 称 为 “ 宫 架 ”") 及 “ 登 歌 " (小 乐队 ) :这 
只 是 根据 它 队 员 的 人 数 来 决定 的 。 人 们 也 管 这 两 者 并 称 为 “ 乐 悬 "。 可 是 这 个 名 字 到 了 
宋朝 以 后 才 使 用 ,在 周 朝 人 们 是 理解 为 四 个 乐队 的 。 

军乐 只 是 称 为 “鼓吹 ”, 或 称 为 “ 钞 歌 ”, 或 简称 为 “ 吹 "。 

假如 有 人 想 对 乐曲 本 身 的 技术 构造 做 一 番 研 究 , 那 也 许 只 能 是 肤浅 的 一 点 点 ,因为 在 
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你 获得 明晰 的 概貌 之 前 ,需要 有 多 年 的 辛勤 的 劳动 。 无 论 如 何 有 一 点 是 确定 的 , 那 就 是 中 
世纪 以 前 演奏 的 中 国 音 乐 都 是 单 音 的 。 复 音 音 乐 说 不 定 可 以 追溯 到 唐 朝 , 因 为 王国 维 从 
这 个 朝代 已 经 要 认识 到 歌剧 的 曲谱 ,这 些 曲谱 的 歌唱 是 不 同 于 那 伴 奏 的 乐队 音乐 的 。 宋 
朝 和 元 朝 , 一 段 唱腔 由 乐队 乐器 用 另 一 支 旋律 ,然而 合乎 和 声 原理 地 来 伴奏 是 很 普通 的 ， 
就 是 乐队 音乐 本 身 从 那 时 起 在 纯粹 器 乐 的 前 奏 、 插 曲 和 尾声 里 面 也 往往 是 复 音 的 。 可 是 
无 论 如 何在 二 部 或 多 部 的 唱 音 或 相同 的 乐器 上 找 不 到 平行 的 多 声 部 ; 因此 中 国 音 乐 也 就 
没有 达到 经 文 歌 、 卡 农 或 赋 格 等 体裁 的 发 展 。 

那 首 先 依照 声音 的 一 定 的 顺序 排列 起 来 的 音阶 是 还 是 在 周 朝 以 前 产生 的 而 且 只 是 五 
声 的。 从 周 朝 到 隐 朝 ,使 用 的 是 昌 底 亚 式 的 音阶 , 它 包括 从 c 到 c, 带 有 一 个 升 了 的 音 。 公 
元 6 世纪 有 一 种 新 音阶 ,“ 基 本 音阶 ”, 有 一 个 穆斯林 名 为 苏 只 婆 的 引进 到 中 国 来 。 还 有 
可 以 确定 的 大 调 音阶 在 13 世纪 中 叶 的 引进 ,通过 管风琴 ,当时 称 为 兴隆 笔 ,由 蒙古 人 从 突 
辜 接 受过 来 的 。 还 有 多 立 克 式 的 音阶 也 可 以 指证 是 从 15 世纪 以 来 就 在 中 国 使 用 的 。 至 
TETEE 12 世纪 下 半 叶 发 明 的 半音 音阶 虽然 在 实践 上 没有 加 以 应 用 ,可 是 在 理论 上 却 
是 认识 到 了 。 

在 中 国 没有 得 到 欧洲 音乐 一 样 向 多 样 化 更 进一步 的 发 展 。 然 而 中 国人 民 是 非常 富 于 
音乐 性 的 ,中 国 乐 器 如 果 依 照 欧洲 技术 加 以 完善 ,也 是 具备 继续 发 展 的 可 能 性 的 ,因此 我 
希望 将 来 有 一 天 会 给 中 国 引进 统一 的 记 谱 法 与 和 声 , 那 在 旋律 上 那么 丰富 的 中 国 音乐 将 
会 迎 来 一 个 发 展 的 新 时 代 , 在 保留 中 国情 思 的 前 提 之 下 获得 古 乐 的 新 生 ,这 种 音乐 在 中 国 
人 民 中 间 已 经 成 为 一 笔 财产 而 且 要 永远 成 为 一 笔 财 产 。 

为 了 这 些 图 片 的 完善 ,我 非常 感谢 柏林 王家 图 书馆 的 领导 及 莱比锡 东亚 研究 会 会 长 
奥 古 斯 特 . 康 拉 第 (August Conrady) 博士 教授 先生 ,特别 是 柏林 的 专业 教授 赫 尔 曼 - 许 莱 
( Hermann Hulle) 先 生 , 他 以 极端 友好 的 方式 给 我 以 帮助 。 














17 世纪 以 前 中 国 管弦 乐队 的 历史 的 研究 


第 一 部 分 中国 乐队 概述 


第 一 编 上 十 时 代 


第 一 章 ” 太古 时 代 合 奏 的 开始 


( 约 公元 前 3000 一 公元 前 1122 年 ) 


在 太古 时 代 音 乐 的 叙述 里 面 许多 历史 家 都 说 ,那个 神话 式 的 帝王 伏 闵 约莫 在 公元 前 
三 千年 创制 了 瑟 一 一 一 种 二 十 五 弦 的 拨 弱 乐器 (参看 《史记 》) 。 据 说 他 曾经 谱 过 一 首 乐 
曲 , 题 为 《 立 基 》 或 《 扶 来 》( 参 看 《 通 志 》) ,或 者 亦 称 为 《 立 本 》( 参 看 《 通 典 》) 。 那 同属 于 
神话 式 的 女 帝 女 娲 氏 据说 曾经 委托 她 的 从 官 随 去 制作 笔 一 一 一 种 用 许多 装 有 短片 的 竹 管 
编 所 起 来 插入 拖 斗 里 面 的 木管 乐器 一 -她 又 使 娥 陵 制 造 一 种 都 良 管 ,以 便 把 一 国 的 音律 
统一 起 来 (参看 《路 史 》) 。 另 一 个 神话 式 的 帝王 神农 氏 据说 曾经 制作 了 一 种 用 五 根 弦 的 
琴 (参看 《 昌 氏 春秋 》) ,他 的 乐曲 则 称 为 《扶持 》 或 (下 谋 》( 参 看 《 通 典 》) 。 这 两 首 乐曲 肯 
定 是 独奏 曲 , 因为 除了 这 两 种 弦乐器 之 外 再 没有 提 到 过 别 的 乐器 。 关 于 黄帝 (公元 前 
2697 年 ) 有 这 样 的 报导 ,他 曾经 命 他 的 乐 官 伶 伦 按照 十 二 个 音 制 作 十 二 支 乐 管 (参看 《 汉 
书 》) ,他 的 从 官 则 奉命 创作 了 一 首 舞曲 题 为 《 云 门 大 卷 ) 或 者 ( 威 池 》 (参看 (庄子 ) 及 《 白 
虎 通 》) 。 这 首 乐曲 直到 周 朝 还 是 用 为 最 重要 的 舞蹈 教材 之 一 。 此 外 古 帝 少 昊 (公元 前 
2597 年 ) 写 有 乐曲 《大 渊 》, 古 帝 峰 项 (公元 前 2513 年 ) 写 有 《五 荃 承 云 》, 对 于 后 者 ,前 人 
也 把 原始 的 钟 和 专 算 在 他 的 名 下 (参看 《 乐 纬 ) 及 《人 竹 书 纪年 )) 。 帝 誉 (公元 前 2435 年 ) 
曾 命 他 的 从 官 咸 黑 写 了 乐曲 《六 英 》 并 委任 有 伍 作 整 鼓 . 钟 . 馨 、 笔 、 管 圳 等 等 (参看 ( 昌 
氏 春秋 》) 。 帝 落 ( 公 元 前 2357 年 ) 时 作 有 《大 章 》 或 称 ( 大 咸 》( 参 看 《路 史 》) 。 这 些 乐曲 
到 了 周 朝 还 经 常用 作 舞 中 的 教学 。 很 明显 ,乐器 制造 得 越 多 ,就 越 来 越 容易 产生 合奏 。 关 
于 帝王 (公元 前 2255 年 ) 有 过 这 样 的 报导 , 当 他 任命 赣 为 大 臣 之 后 ,他 对 他 说 ;“ 凌 ,我 任 
命 你 去 主管 音乐 ,教育 贵族 子弟 :正直 但 是 温和 , 宽 弘 但 是 庄重 ,勇敢 但 是 不 残酷 ,简易 但 
是 不 傲慢 。 诗 应 该 具有 特定 的 旨意 ,歌唱 应 该 发 挥 言词 的 内 涵 , 曲调 应 该 与 歌词 适应 , 乐 
器 应 该 使 曲调 得 到 和 谐 , 八 种 乐器 的 音响 (这 是 说 乐器 的 八 种 分 类 :地 、 土 , 木 . 石 . 金 、 丝 、 
竹 、 革 ) 互 相 协 调 ,不 让 这 一 种 压倒 男 一 种 ,从 而 达到 神 人 接近 的 境界 。”( 参 看 《 书 经 . 3 
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典 ) 原 文 :“ 姜 , 命 汝 典 乐 ,教育 子 : 直 而 温 , 宽 而 票 , 刚 而 元 赴 , 简 而 无 做 。 诗 言 志 , 歌 永 言 ， 
声 依 永 , 律 和 声 。 八 音 克 谐 , 无 相 夺 伦 , 神 人 以 和 。 ) 乐 正 鞭 曾经 受命 制作 一 套 乐曲 ,到 了 
这 套 乐 曲 结束 的 时 候 , 一 共有 过 九 次 的 反复 ,因此 被 称 为 《 九 韶 》( 参 看 《人 竹 书 纪年 》) 。 关 
于 这 套 乐 曲 演奏 的 效果 ,《 书 经 》 也 有 纪 载 :“ 蓉 说 : 当 我 (在 堂上 ) 打击 鸣 球 ,别人 弹琴 鼓 
瑟 , 伴 着 歌唱 的 时 候 , 祖 先 (的 灵魂 ) 都 来 聆听 , 琶 帝 的 客人 ( 尧 帝 的 儿子 ,作为 助 祭 的 参加 
者 ) 来 就 他 的 席位 ,诸侯 互相 谦让 。 中 庭 人 们 吹 第 击 鼓 ,起 奏 枫 ( 木 制 乐器 ) , 结 奏 敌 ( 也 是 
木 制 乐器 ) 。 策 和 钟 交替 吹 和 打 ,飞鸟 和 走兽 都 高 兴 得 又 跳 又 舞 , 到 了 《 韶 乐 反复 奏 上 九 
章 的 时 候 , 凤 凰 也 来 回 献 舞 了 。”(《 书 经 AR) JAX: “38 EL 蓝 击 鸣 球 , 搏 持 琴 瑟 以 
咏 , 祖 考 来 仪 , 广 宾 在 位 , 群 后 德 让 。 下 管 益 鼓 , 合 止 杭 敌 , 笔 铺 以 间 , 鸟 兽 踊 踊 《第 韶 》 九 
成 ,凤凰 来 仪 。”) 孔 夫子 在 大 约 一 千 八 百年 之 后 ( 约 公元 前 517 年 ) 在 齐 国 还 听 到 了 这 套 
《 韶 乐 》, 他 觉得 它 是 那么 美 ,竟然 三 个 月 没有 对 肉 的 食欲 ,他 说 :“ 不 图 为 乐 之 至 于 斯 也 。” 
《参看 《论语 》) 无 论 如 何 这 段 描述 证 明了 ,《 九 韶 》 是 合奏 的 第 一 部 作品 。 帝 县 为 了 表彰 
禹 的 功绩 禅 位 给 务 为 天 子 ,从 而 建立 了 夏 朝 (公元 前 2205 一 1782 年 )。 备 王 委托 他 的 大 
臣 举 陶 也 制作 一 套 合奏 乐曲 ,并 命名 这 套 乐曲 为 《大 夏 》( 参 看 《 昌 氏 春秋 》) 。 由 于 这 套 
乐曲 又 有 九 次 的 反复 ,因此 人 们 也 称 之 为 《 九 夏 》。 他 命 他 的 臣下 扶 登 铸 造 栈 钟 , 人 们 由 
此 可 以 追溯 到 编钟 (参看 第 二 部 分 第 36 号 ) 的 历史 (参看 《路 史 》) 。 他 的 儿子 启 ( 公 元 前 
2197 年 ) 又 制作 一 套 名 为 《 九 辨 》 的 乐曲 (参看 《山海 经 》 ) 。 到 了 商 朝 (一 名 般 , 公 元 前 
1783 一 1121 年 ) 它 的 开国 天 子 汤 命 他 的 臣下 谱写 了 乐曲 《大 芝 》( 参 看 《 吕 氏 春秋 》) 。 这 
个 王朝 的 末代 天 子 纠 ( 公 元 前 1154 年 ) 排 斥 了 所 有 旧 日 的 音乐 ,让 他 的 乐 官 师 涓 谱 写 新 
的 淫 声 ,北里 之 舞 和 放荡 的 音乐 ,借以 玩 痢 妇女 。 结 果 就 使 得 那些 有 不 同意 见 的 乐 官 和 乐 
工 抱 着 他 们 的 乐器 逃走 了 (参看 4 史记》 和 《 汉 书 》)。 人 们 认为 ,这 也 是 商 朝 覆 灭 的 原因 。 
至 于 这 些 乐曲 是 好 还 是 坏 , 那 是 另 一 个 问题 。 无 论 如 何 可 以 看 得 清楚 ,每 一 次 王朝 的 更 
选 ,新 的 政权 都 要 制作 合奏 的 新 乐 。 你 越 是 追溯 到 远古 的 时 代 , 就 越 少 详细 的 叙述 ; 比较 
切实 而 是 真正 可 信和 的 中 国 历史 是 到 了 周 朝 才 开始 。 我 们 将 在 下 一 章 继续 论述 这 个 问题 。 


第 二 章 ” 周 朝 的 乐队 的 历史 


(公元 前 1122 一 公元 前 220 年 ) 


A. RE 

孔 夫 子 曾 经 说 过 :“ 周 监 于 二 代 ( 夏 与 商 ) ,郁郁 平 文 哉 ! 吾 从 周 。” (参看 《论语 . 八 
AS) 的 确 , 周 朝 的 国家 制度 的 创立 不 仅 在 当时 认为 是 优秀 的 典范 ,而 且 在 许多 方面 对 今 
天 来 说 也 还 是 值得 效法 的 。 卡 尔 . 兰 普 雷 希 特 ( Carl Lamprecht) 教授 为 此 称 之 为 “世界 文 
化 史上 第 一 个 黄金 时 代 。" 周 朝 的 首脑 政府 由 六 部 组 成 , 那 就 是 :天 官 (宫廷 及 财政 部 ) .地 
官 (内 务农 业 及 普通 教育 部 ) . 春 官 (典礼 .音乐 及 高 等 教育 部 ) AA ERR) KEC 
法 部 ) 及 冬 官 ( 管 工业 ) 。 
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从 《 周 礼 》( 关 于 周 朝 典 章 及 国家 体制 的 著作 ) 这 部 书 人 们 可 以 看 到 隶属 于 春 官 之 下 
的 乐 官 ,如 下 表 : 


[ 表 1] 周 朝 的 乐 官 


FE [天 | FAx | rz | 和 | FE sas a |# 














L 大 司 乐 | 大 司 成 2 
2. 乐 师 大 乐 正 4 | 乐 正 8 小 乐 正 16| 4 |8 8 80 















































3. K 4 
4. / F 8 2 40 
5. 大 师 2 : 
6. 小 师 4 
6a. WE _ | (EW 40) (F 100)|( FE 160) 
6b. MER | | (300) 
=a A R EAE 
sm | | | oe 4 [e 
° | | | d 4 | e |2| 6 |ø 
wem | J | | 2 4 2 1 fo 
uam | | | [2 | 4 12| 2 j> 
a | | + | ebl: |2 
Bas amg] | | 2 | 4 1 2 |> 
还 前 师 — e a 4 
s.i | | | | | 4 1 | 2 |> 
wam | To || 
vame) o | | | 4 14 s [m 
18. 司 干 | j 2 22 f» 
(40) (100) (160) |(300) 








那些 由 天 子 任命 的 六 部 的 官员 分 为 三 等 (和 六 级 ) 。 

1. 卿 ,相当 于 部 长 或 国务 秘书 ; 

2. 大 夫 , 其 中 又 分 为 两 级 : 

a. 中 大 夫 , 大 约 相当 于 副 部 长 或 副 国务 秘书 ; 

b. 下 大 夫 , 他 有 时 也 充当 中 大 夫 的 代表 。 

3. 士 ,相当 于 其 他 部 的 司 长 或 者 部 曹 或 者 参事 。 可 是 在 春 官 的 音乐 司 里 面 士 却 占有 
“教授 "一 级 的 地 位 。 他 们 又 分 为 不 同 的 三 级 : 
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a. E+ 

b. F+ 

e. F 

对 比 之 下 这 些 十 大约 相当 于 一 个 学 术 机 关 的 系 主任 ,或 者 正教 授与 副教授 。 

此 外 还 有 府 ( 文 案 ) 、 史 (书记 ) . 悄 ( 学 监 ) 及 徒 ( 勤 杂工 ) 都 由 部 长 任命 。 

关于 乐 官 的 职责 《 周 礼 》 说 : 

1. 大 司 乐 , 亦 称 大 司 成 (管理 大 学 成 均 的 大 官 ;参看 《 礼 记 : 王 制 》) ,是 国 中 最 高 的 
定 长 。 他 们 行使 掌管 音乐 的 全 部 职权 ,依照 不 同 乐 器 的 八 音 指导 六 个 王朝 :黄帝 、 唐 攻 . 谨 
弩 \. 夏 、 商 \ 周 的 六 种 大 舞 和 大 乐队 的 演出 。 每 着 盛大 的 国 殉 追悼 会 .、 祭 祖 和 比武 的 典礼 ， 
每 过 王 侯 的 宴会 和 祝 捷 大 会 都 要 奉命 演奏 。 遇 到 日 食 和 月 食 ,或 者 国家 发 生 重 大 的 灾难 
或 祸害 ,例如 山崩 、 地 震 、 癌 疫 、 饥 甸 、 火 灾 、 干 旱 、 洪 水 或 者 国 表 ,他们 就 要 下 邻 停止 举 乐 ， 
“ 遏 密 八 音 " 。 章 到 国 丧 ,皇帝 死亡 的 时 候 , 他 们 就 要 用 祭神 牺牲 的 血 涂 在 乐器 上 面 并 且 
陪同 殉葬 。 在 新 的 册封 典礼 上 要 禁止 那些 诲 淫 的 .过 火 的 、 散 漫 的 以 及 招引 灾难 的 曲调 
(这 就 是 说 人 们 相信 通过 这 样 的 旋律 会 导致 国家 的 覆亡 ) 。 

他 们 同时 又 是 国家 大 学 的 校长 ,也 是 音乐 学 院 的 院 长 。 大 专 教育 是 由 他 们 领导 的 ,而 
人 民 的 这 种 教育 则 是 委托 给 地 官 主管 的 (参看 《 礼 记 . 王 制 》) 。 他 们 负责 把 那 六 种 乐 德 ， 
六 种 乐 语 及 六 种 大 舞 传 授 给 贵族 的 子弟 (年 在 二 十 以 上 者 ) 。 

2. 乐师 , 亦 名 乐 正 ,他 们 又 分 三 等 ， 

a. 大 乐 正 

b. 乐 正 

c. 小 乐 正 (参看 《 礼 记 - 王 制 》) ;他 们 在 国家 大 学 及 各 种 节奏 运动 的 管理 方面 协助 
大 司 乐 。 他 们 要 把 盾 舞 教 给 那些 年 龄 比较 大 的 贵族 子弟 ,把 小 舞 ( 独舞 ) 及 节奏 动作 教 给 
那些 年 龄 比较 小 的 (十 五 至 二 十 岁 的 ) 贵 族 子 弟 。 除 此 之 外 ,他 们 还 必须 安排 音乐 演出 的 
节目 ,为 盛大 的 祝 捷 会 练 唱 凯 旋 歌 曲 。 一 切 音乐 行政 的 法 规 都 由 他 们 公布 ,关于 乐 官 的 奖 
惩 也 应 该 由 他 们 裁决 。 

3. KE 掌管 大 学 的 学 员 的 名 册 , 以 便 在 一 定时 间 内 ,需要 进行 音乐 和 舞蹈 的 总 排练 
的 时 候 , 召集 学 员 。 此 外 每 当 ( 六 个 王朝 的 乐舞 的 ) 六 个 大 规模 的 演出 他 们 都 要 规定 参加 
舞蹈 的 演员 的 任务 。 他 们 还 要 对 那 宫女 乐队 进行 监督 ,考核 那些 乐 官 以 至 保管 那些 乐器 。 

4. 小 悄 他 们 考核 以 至 照料 那些 学 员 。 同 时 也 要 规定 乐队 的 序列 以 至 各 个 乐器 的 
音准 。 

5. 大 师 这 两 者 是 那些 育 眼 乐 官 的 领班 。 他 们 起 一 种 音乐 会 领班 及 教师 的 作用 。 他 
们 的 职责 还 在 于 调节 乐队 的 配器 与 和 声 以 及 照管 整个 领域 的 育 眼 的 乐 手 。 他 们 教导 那些 
盲 眼 乐 手 学 习 诗 的 六 义 , 这 就 是 说 风 、 赋 、 比 、 兴 、 雅 . 颁 。 每 当 举 行 盛大 的 祝 典 , 大 宴 和 祭 
祖 ,他 们 都 要 把 那些 盲人 领 进 礼堂 。 到 了 后 来 只 有 最 来 一 批 人 唱歌 的 时 候 ,大 师 就 命令 小 
师 打 那 节奏 乐器 捕 插 ,到 了 庭 中 响起 吹奏 乐器 的 时 候 ,就 打 节 奏 小 鼓 峡 。 在 盛大 的 射箭 赛 
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会 上 他 们 就 把 那些 盲人 领 上 来 ,让 他 们 唱 出 射箭 的 号 令 。 遇 到 国 丧 的 时 候 , 大 师 走 在 前 
头 ,那些 盲 眼 乐器 演奏 人 就 给 他 们 的 乐器 涂 上 祭礼 牺牲 的 血 。 

6. 小 师 也 像 大 师 一 样 是 言 眼 的 ,而 且 具 有 类 做 的 职权 , 略 如 音乐 会 领班 和 教师 。 他 
们 有 责任 每 着 盛大 的 郊 祀 , 公 访 和 系 祖 典礼 都 要 在 堂上 击 打 捕 插 ,而 当 别 人 在 庭院 中 吹奏 
乐器 的 同时 ,他 们 就 深 打 应 鼓 。 遭 到 国 丧 的 时 候 他 们 也 纳入 乐队 的 行列 。 在 较 小 的 僚 祀 
或 音乐 演出 或 祭 祖 典礼 上 小 师 就 打 那 小 旺 鼓 。 他 们 同样 照管 那 六 个 乐队 ( 见 上 ) 的 节奏 
与 和 声 。 此 外 他 们 还 要 教 那些 盲人 打鼓 ,而 且 是 履 , 还 有 枕 、 敌 . 坝 和 筑 的 演奏 。 那 些 盲 
人 还 要 跟 他 们 学 唱 , 以 及 吹 管 和 弹 弦 乐器 ( 琴 和 瑟 ) 。 

6a. 苯 滕 是 乐队 的 盲目 乐器 演奏 人 。 他 们 分 为 三 个 不 同 的 等 级 : 

1) 上 暮 , 四 十 名 ; 

2) 中 蘑 ,一 百名 ; 

3) 下 茧 ,一 百 六 十 名 。 

这 些 人 分 别 打 疮 、 枕 、 敌 , 吹 击 . 第 、 管 ,弹琴 和 瑟 , 同 时 还 要 歌唱 和 吟 诵 ; 除 此 之 外 他 
们 确定 各 个 歌曲 作品 的 产生 的 日 期 以 及 在 大 师 的 指导 之 下 保存 好 这 些 古 老 的 和 新 的 
音乐 。 

6b. RECHE) ,人 数 为 三 百名 ,他 们 的 任务 是 在 每 场 演出 的 时 候 扶助 那些 盲 乐 手 。 
可 是 他 们 也 独立 打 北 和 志 。 每 过 宴会 .射箭 比赛 和 祝 捷 、 献 分 和 换 防 的 时 候 , 他 们 就 要 项 
钟 和 击 鼓 。 遇 到 国 表 和 特殊 的 祭祀 天 帝 ( 大 旅 ) 的 时 候 , 他 们 就 要 负责 安排 乐器 。 这 两 类 
乐 工 , 蘑 膀 和 有 易 及 , 因 此 并 不 是 正式 的 乐 官 ,而 是 处 于 一 种 特别 的 地 位 ,而且 作为 这 样 一 种 
特别 人 员 隶 属于 大 师 和 小 师 ; 由 于 这 一 部 门 的 人 员 言 人 居多 ,因此 没有 必要 为 他 们 设置 文 
案 和 书记 ,三 百 个 婚 逐 当 作 扶 助 乐 手 的 人 力 已 经 尽 够 了 ,不 需要 再 有 更 多 的 工 役 了 。 

7. 典 同 是 主管 乐器 制造 的 官员 ,同时 也 是 负责 制 成 乐器 的 调 音 。 

8. 芯 师 是 世 和 编钟 的 教师 , 又 是 练习 曲 ( 乐 队 及 房 中 乐 的 练习 曲 ) 和 节日 音乐 的 教 
师 。 他 们 的 学 生 是 那 三 百 个 上 星 肪 和 宫女 乐队 的 成 员 。 每 逢 和 祭 天 典礼 的 时 候 他 们 就 指导 缘 
乐 (练习 乐曲 ) 。 

9. 钟 师 的 职责 主要 是 在 于 担任 金属 打击 乐器 的 演奏 。 在 演出 《 九 夏 》 的 时 候 他 们 负 
责 打 鼓 和 敲 钟 。 每 一 场 郊 礼 .宴会 和 和 祭 祖 典 礼 他 们 都 要 奏 节 日 音乐 。 凡 是 君王 .诸侯 、 卿 
大 夫 和 士 组 织 的 射箭 比赛 ,他 们 就 分 别 演 出 《 驴 店 》《 狸 首 )《 采 蔷 》 和 《 采 蒙 》。。 如 果 说 
遍 师 是 演奏 练习 乐曲 的 ,那么 钟 师 就 是 打击 应 茵 和 朔 堤 两 种 乐器 (这 是 系 在 大 鼓 旁边 的 
两 种 小 鼓 ) 。 

10. 笔 师 的 职责 是 给 那 盲 乐 手 传授 吹奏 午 ( 比 笔 大 , 装 有 二 十 四 管 ) En E 
入 、 第 和 管 的 技术 。 他 们 还 要 教 他 们 春 评 ( 木 制 的 打 拍子 乐器 ) .应 和 雅 (两 者 都 是 蒙 有 鼓 
皮 的 打 拍 子 乐器 ) ,这 是 演奏 被 乐 (告戒 的 音乐 ) 用 的 乐器 。 凡 是 祭 天 、 宴 会 、 宴 客 、 球 祖 及 
射箭 比赛 以 至 节日 音乐 都 要 第 师 安排 “ 钟 牧 之 乐 ”"。 轿 到 特别 的 夭 祀 天 帝 ( 大 旅 ) 的 时 候 ， 
他 们 就 要 安排 好 他 们 的 乐器 ; 逢 到 重大 的 国 丧 ,他 们 就 要 给 那些 乐器 涂 上 祭礼 斩 牲 的 血 而 
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且 拿 它们 去 殉葬 。 . 

n. RESA — 82 ETIS. SX .宴会 以 及 祭 祖 和 射箭 比赛 都 要 他 们 参 
与 活动 “ 鼓 其 金 奏 之 乐 ” ,或 者 敲 响 大 鼓 。 献 俘 的 时 候 则 用 鼓 演奏 凯旋 音乐 ,着 到 重大 的 
国 丧 ,他 们 也 像 私 师 一 样 承担 任务 。 

12. 第 师 是 第 的 教师 ,负责 教授 贵族 子弟 吹 第 和 羽 舞 。 着 到 佘 天、 宴会 . 宣 客 和 和 祭 祖 ， 
需要 “ 鼓 羽 篇 之 舞 ” ,或 者 举行 手 执 干 ( 盾 ) 威 (等 ) 的 武 舞 的 时 候 ,他 们 就 必须 击 鼓 。 着 到 
重大 的 国 丧 他 们 就 承担 笔 师 一 样 的 工作 。 

13. 第 章 亦 名 第 师 孙 (参看 《 礼 记 : 文王 世子 》) 。 他 们 在 贵族 子弟 及 一 般 学 员 进 行 武 
舞 的 时 候 做 箭 师 的 助手 。 除 此 之 外 他 们 也 要 测定 呆 往 和 土 鼓 的 音准 。 临 近 换 岁 举行 螨 祭 
的 时 候 , 他 们 要 吹 《 呵 颂 》, 击 土 鼓 ,为 了 娱乐 老农 。 

14. 识 师 是 中 国 东 北边 对 民族 音乐 的 教师 。 在 佘 天 和 和 祭 祖 的 时 候 他 们 就 带领 他 们 的 
基层 属 官 和 十 六 名 舞 人 依照 他 们 的 音乐 履行 跳舞 的 任务 。 

15. 施 人 “ 掌 教 舞 散 乐 , 舞 夷 乐 ”, 夷 乐 即 那 已 经 在 中 国定 居 的 外 来 民族 的 音乐 。 舞 的 
时 候 手 持 施 牛尾 , 故 称 施 人 。 四 方 边境 的 舞 人 全 都 隶属 这 一 部 门 。 每 着 余天 祖 及 宴 客 则 
依 燕 乐 跳舞 。 

16. HRR EUR R, SREK. FARK RARER, i 
简 唱 起 歌 来 ,一 会 这 种 ,一 会 那 种 乐曲 。 

17. 典 庸 器 掌管 乐器 及 其 附属 物件 。 逢 到 大 典 及 节日 他 们 就 要 指点 他 们 的 下 僚 如 何 
布置 那些 乐器 的 把 柄 和 支架 并 把 那些 附属 物件 收藏 好 。 逢 到 重大 的 国 丧 ,他 们 就 用 祭礼 
牺牲 的 血 涂抹 乐器 的 支架 。 

18. 司 干 掌管 舞 中 的 道具 ;在 祭 天 、 宴 客 及 祭 祖 的 时 候 他 分 配 舞蹈 的 道具 , 事 毕 再 一 一 
收回 。 道 到 重大 的 国 丧 ,他 们 就 用 妹 礼 晒 牲 的 血 涂抹 这 些 舞蹈 的 道具 ,而 且 随 同 殉 匡 。 

B. 音乐 教育 

周 朝 的 大 学 分 为 五 部 , 东 序 设 小 乐 正 、 矢 师 和 第 章 。 他 们 春季 和 夏季 教 干 威 之 舞 , 因 
此 不 妨 给 这 一 部 称 为 大 学 的 舞蹈 部 。 西 部 称 为 昔 宗 , 言 乐师 的 亡灵 供奉 在 这 里 。 大 师 
(RRK AJE) 春季 教 那些 学 员 唱 歌 ,夏季 教授 弦乐器 ( 琴 和 瑟 ) 。 秋 季 则 由 执 礼 者 教授 礼 
节 的 施行 ,冬季 学 员 必 须 听 适当 的 教师 有 关 政治 .历史 的 讲课 。 央 此 这 一 个 部 不 妨 称 为 音 
乐 . 礼 法 .政治 学 及 历史 的 学 部 ,或 者 称 为 “文学 院 "。 北 部 称 为 上 新 ,讲授 六 书 ,至 于 南部 
称 为 成 均 ,“ 均 ”字义 为 音阶 或 曲调 , “成 " 则 或 为 和 声 或 为 完善 ;那些 贵族 子弟 就 在 这 一 部 
听 大 司 成 讲授 伦理 学 和 合奏 音乐 。 由 此 可 见 ,这 一 个 部 就 是 哲学 音乐 学 院 。 中 央 部 称 为 
EJE, 它 是 天 子 的 学 堂 和 议事 的 地 方 ,此 外 它 又 是 大 型 音乐 演出 之 后 天 子 实 集 大 臣 (年 龄 
超过 八 十 的 三 公 ) 和 五 官 (司徒 . 宗 伯 司马. 司 豁 , 司 空 ) 的 会 堂 。 由 于 辟 雍 旁边 还 有 灵 
台 一 一 观象台 .明堂 ( 天子 接 见 诸侯 及 外 国 使 节 以 便 宣告 政策 的 礼堂 ) 以 及 太庙 (帝王 的 
WE) ,所 以 整个 建筑 群 命名 为 “ 宫 ”。 大 学 的 学 制 属 于 诸侯 的 正如 属于 王 的 只 有 一 半 , 所 
以 又 名 为 “ 判 宫 " (参看 《 礼 记 . 明堂 位 及 礼 器 》) 。 由 于 辟 雍 位 于 大 学 的 中 央 , 周 人 也 ( 依 
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局 部 暗示 全 体 的 原则 ) 称 整个 大 学 为 辟 政 。 此 外 由 于 在 大 学 里 面 主要 是 学 习 音乐 的 , 音 
乐 这 一 部 名 为 “成 均 ”, 所 以 有 时 也 称 整个 大 学 为 “成 均 ”( 参 看 《 周 礼 春 官 宗 伯 第 三 》) 。 
上 大 学 学 习 的 有 :王位 继承 人 、 王 子 .诸侯 的 世子 、 卿 大 夫 的 儿子 以 及 通 国 的 选 士 和 俊 士 。 
大 学 的 教学 方案 在 前 面 各 节 已 经 说 过 了 , 它 包括 所 谓 的 “六 大 乐舞 ” ,名 为 : 

1. 云 门 大 卷 (黄帝 的 乐舞 ) , | 

2. AIR (3386088) , 

3, KES ORIEK) , 

4. KE (BE TIK), 

5. 大 菠 ( 汤 王 的 乐舞 ) 

6. 大 武 (武王 的 乐舞 ) 。 

这 些 乐舞 全 都 由 乐队 伴奏 。 此 外 还 有 六 套 小 舞 : 

1. 峻 舞 ( 手 持 五 彩 纱 巾 的 独舞 ) , 

2. 羽 舞 (独舞 , 舞 人 左手 执 笛 FASE), 

3. 皇 舞 (独舞 , 据 朱 载 培 的 考证 , 舞 人 手持 风波 形 的 排 第 ) , 

4. 施 舞 (同样 是 一 种 独舞 , 舞 人 手 操 克 牛 尾 ,参看 乐器 插图 2) ， 

5. 干 细 ( 拿 着 盾牌 和 径 头 的 独舞 ) ,及 

6. 人 舞 (简单 的 独舞 ) 。 

除 此 之 外 还 有 “六 德 ”( 乐 德 ), 即 :中 (忠诚 ) MORET) ROO AAR) e 
( 爱 父 母 ) ARRE) 及 “六 语 ”, 即 : 兴 ( 以 善 物 喻 善事 ) . 道 ( 导 , 言 古 以 划 今 ) L 29 
读 ) . 诵 (有 节奏 的 朗读 ) , 言 (发 端 ) . 语 ( 答 述 ) 。 此 外 还 有 三 种 节奏 的 动作 ; 

1. 依照 乐章 《 肆 夏 》 的 行 步 (缓慢 地 吟 诵 的 诗歌 的 速度 ;参看 《诗经 》 卷 四 之 三 ) 。 

2. 依照 诗篇 《 采 医 》( 佚 诗 , 参 看 《 周 礼 ) 及 《 礼 记 . 文王 世子 》) 的 迈步 及 行车 的 节奏 。 

依照 月 令 的 规定 (参看 《 礼 记 ASEA) 天 子 命令 乐 正 在 孟春 之 月 及 仲春 之 月 初 ， 
作为 春季 学 期 的 开始 ( 当时 的 历法 大 约 比 今天 早 一 个 月 ) ,首先 是 学 习 舞 蹈 。 在 仲春 之 月 
的 中 旬 他 们 就 在 大 学 里 练习 乐队 。 到 了 季 春 之 月 的 月 尾 , 他 们 就 要 “ 择 吉 日 大 合 乐 "。 天 
子 要 在 这 一 天 和 第 二 轮 舞 蹈 练习 的 时 候 率 领 三 公 、 九 卿 .诸侯 大夫 亲 自 到 大 学 观看 演出 。 
在 第 四 个 月 , 亦 即 孟 夏 之 月 ,天 子 又 要 命令 乐 正 “ 习 合 礼 乐 ”; 五 月 , 亦 即 仲夏 之 月 ,他 命令 
乐师 修 治 他 们 的 各 种 乐器 ;到 了 九 月 初 , 亦 即 季 秋 之 月 的 开始 ,他 命 大 学 的 乐 正 * 和 人 学习 
K” ,到 了 十 二 月 则 举行 大 型 的 管 乐 合奏 ( 大 合 吹 ) ,然后 假期 开始 。( 六 月 .七 月 . 八 月 这 
些 学 员 主 要 是 学 礼 ,冬天 十 月 及 十 一 月 则 听讲 政治 及 历史 的 课程 ,所 以 这 段 时 间 在 《月 
令 》 里 面 没 有 提 到 音乐 ) 。 

音乐 的 中 级 教育 及 初级 教育 是 在 地 官 (相当 于 内 务 部 ) 大 司徒 及 大 司徒 属 下 的 教官 
领导 之 下 进行 的 。 同 样 的 机 构 也 通行 于 中 国 的 各 诸侯 国 。 

C. 乐队 的 种 类 

周 朝 的 整个 乐队 总 称 为 “ 乐 悬 ", 这 就 是 说 依照 特定 的 序列 把 乐队 乐器 ( 主要 乐器 是 
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钟 和 馨 ) 在 框架 上 用 挂 起 来 ,它们 各 有 固定 的 位 置 。 小 下 掌管 全 部 规章 (参看 本 章 A 项 乐 
官 的 职责 之 4) 。 同 时 凡是 十 六 枚 编钟 或 十 六 枚 编 声 县 在 一 虎 者 称 为 “ 堵 "( 半 的 意思 )， 
一 堵 的 钟 和 一 堵 的 遍 称 为 “ 肆 "( 全 的 意思 ) 。 据 《 周 礼 》(《 春 官 宗 伯 第 三 》) 的 记载 乐 悬 分 
为 四 种 , 那 就 是 : 

1. 君王 的 宫 悬 , 基 满 四 面 , 有 如 宫殿 的 墙壁 , 故 名 。 

2. 诸侯 的 轩 悬 ,只 有 三 面 , 那 就 是 北面 . 东 面 和 西 面 , 南 面 是 空 的 。 形 式 如 马蹄 形 ; 亦 
名 “ 曲 悬 ”。 

3. 判 悬 ,属于 卿 ,大 夫 的 半 悬 ,只 有 东 面 和 西 面 。 

4. 士 的 单 面 的 特 悬 ,只 有 北面 一 面 。 

关于 歌手 及 吹奏 乐器 .弦乐器 及 节奏 乐器 的 人 数 , 朱 载 博 ( 在 描述 《 仪 礼 》 的 基础 上 ) 
曾经 确定 了 乐器 的 数目 ,而 且 是 属于 轩 悬 (第 二 ) 和 特 悬 (第 四 ) , 详 见 表 2( 其 他 两 种 乐队 
的 乐器 数目 他 没有 能 够 指出 来 ) 。 

至 于 这 两 个 乐队 的 排列 可 参看 图 一 和 图 二 (图 一 是 轩 悬 的 排列 ,图 二 是 特 悬 的 排列 ) 。 






















































































表 2 
乐队 名 称 
FE a HE FE 
raat | 乐 工 及 乐器 数目 i | 乐 工 及 乐器 数目 
奏 乐 乐器 奏 乐 ZIR SKAR 奏 乐 乐器 
人 数 | 数目 | 人 数 人 数 | 数目 | A% | 数目 
1. RE l | 1 20. KÆ 1 | 1 1 | 1 
2. 座 1 1 1 21. JE 1 1 | 1 1 
3. ËL 1 1 1 22. 大 第 1 1 I 1 
4. 敌 | 1 | 1 1 23. 小 笔 | 1 | 1 1 1 
5. 1” | 1 I” 24. 大 排 第 | 1 1 
6. Ë 1* | 1 1" 25. 小 排 筹 | 1 | 1 
7. 大 琴 1” 1 26. 大 编 管 1 1 
8. h 1” I | 27. 小 编 管 1 1 
9. KE Ix | 1 28. Ki 1 | 1 | 
10. p3 1 1 29 小强 1 1 
11. 小 琴 1 30. 大 篇 1 1 
12. 小 瑟 | 1 31. 小 入 | 1 1 = 
13. JE ' | 2 | 32. Ki ! | | 
14. (38) { 1 | 33. K@ 1 1 | 
15. 编钟 2 | 2 | 1 34. <$ 1 1 
16. 特 钟 | 2 | 2 35. JZ 1 | 1 
17. 建 鼓 3 
18. 3138 "| 3 f 合计 35 41 15 17 
19. W% 3 
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A… 乐 正 B8 CM — Desk E-W F... E Hh h- rB 3 

Li ge Lee NAg ORRE PeR ° QJ RoE 
大 小 pa... 大 小 ... y- AD w.… 大 小 x… 大 小 .大 小 

S,s m T,t 第 U, u -HE V, 编 管 W, M X, m Y,y 篇 


.大 小 。 .表明 奏 乐 人 同 
#2 时 也 是 歌 人 


D. 音乐 的 应 用 

音乐 应 该 如 何 应 用 ,由 大 司 乐 做 出 决定 。 关 于 它 的 应 用 可 以 区 别 为 五 种 情况 (参看 
《 周 礼 . 春 官 宗 伯 第 三 》;《 仪 礼 . 乡 饮酒 礼 第 四 至 大 射 第 七 >;《 礼 记 : 王 制 第 五 .六 月 令 
第 六 文王 世子 第 八 》) 。 

I. 用 于 祭礼 目的 乐队 演奏 ,包括 表 3 "名 目 "1 至 12 号 及 33 至 42 号 ( 见 表 3) 。 


Z,z 

















表 3 
号 | 2H 调 性 KER 歌词 =I 用 途 指挥 
云 门 | I 大 司 乐 
大 司 乐 








成 池 | 
代 | Cato | 南昌 (a) | 大 声 |I KFIR 
KER 


蒜 宾 (fis) | 应 钟 (h) AE Í 


乐 | | mms) | KEC) — 3 KAR 
无 射 (b es F 司 乐 
MO) | m | T ma | 大 起 | 大 司 乐 

7 ER M,1,1. I 大 司 乐 及 乐 司 








I RAC) | ED 
2] 六 | CARa | 林 钟 (g) 
3 
4 
5 
6 | 


















































8 RE ,1,3. I, I ec, Wa 大 司 乐 及 乐 司 
9 | HE | ,1,2. I KARERA 
10| 纳 夏 || 九 [mais | p 钟 师 
lll 章 夏 上 H.,I,4. h 钟 师 
12 | E || 夏 [m,m ,6. |! 钟 师 
13 | EZE E, H ,2. Ib 钟 师 
14 Tm, 0,3. | Im 钟 师 
15 | &E H.H ,8. Ha 钟 师 
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( 续 表 ) 

号 名 目 调 性 歌唱 调 性 歌词 乐舞 用 途 指挥 
16 | D 1, E ,14. Ha 大 司 乐 及 乐 司 
17 | ” 狸 首 佚 Hb 乐师 
18 | Æ 1,1,1. Hb,c, Eb,IV 乐师 
19 葛 草 1,1,2. Hb,c, Hb,IV 乐师 
20 | 卷 耳 1,1,3. Hb,c, Wb,IV 乐师 
21 Be Bi I, 工 ,1. Hb,c, Hb,IV 乐师 
2| gë | LI ,4. Ib,c, Mb,IV 乐师 
23 | Æ | HI. | Hb,c, Hb,IV 乐师 
24 | PFE 五 ,1,11. 佚 Ic 乐师 
25| 白 华 || 限 I .1,12. I£ Jie 乐师 
26 | PR 于 I ,1,13. 4% Ie 乐师 
27| HB | 侈 I ,13. 佚 Hb,e 乐师 
28| # £ JL. .4. f Hb,c 乐师 
29 | ”由 仪 H.H ,5. 佚 Ib,e 乐师 
30] 鱼 丽 u 1,1,10. Ib,c, Ma 乐师 
131 | HARM | TEL Hb,c, Ma | 乐师 
AEM Ui H.U. b,c, Ha 乐师 
33 | EM H ,l,l. Hb,c, Ma 乐师 
34| 四 入 | I 1.2. He, Wa 乐师 
35 | 皇 皇 者 华 H ,1,3. Ic, Ma 乐师 
36 | WA {k He 乐师 
37 5 IV,L M ,8. Ic 上 乐师 
38 Bk I # JD 
39| RR | l, Ha 钟 师 
40 | HR I, Ia SKIE 
41 | ARERR I 旋 人 
42 | 羽 篇 之 舞 L Ha 简 师 
43 | R | v 乐师 

I. 宴会 的 乐队 演奏 ,其 中 又 分 为 ; 

a. 天 子 宴 请 诸侯 的 宴会 ; 

b. 招待 着 老 的 宴会 ,略为 : 

1) 退 休 的 老 官员 ， 

2 ) 为 国 捐躯 的 烈士 的 祖父 和 父亲 ， 

3 ) 寿 过 七 十 的 齐 民 。 

这 三 种 人 是 有 权利 接受 天 子 .诸侯 .公卿 或 地 方 长 官 的 邀请 的 。 


天 子 每 年 宴请 老人 三 次 ,时 为 二 月 、 


三 月 及 八 月 ( 见 《 礼 记 ' 月 令 》) ,诸侯 也 同样 宴请 


三 次 。 地 方 上 的 宣 请 老人 称 为 “ 乡 饮酒 礼 ”, 而 且 是 最 重要 的 典礼 之 一 。 这 种 宴会 规定 : 
1) 由 卿 大 夫 每 三 年 举行 一 次 (只 有 退休 的 高 龄 官员 和 优秀 的 士 子 才能 得 到 邀请 ) ， 
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2) 由 地 方 长 官 每 年 举行 二 次 (在 春季 和 秋季 射 礼 之 前 ) 及 

3) 一 乡 之 长 每 过 新 年 举行 (参看 《 仪 礼 ， 乡 饮酒 ?》 卷 八 至 卷 十 ) 。 

那些 提供 演奏 的 乐曲 依照 表 3“ 名 目 ” 所 排列 的 第 13 号 、 第 14 号 、 第 18 号 至 23 号 、 
第 27 至 32 号 。 

c. 办 到 较 大 规模 的 宴会 , 即 当 诸 伐 、 镍 大夫 及 外 国 使 节 受 到 天 子 或 诸侯 的 邀请 的 时 
候 , 所 奏 的 乐曲 即 为 第 8 号 .第 16 至 37 号 。 

五 大 射 礼 的 乐队 演奏 , 即 : 

a. 每 年 天 子 亲 临 举 行 的 ,参看 表 3“ 名 目 ” 的 第 8 号 第 15 号 .第 16 号 ; 

b. 地 方 举行 的 奏 第 17 至 23 号 。 

V 着 到 王后 或 诸侯 妃子 的 庆典 的 时 候 奏 第 18 至 23 号 。 

V 庆祝 凯旋 奏 第 43 号 。 

E. 若干 谱 例 的 说 明 与 翻译 

谱 例 一 (参看 译 谱 第 一 号 ) :"” 

这 一 例 选 自 《 旋 宫 合 乐谱 》, 卷 十 九 ,作者 朱 载 十, 全 书 名 为 《 乐 律 全 书 》,1606 年 刻 
版 ,第 2 至 第 7 页 。 

这 个 虽然 不 是 周 朝 的 完全 原始 的 总 谱 , 却 仍然 是 朱 载 博 的 准确 的 复制 ,他 为 此 使 用 了 
《 关 瞧 》 这 首 诗 的 原来 的 曲调 一 一 《 关 瞧 》 是 在 (陕西 ) 西安 府 孔 庙 里 面 作为 刻 在 所 谓 的 石 
经 的 碑文 立 起 来 的 一 一 而 且 是 为 这 套 曲谱 的 真实 性 从 全 部 中 国文 学 里 面 提供 证 明 的 。 他 
是 当时 利用 这 套 曲谱 作 授 课 的 练习 的 “ 旋 宫 ”是 五 度 循环 的 一 个 旧名 称 。 他 认为 ,人 们 
可 以 按照 五 度 的 循环 转移 一 切 的 宫调 ,以 便 在 这 个 谱 例 上 做 练习 。 朱 载 博 曾经 为 这 一 谱 
例 的 正确 的 复制 提供 了 充分 的 根据 ,只 是 对 琴 这 种 弦乐器 的 记 谱 法 ,他 却 并 没有 说 明 ,这 
种 记 谱 法 是 不 是 在 周 朝 已 经 存在 。 我 的 意见 , 它 当 时 是 断然 不 可 能 存在 的 ,因为 当时 人 们 
所 认识 的 只 有 “七 声 " 谱 ( 亦 即 宫 、 商 . 角 、 微 、 羽 、 变 币 及 变 羽 )。 还 有 乐器 的 伴奏 ,他 也 没 
有 明确 的 论证 ,是 不 是 在 周 朝 已 经 实际 应 用 。 这 里 也 许 只 有 一 行 ,翻译 琴 谱 的 最 后 一 行 是 
经 过 他 加 工 的 ,其 他 各 项 我 都 承认 他 是 有 权利 这 样 做 的 。 

这 套 总 谱 共 包含 197 小 节 , 分 为 五 章 (开头 和 结尾 各 有 一 个 小 节 , 每 一 篇 诗 包 含 32 小 
节 , 每 诗 之 前 有 3 小 节 , 每 一 章 之 后 有 4 小 节 ) 。 虽 然 前 面 没有 标明 节拍 记号 ,人 们 还 是 看 
得 清楚 , 那 是 4/4 的 拍子 ,因为 评 这 个 乐器 是 每 一 拍 擅 击 一 下 ,也 就 是 每 一 条 直线 等 于 半 
拍 , 或 者 每 两 条 直线 等 于 一 拍 。 因 此 整个 谱 例 是 用 4/4 的 拍子 写成 的 。 中 国 的 记 谱 法 直 
到 现在 都 是 用 符号 或 者 其 他 减 字 来 代替 一 个 一 个 的 单字 。 周 朝 以 前 只 有 五 声 , 即 宫 = c, 
商 =d, 角 =e, 币 =g, 羽 =a。 周 朝 开 国 的 君主 武王 的 父亲 文王 ,增加 了 一 个 领 音 变 宫 =h, 
武王 又 增加 了 一 个 变 征 =fis。 因 此 人 们 称 变 宫 为 文 音 , 变 徽 为 武 音 (参看 《 通 典 》) 。 这 两 
个 音 加 上 原来 的 五 个 音 就 称 为 “七 律 ”, 从 此 以 后 就 构成 了 中 国 古 代 的 七 声音 阶 (参看 《 国 
语 * 周 语 》 及 附注 ) 。 淮 南 子 ( 刘 安 ,公元 前 179 一 122 年 ) 和 朱 载 博 称 变 宫 (h) 为 “和 ”( 淮 
南 子 认为 它 是 领 音 。 朱 载 博 以 为 这 个 音 是 和 声 所 绝对 不 可 缺少 的 ) ,可 是 变 微 这 个 音 却 
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被 淮南 子 称 为 “ 缪 ”, 这 就 是 说 “ 征 音 ” ,他 认为 这 个 fis 是 反常 的 ,可 能 是 因为 这 撩 口 的 超 
四 度 的 关系 吧 。 朱 载 坪 则 称 这 同一 个 音 为 “中 ”, 因 为 它 位 于 音阶 的 中 间 。 这 十 二 律 的 名 
称 最 先 见于 《 周 礼 ， 春 官 宗 伯 第 三 》,《 礼 记 ， 月 令 第 六 》( 参 看 表 4) 。 除 了 这 两 个 一 直到 
8 世纪 中 时 单独 使 用 的 记 音 字符 之 外 ,又 有 一 个 音乐 家 引用 了 一 套 新 的 唱 名 谱 ( 或 者 称 为 
新 的 唱 名 字 ) 那 就 是 : 合 , 四 , 乙 , 上 , 勾 , 尺 , 工 , 凡 ,六 ,五 (发 明 人 的 名 字 直 到 今天 还 是 无 
MEZ)”, 

关于 这 一 些 唱 名 谱 的 问题 有 许多 理论 家 主张 ,其 中 的 第 二 个 字 “ 四 ”和 第 四 个 字 “ 上 ” 
在 第 3 世纪 已 经 有 人 使 用 ,理由 是 “四 ”和 “上 ”这 两 个 符号 在 公元 前 300 一 100 年 间 的 《 楚 
辞 》 里 面 已 经 存在 。 然 而 我 却 不 同意 这 种 看 法 ,因为 如 果 当 时 这 两 个 唱 名 谱 的 确 是 大 家 
认识 的 ,那么 至 少 那 其 他 三 个 符号 也 应 该 存在 ,因为 在 这 段 时间 里 至 少 有 五 声 是 经 常 应 用 
的 。 而 且 其 他 各 个 符号 在 公元 300 年 至 公元 700 年 还 完全 不 见 记载 。 

男 一 方面 阿尔 斯 特 (J. A. Von Aalst) 在 他 的 著作 《中 国 音 乐 》(“Chinese Music”) 第 15 
页 里 面 却 认为 这 一 套 唱 名 谱 是 14 世纪 才 从 蒙古 人 那里 传 到 中 国 来 的 。 这 种 假设 是 难于 
理解 的 ,也许 阿尔 斯 特 还 没有 看 到 过 宁 王 ( 朱 ) 权 的 《 唐 乐 笛 色 谱 》, 除 此 之 外 ,这 种 唱 名 ， 
谱 在 朱熹 (12 世纪 后 半 时 ) 的 《朱子 全 书 》 卷 四 十 及 蔡 元 定 (12 世纪 末 叶 ) 的 《 燕 乐 》 里 面 
也 可 以 找到 ,这 两 部 著作 都 在 12 世纪 刊行 的 。 无 论 如 何 直到 8 世纪 中 叶 为 止 只 是 使 用 一 
种 记 音 字符 。 在 742—755 年 这 段 时 间或 者 更 早 , 从 713 年 开始 唐 朝 的 那个 皇帝 玄宗 ( 亦 
称 明 皇 ) 极 力 提倡 音乐 ,这 一 套 唱 名 谱 说 不 定 就 在 他 统治 下 由 一 位 佚名 的 音乐 家 设计 出 
来 ,而 且 作 为 一 种 笛 色 谱 加 以 运用 。 由 于 这 一 套 记 谱 法 相当 简单 而 又 易于 掌握 ,很 快 取代 
了 十 二 律 的 名 称 成 为 普遍 应 用 的 记 谱 法 。 后 来 到 了 11 及 12 世纪 又 有 人 加 上 “高 ” 字 或 
“上 ” 字 表 示 升 高 ,加 上 ” 低 " 字 或 “下 ?" 字 表示 降低 一 个 半音 。 朱 嘉和 姜 和 白石 (13 世纪 上 半 
叶 ) 也 各 曾 发 明 一 套 新 谱 ,但 都 没有 收 到 实效 (参看 表 4)。 
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( 续 表 ) 
I II III IV V VI VII VIT IX X 
六 六 乙 
应 钟 | F 清 羽 | 凡 | AA | m| 化 | | 6 
天 对 | 5 | 7 FR “A| 上 | X | 五 
南昌 | 5 31 ww | 工 [Tlale | 位 | ñ 
RN gis 徽 FT | wr] Z | T 六 
z š A A| R | 尺 | 小 | 五 | 代 | f 
蒜 宾 | i 变 徽 | w | 勾 | 2 | 3 四 | R| 
fB 了 | ë Tg | 上 上 | F | 六 H | fr 
姑 洗 š 角 角 Z ae Z | 合 | 上 | 工 
+4 —— 二 
A d | 清 商 下 Z | 背 z | A| &€ | F 
B 高 四 
太 入 a 商 四 | 四 | M | AR ¿| x 
ka | cs Tz | wm | 在 | 五 | fr 
黄 名 a | 合 | 侣 |] 合 | 工 | 四 | 上 
浊 应 h 大 凡 R 
m| >b wa | R | 
浊 南 a 大 工 t | 
上 
e 
Z 
五 
四 
六 4 一 一 一 一 一 
合 
A 
A 
注 ; 
I. 十 二 律 的 名 称 。 VI. 宋朝 和 元 朝 (11 至 14 世纪 ) 的 笠 色 字 谱 。 
H. 与 十 二 律 相 对 应 的 西 乐 的 音 名 。 VI. 明 朝 (14 至 17 世纪 ) 的 笛 色 字 谱 。 
Hl. 依照 《国语 》 所 列 的 七 声 或 七 律 的 名 称 。 VL 清朝 (从 18 世纪 算 起 ) 的 笛 色 字 谱 。 
IV. 康熙 ( 1662 ~ 1721) 所 定 的 十 四 律 调 谱 。 K 清朝 的 直 第 字 谱 。 
V. 唐 朝 (8 世纪 中 时 ) 的 笠 色 字 谱 。 X. 清朝 的 管子 字 谱 。 


明 朝 (1368 一 1643) 人 们 用 “ 亚 ” 字 作为 降低 的 符号 ,“ 清 " 字 表 示 升 高 八 度 ,“ 正 ” 字 代 
表 中 部 音 ,“ 沁 ” 字 则 表示 降低 八 度 。 所 有 这 些 记 谱 符 号 都 在 表 4 一 一 标明 。 

等 这 个 乐器 的 记 谱 法 又 是 另 一 种 发 明 , 然 而 同样 不 能 确定 的 是 , 它 在 什么 时 候 开 始 应 
用 。 人 们 首先 是 用 头 七 个 数字 来 标记 七 根 弦 , 此 外 还 有 一 百 以 上 的 指法 符号 ,关于 这 些 指 
法 符号 我 只 就 下 面 一 些 与 谱 例 有 关 的 加 以 说 明 。 一 =1, 二 =2, 三 =3, 四 =4, 五 =5, 六 = 
6, 七 =7, 八 =8, 九 =9, 十 =10。 符 号 : 
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+ 廿 表示 散 的 减 笔 , 散 = 2552; 

乙 表 示 挑 的 减 笔 , 挑 = 表示 右手 的 食指 向 外 拨 艾 ; 

勺 表示 色 的 减 笔 , 勾 = 表示 右手 的 中 指向 内 拨 弦 ，; 

中 = 左手 的 中 指 ; 

大 = 大 姆 指 ; 

九 = 第 九 徽 ; 

十 = 第 十 徽 ; 

女 是 按 的 减 笔 , 按 = 表示 用 左手 的 一 支 手指 按 一 条 弦 ; 

早 是 拨 动 两 条 弱 的 记号 ,一 方面 用 右手 的 大 姆 指向 外 拨 一 条 弦 , 同 时 用 中 指向 内 拨 另 
一 条 弦 。 随 之 而 来 的 是 复合 符号 : 

苟 (参看 谱 例 1 ,第 4 页 第 5 小 节 右 起 “m” 行 ) 用 中 指 拨 第 三 空 蓄 ; 

世 表 示 左 手 大 姆 指 按 在 第 十 徽 上 面 并 用 右手 中 指 拨 动 第 七 纺 , 如 此 类 推 。 

杜 表 示 用 左手 大 姆 指 压 住 第 一 弦 ,同时 用 右手 大 姆 指 和 中 指 拨 动 第 三 空 弦 和 第 一 弦 。 

除了 使 用 这 一 套 唱 名 谱 之 外 人 们 还 有 一 些 专 给 笛子 和 琶 琶 制作 出 各 种 各 样 的 装饰 音 
和 指法 的 符号 ,在 这 个 谱 例 里 没有 提 到 ,我 认为 没有 必要 现在 就 此 加 以 说 明 。 

谱 例 二 (参看 译 谱 第 2 号 ) 

”这 个 谱 例 取 自 朱 载 境 的 《 乐 律 全 书 》 卷 十 四 , 题 为 《 乡 饮 诗 乐 谱 》, 第 三 十 一 至 三 十 三 
页 。 演 出 一 首 乐曲 需 用 瑟 二 , 答 四 , 编 遍 一 , 猎 二 ,和 胰 一 , 捕 拉 一 , 帆 一 , 建 鼓 一 及 应 鼓 一 
(没有 杭 敌 、 钟 琴 及 其 他 各 种 吹奏 乐器 )。 在 歌唱 上 也 有 搏 插 、 评 及 瑟 的 乐 工 参加 。 这 
是 一 首 小 型 乐队 演奏 的 乐曲 ,而 且 是 应 该 在 招待 地 方 书 老 的 宴会 上 演奏 的 (参看 本 章 D 
项 [之 b)。 这 一 谱 例 较 之 前 一 个 的 差别 是 在 于 第 一 小 节 与 末 一 小 节 都 没有 使 用 开头 乐 
吏 枫 和 结束 乐器 积 。 除 此 之 外 ,歌词 的 每 一 个 字 都 只 有 一 拍 的 时 间 。 也 就 是 说 这 首 乐曲 
歌唱 的 速度 只 相当 于 第 一 个 谱 例 一 半 的 时 间 。 这 一 份 总 谱 全 部 包含 115 小 节 , 而 且 同 样 
是 分 为 五 段 。 这 里 只 译 出 了 其 中 的 第 一 段 。 在 这 个 谱 例 可 以 随便 看 到 那 正 确 的 节拍 线 和 
4⁄4 的 拍子 ,虽然 并 没有 标 出 什么 板 眼 ,因为 一 个 小 节 之 内 只 把 生 撞 击 四 下 。 不 独 此 也 ， 
如 果 你 拿 两 个 谱 例 加 以 比较 ,你 就 会 发 现 ,这 里 的 一 个 比 第 一 个 实际 得 多 ;因为 第 一 个 谱 
例 的 每 一 段 歌 词 整整 写 满 了 十 一 页 ,反之 ,这 一 个 谱 例 里 面 却 只 有 一 页 就 够 了 ,由 此 可 砚 
只 要 有 十 分 之 一 的 地 方 就 够 了 。 因 此 我 们 可 以 认为 这 一 个 谱 例 是 古代 的 中 国 套 曲 的 最 好 
的 写法 (或 者 更 多 的 作为 模范 总 谱 ) 。 


第 三 章 ”从 上 古 到 中 世纪 的 过 渡 时 期 的 音乐 
(公元 前 221 年 一 公元 588 年 ) 
A. 秦 朝 (公元 前 221—207 年 ) 


经 过 那 闭 名 的 暴君 始 皇 帝 一 一 秦 朝 的 第 一 个 皇帝 一 一 把 周 朝 以 及 更 早 流传 的 典籍 在 
公元 前 213 年 通通 烧 掉 (家喻户晓 的 焚 书 ) 之 后 ,他 下 令 没 收 一 切 金 属 器 物 ,为 了 对 人 民 
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进行 掠夺 和 威逼 以 至 从 他 们 手 上 收缴 一 切 武 器 ,结果 就 是 周 朝 的 典籍 和 乐谱 ,连同 一 切 金 
属 的 乐器 都 消灭 殖 尽 。 以 前 的 六 代 乐 舞 残存 下 来 的 乐曲 只 有 县 帝 的 《 韶 》, 武王 的 《 武 》 
(参看 表 4) 和 《 房 中 乐 》 (宫女 乐队 的 作品 ,参看 表 4 以 及 《 宋 书 》 有 关 音乐 的 章节 ) 。 

在 这 一 段 毁 坏 的 时 期 , 始 皇帝 改 周 朝 的 《 武 》 为 《五 行 》, 改 《 房 中 乐 》 为 《 寿 人 》, 只 是 
改变 了 名 字 ( 参 看 《 汉 书 . 礼 乐 志 》) 。 此 外 在 这 一 时 期 的 历史 上 再 也 没有 一 点 有 关 音 乐 
的 记载 了 。 

B. 汉 朝 (公元 前 206 一 公元 219 年 ) 

经 过 禁书 之 后 , 汉 朝 的 政府 认为 当务之急 是 把 那些 古代 的 典籍 重新 搜集 起 来 而 且 加 
以 注解 。 全 部 的 学 者 都 在 努力 ,为 这 同一 的 目标 进行 工作 ,因此 他 们 自然 没有 多 余 的 时 间 
从 事 音乐 的 活动 。 因 此 在 汉 朝 的 这 一 历史 时 期 关于 乐队 的 组 织 也 只 能 找到 如 下 的 一 些 
记载 : 

ZS ABH TE bB p 3 E “ 32 ohik, sr Hi” ;还 有 光武 帝 (公元 25 一 57 年 在 位 ) 曾经 给 
东海 恭 王 “ 设 钟 卡 之 悬 ” 。 由 此 可 见 , 汉 朝 的 高 官 大 吏 仍 然 像 周 朝 一 样 可 以 享用 带 有 钟 志 
的 乐队 。 除 此 之 外 ,人 们 还 可 以 从 《 汉 书 》 一 首 古 老 的 歌词 4《 安 世 房 中 歌 》 的 诗句 得 到 
证 明 : 

“高 张 四 县 , 乐 充 官 廷 …… 

HARKER, EE JUD” 

直到 这 个 时 代 还 存在 四 面 的 宫 悬 (参看 第 二 节 C 项 ) 。 可 惜 关 于 乐器 的 数目 却 没有 
只 字 提 及 。 公 元 前 7 年 哀帝 将 乐 官 人 数 从 829 人 减少 到 388 人 (参看 《 汉 书 . 礼 乐 志 》) ， 
而 且 在 《 隋 书 . 乐 志 》 里 面 也 记 有 汉 朝 的 祭礼 乐 官 及 鼓吹 乐 官 共有 380 人 。 这 两 种 记载 
都 只 是 标明 全 部 乐 官 的 人 数 ,关于 每 一 种 乐队 的 配备 却 一 点 说 明 也 没有 。 在 武帝 (公元 
前 141 一 87 年 在 位 ) 的 时 候 甚至 于 设立 了 一 个 独立 的 音乐 机 关 , 原 名 称 为 “乐府 ” ,采集 了 
一 切 流 传 至 今 的 乐曲 . 讶 谣 、 歌 曲 和 诗篇 。 武 帝 委 托 文人 司马 相 如 及 其 他 许多 人 大 家 一 起 
制作 新 的 歌词 ,又 任命 那个 音乐 上 非常 有 名 的 李 延 年 为 协 律 都 尉 ,领导 制 谱 的 工作 。 当 时 
乐曲 的 目录 据 《 通 典 》 卷 四 十 九 所 载 有 如 下 列 : 

1《 大 风 歌 》, 附 有 一 百 二 十 人 的 合唱 队 , 汉 高 祖 创作 。 

2.《 安 世 乐 )( 原 名 《 房 中 乐 》, 楚 调 ) ,高 祖 唐 山 夫 人 所 作 , 夏 侯 宽 改编 , 共 由 十 七 章 
组 成 。 

3《 宗 庙 乐 》 ,五 首 ,上 板 孙 通 制 作 。 

4.《 郊 祀 歌 》, 十 九 首 , 作 者 武帝 ,有 一 个 由 童 男女 七 十 人 组 成 的 合唱 队 。 

5. 关 于 东 都 的 “五 篇 之 诗 ” ,班固 作 。 

6. 车 舞 的 歌词 五 篇 。 

1 至 5 项 用 于 郊 祀 ,6 项 则 用 于 宴会 。 虽 然 音乐 已 经 散失 ,可 是 从 歌词 的 字句 的 参差 
不 齐 可 以 看 出 , 它 是 不 像 周 朝 的 歌词 那么 呆板 和 单调 ,例如 《诗经 》, 每 一 句 几 乎 总 是 四 个 
= ,动机 和 节奏 都 已 经 到 了 非得 改变 不 可 的 时 候 了 。 特 别 是 1 项 和 4 项 那些 伴奏 性 的 合 

















8 X W a $E - 第 一 卷 . 文 论 专著 郑 


唱 的 庞大 的 队伍 对 于 周期 来 说 是 不 可 想像 的 。 除 此 之 外 ,有 些 舞蹈 的 名 称 是 改变 了 ( 正 
如 以 后 的 朝代 也 有 过 的 那样 ) ,我 在 这 里 认为 是 没有 叙述 的 必要 ,因为 它 并 不 是 同 乐队 一 

C. 魏 朝 (公元 220 一 264 年 ) 

武帝 ( 曹操) 时 期 音乐 家 杜 苏 被 任命 为 修订 音乐 的 领导 ,他 会 同 歌咏 乐师 邓 静 、 尹 齐 
及 舞蹈 乐师 尹 胡 、 汉 肃 等 人 “教习 讲 鱼 , 备 作乐 器 , 绍 复 先 代 十 乐 ” 。 虽 然 轩 悬 因此 恢复 设 
置 ,可 是 它 的 组 织 规模 却 在 历史 上 没有 记载 。 到 了 文帝 的 时 候 , 柴 玉 和 左 延 年 这 两 个 音乐 
家 因 他 们 的 新 作品 得 到 宠幸 。 他 们 改编 了 一 小 批 新 兴 的 曲调 ,改变 了 好 些 乐曲 和 舞蹈 的 
名 称 。 此 外 还 有 其 他 人 写 了 一 些 新 的 歌词 ,可 是 并 没有 新 的 乐曲 。 

D. 晋 朝 ( 公 元 265 一 419 年 ) 

在 这 一 朝代 初期 ,人 们 只 沿用 魏 的 乐曲 。 公 元 266 年 傅 元 奉 武帝 的 指令 写 了 十 八 首 
郊 祀 歌 ,公元 269 ERAR \ 苟 动 和 张 华 又 写 了 三 首 节庆 歌 。 这 两 者 统称 为 《四 厢 乐 歌 》。 
公元 273 年 张 华 又 写 了 两 首 新 歌 ,一 首 配合 《正德 舞 》, 另 一 首 配合 (大 豫 舞 》。 晋 朝 还 从 
过 去 朝代 改编 的 舞曲 选用 了 五 首 宫廷 中 流传 的 歌 诗 ; 又 因为 在 舞蹈 的 时 候 需 要 使 用 拂 做 
道具 ,所 以 称 为 拂 舞 歌 。 除 此 之 外 ,又 有 《 相 和 歌 》 三 十 首 (原先 只 有 十 七 首 , 可 是 魏 、 晋 时 
期 弯 亚 演奏 家 朱 生 ,打击 乐 手 宋 识 及 笛 师 列 和 等 “复合 之 为 十 三 曲 ”) 。 这 些 作 品 实际 上 
并 不 是 给 乐队 用 的 ,而 是 对 汉代 民间 歌曲 做 一 番 加 工 , 由 一 些 弦乐器 及 管乐器 伴奏 ,歌词 
则 由 “ 执 节 者 歌 "。 这 些 歌 诗 的 名 称 详 见 表 5。 





表 5 
1. 江南 曲 
2. 度 关山 ( 魏 调 ) ,一 名 度 关 曲 
3. 长 歌 行 
4. 莲 露 歌 , 一 名 蕉 露 行 , 挽 枢 歌 ,又 名 天 地 丧 歌 
5. 欧 里 传 , 亦 名 蒿 里 行 , 一 名 泰山 吟 行 
6. 鸡 鸣 ,一 名 鸡 鸣 高 树 凡 
7. 对 酒 行 ( 魏 调 ) 
8. 乌 生 八 九 子 
9. FER 
10. E ER, IARR h, RKS KIT, H RAIT, H Hiç , J X.ER2N2B h 
11. 短歌 行 ( 晋 调 ) ,— 2 RAE 
12. IRKIT E) 
13. KI, RAAR RR — 5 TE 
14. 苦寒 行 ,一 名 吁 吗 ( 晋 调 ) 
15. 董 逃 行 
16. 塘 上 行 ,一 名 塘 上 辛苦 行 ( 晋 调 ) 
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17. 善 哉 行 , 亦 名 日 苦 短 

18. 东 门 行 

19. 西门 行 

20. 煌 煌 京 洛 行 ( 晋 调 ) 

21. 艳 歌 何尝 行 , 一 名 飞 稚 行 
22. 步 出 夏 东 门 行 ,一 名 陇西 行 
23. WERE) 

24. 满 歌 行 (大 曲 ) 

25. KIT 

26. ETI KsyF4T 

27. 白头 行 

28. 气 出 唱 , 一 名 惟 乾 

29. 精 列 

30. 东 光 


公元 4 世纪 (从 公元 307 年 开始 ) 有 五 个 异族 芜 、 恩 \ 氏 、 鲜 插 、 匈 奴 攻 入 中 原 ,中 国文 
化 ,特别 是 音乐 和 美术 因而 遭 到 了 破坏 。 

虽然 随 着 时 间 的 推移 ,由 于 中 华文 化 的 力量 ,那些 人 侵 的 异族 在 许多 方面 都 逐渐 同化 
了 ,在 政治 方面 他 们 却 从 公元 420 至 588 年 处 于 中 国 北方 的 统治 地 位 。 

E. 南北 朝 

北朝 (公元 386 -580 年 ) 与 南朝 (公元 420 - 588 E) 的 关系 是 敌视 的 。 南 朝 的 168 
年 间 改 换 了 四 姓 的 王朝 , 那 就 是 宋 ( 公 元 420 — 478 年 ) 、 齐 (公元 479 — 501 年 ) 梁 (公元 
502—556 年 ) . 陈 (公元 557—588 年 )。 这 些 王朝 的 政府 都 在 尽力 所 能 及 去 收复 北方 的 失 
地 ,当然 没有 可 能 从 事 音乐 活动 。 话 虽 这 样 说 ,在 宋 和 粱 这 两 个 王朝 的 历史 上 还 是 找到 了 
一 些 有 关 钟 志 的 框架 的 排列 的 方式 的 记载 ,至 于 弦乐器 和 歇 奏 乐 器 却 就 豪 无 只 字 提 及 了 。 
当时 南朝 刘 宋 统治 之 下 有 关 合 奏 的 乐曲 大 都 沿袭 晋 朝 的 音乐 ,只 是 改写 了 歌词 。 历 史上 
还 有 过 一 段 描写 ,公元 477 年 那些 礼 神 的 和 世俗 的 乐队 的 人 数 是 超过 一 千 人 的 。 然 而 每 
一 种 乐队 的 详细 的 人 数 却 没有 说 明 。 

公元 486 年 南朝 齐 曾 委托 作曲 家 谢 超 宗 制作 十 九 首 《 郊 祀 歌 》。 南 朝 梁 ( 公 元 502 一 
549 年 ) 武 帝 写 过 十 二 首 著名 的 标明 为 雅 的 乐曲 ( 沈 约 作词 ) ,作为 郊 礼 用 的 朝廷 音乐 。 又 
因为 他 本 人 是 佛教 徒 ,他 制作 了 十 首 佛教 内 容 的 乐曲 , 称 为 “ 正 乐 ”, 专 供 举行 佛教 仪式 的 
演出 。 虽 然后 来 新 朝 陈 沿 用 了 深 朝 的 郊 礼 音 乐 及 节庆 音乐 ,但 是 那个 末代 皇帝 陈 后 主 却 
特别 喜欢 妇女 乐队 (关于 这 种 乐队 的 组 合同 样 是 毫 无 记载 ) 。 他 写 了 四 首 曲子 , 那 就 是 : 
1 多 玉树 后 庭 花 》 2) 黄酮 留 》3)《 金 钥 两 臂 垂 》 4)《 堂 堂 》。( 我 在 这 里 把 这 些 乐 曲 留 
给 独奏 , 它 也 同样 是 无 人 提 到 ) 。 在 现 有 材料 上 丝毫 没有 关于 乐队 组 合 的 记载 。 在 这 同 
一 时 期 那 与 南朝 敌对 的 北朝 一 一 由 于 他 们 的 乡土 关系 一 一 他 们 爱好 “ 胡 乐 ”过 于 华夏 音 
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乐 是 很 自然 的 ,虽然 他 们 也 使 用 它 ,而 且 由 于 那些 统治 者 不 是 汉人 ,因此 在 历史 著作 里 面 
他 们 的 音乐 也 没有 更 多 的 报导 。 在 这 三 个 世纪 (4 世纪 至 6 世纪 ) 里面 人 们 只 能 追踪 到 西 
凉 (今天 甘肃 省 )、 龟 兹 、 康 国 、 高 昌 ( 这 三 个 地 区 的 古城 在 现在 的 新 疆 省 ) ,找到 他 们 的 曲 
调和 乐器 ,也 有 从 土耳其 陆续 引进 中 国 来 的 。 然 而 关于 这 方面 的 详细 的 描述 却 也 是 没有 
的 。 总 之 ,从 秦 到 南朝 陈 (公元 前 221 至 公元 588 年 ) 这 八 个 浴 纪 ,中 国 先是 遭 到 专制 君 
主 始 皇 帝 的 文化 大 破坏 ,然后 又 是 五 个 末 开 化 的 异族 的 连绵 不 断 的 战争 给 中 国人 带 来 深 
重 的 灾难 ,以 致 这 一 个 时 期 只 能 看 作 是 从 古代 到 中 世纪 的 过 渡 时 期 ,人 们 很 难为 音乐 和 艺 
术 的 发 展 做 出 他 们 的 贡献 。 


第 二 编 ” 中 世纪 (公元 589—1700 年 ) 


根据 前 章 的 令 述 ,各 种 乐器 和 曲调 是 从 土耳其 斯 坦 ( 新疆) 及 其 他 各 地 通过 北朝 的 种 
种 关系 陆 陆续 续 引 进 中 国 来 的 。 它 最 先 流行 在 中 国 北部 ,随后 受到 南朝 的 最 后 一 个 皇帝 
陈 后 主 及 隋 朝 的 开国 皇帝 文帝 一 一 他 重新 统一 了 全 中 国 一 一 的 喜爱 。 因 而 它 的 影响 越 来 
越 大 。 与 此 相反 的 是 中 国 一 些 保守 的 音乐 家 竭力 维护 并 且 提 倡 那 古 老 的 音乐 。 虽 然 那 些 
古老 的 郊 礼 和 宴会 用 的 乐曲 原先 是 划分 的 ,实际 上 后 者 的 体制 也 只 不 过 是 郊 礼 音 乐 的 变 
种 而 已 ,因此 我 没有 把 它们 截然 划分 。 可 是 从 中 世纪 开始 , 郊 礼 音 乐 和 世俗 音乐 的 区 别 越 
来 越 大 。 郊 礼 音 乐 只 需要 中 国 乐器 ,例外 是 隋 朝 和 唐 朝 的 宫 悬 以 及 隋 朝 的 《 登 歌 》( 参看 
乐队 人 员 分配 总 表 一 之 工 、 正 、 亚 项 第 49 .50 .59、60 及 61 号 。 以 下 简称 总 表 ) 。 反 之 , 世 
俗 音 乐 乐队 中 的 外 来 乐器 却 占 据 越 来 越 多 的 地 盘 ;不 错 , 有 人 其 至 于 纯 用 外 来 乐器 来 组 织 
这 类 的 演出 。 除 此 之 外 还 有 军乐 , 它 部 分 使 用 本 土 乐器 ,部 分 使 用 外 来 乐器 ,然而 只 限于 
吹奏 乐器 和 打击 乐器 。 


第 一 章 AFERA 


A. 隋 朝 (公元 589—617 年 ) 

隋 朝 的 开始 有 人 试图 改造 古老 的 音乐 ;开国 皇帝 文帝 一 一 虽然 他 摩 爱 外 来 音乐 
曾 委 任 名 为 牛 弘 的 太 常人 《 隋 书 ， 百 官 志 》:“ 太 常 , 掌 陵 庙 群 已 , 礼 乐 仪 制 ,天 文 术 数 衣冠 
之 属 。) 集 议 有 关 的 问题 。 讨 论 的 结果 是 两 种 乐队 的 编制 ; 宫 悬 和 登 歌 ( 人 数 和 乐器 参看 
总 表 一 之 I 与 项)。 头 一 个 是 在 皇宫 的 大 规模 的 佘 天 和 和 祭 祖 的 时 候 听 候 检阅 的 ,然而 
并 不 在 于 演奏 ,因为 实在 是 无 法 演奏 的 。 原来 牛 弘 本 人 并 不 是 音乐 家 ,也 许 他 只 是 根据 十 
书 的 记载 任 个 人 的 脐 测 予以 增加 或 减少 。 后 一 个 乐队 却 主要 是 用 于 孔庙 的 春秋 二 你 。 那 
些 弦 乐器 1. 筑 ,2. 第 ,3. 的 第 ,4. E 084.5. 小 琵琶 和 歇 奏 乐 器 ,6. 横 笛 及 7. 第 第 (3 至 7 
号 都 是 外 来 乐器 ) ,是 第 一 次 (自从 周 朝 以 来 ) 用 在 郊 祀 乐队 里 面 。 可 是 3 至 7 号 后 来 也 
没有 再 在 郊 祀 乐队 中 使 用 。 至 于 郊 祀 音乐 的 曲谱 实际 应 用 的 计 有 二 十 一 首 ,其 中 十 二 首 
的 作者 是 李 元 操 和 卢 慈 道 , 九 首 的 作者 是 柳 顾 。 除 此 之 外 还 有 104 首 是 由 太 常 寺 根 据 古 
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曲调 改编 而 成 的 ,( 计 有 c 调 五 首 , 升 c 调 一 首 ,d 调 二 十 五 首 ,e 调 十 四 首 , 升 f 调 十 三 首 ， 
g 调 八 首 ,a 调 二 十 五 首 ,h 调 十 三 首 )。 但 是 这 些 作品 根本 没有 演出 过 。 这 里 可 以 说 已 经 
有 充分 的 理由 证 明 隋 朝 对 于 音乐 的 爱好 是 更 多 的 倾向 于 世俗 音乐 的 。 

B. 唐 朝 (公元 618 一 906 年 ) 

唐 朝 的 统治 者 特别 重视 世俗 音乐 ( 详 见 下 章 )。 因 此 这 一 时 期 郊 祀 乐队 的 编 配 与 隋 
朝 的 音乐 没有 多 大 差别 。 不 错 , 它 是 那样 的 不 受 重视 ,甚至 于 那些 历史 学 家 都 忘记 了 点 明 
吹奏 乐器 的 数目 。 这 一 时 期 人 们 对 郊 祀 音乐 是 如 何 的 不 予 注意 也 就 是 不 言 而 喻 的 了 。 
(关于 唐 朝 两 种 祭祀 的 乐队 的 人 员 和 乐队 的 数目 可 参看 总 表 一 的 亚 `W 项 ) 。 

一 种 新 乐器 节 鼓 第 一 次 在 登 歌 乐 队 中 使 用 。 这 可 能 是 捕 插 的 一 种 改造 (参看 第 二 部 
分 第 12 号 ) 。 作 为 有 名 的 祭祀 的 歌曲 只 流传 有 十 二 首 , 称 为 《十 二 和 》, 是 祖 孝 孙 制 定 的 
(公元 626 年 ) 。 除 此 之 外 还 有 三 首 乐曲 亦 称 为 《和 》, 作 于 8 世纪 的 初叶 ,用 于 各 种 不 同 
的 郊 礼仪 式 上 。 

C. 宋朝 (公元 960 一 1276 年 ) 

宋朝 初期 的 郊 礼 乐队 也 与 唐 朝 的 一 样 毫 无 改变 。 公 元 1113 年 由 政府 规定 乐队 的 编 
制 ,而 且 每 一 种 都 是 两 个 宫 架 (大 乐队 ) 和 登 歌 (小 乐队 ) 。( 关 于 乐队 队员 和 乐器 的 数目 
参看 总 表 一 之 V 和 VI 项 , 富 架 A 与 B;W 与 证 项 , 登 歌 A 5 B). 

公元 1143 年 乐队 又 有 一 次 改变 (参看 总 表 一 之 攻 与 X 项 ) 。 改 变 之 一 是 官 架 只 有 在 
盛大 的 庆典 上 才 会 摆 出 来 。 其 中 真正 能 够 演出 的 是 只 有 登 歌 乐队 。 在 乐曲 方面 除了 《十 
二 安 》( 从 唐 朝 《 十 二 和 》 传 下 来 的 曲调 ) 之 外 ,太宗 (公元 976 一 997 年 在 位 ) 写 了 四 首 , 真 
宗 (公元 998 一 1022 年 在 位 ) 写 了 十 三 首 , 还 有 赛 伍 、 吕 夷 简 、 陶 损 、 王 随 及 宋 级 各 写 了 若 
干 首 。 至 于 宋朝 郊 礼 乐队 得 到 应 用 的 新 乐器 计 有 七 种 , 那 就 是 :三 种 不 同 的 狐 ( 七 星 轨 、 
JEW 3258) 和 独 纺 的、 三 弦 的 五 弦 的 及 九 弦 的 琴 。 

D. 元 朝 (公元 1277 一 1367 年 ) 

蒙古 族 的 元 朝 为 郊 礼 乐 队 的 编制 沿用 了 中 国 北部 女真 族 的 金 王 朝 (公元 1123 一 1234 
年 ) 的 音乐 。 然 而 这 也 不 是 道 地 的 ,而 是 承袭 了 宋朝 的 所 谓 大 晨 乐 (公元 1105 年 成 立 的 
新 的 作曲 与 乐队 的 机 关 ) 。 因 此 在 宫 悬 乐队 与 登 歌 乐队 之 间 找 不 到 与 宋朝 的 编制 有 任何 
区 别 , 只 有 乐队 队员 人 数 是 不 同 的 (参看 总 表 一 之 区 及 区 项 ) 。 在 那个 表 上 还 可 以 看 到 两 
处 标明 “ 照 烛 ” 的 地 方 (参看 第 二 部 分 第 3 号 ) ,这 是 晚上 乐队 开演 的 时 候 使 用 的 。 它 约略 
相当 于 军乐 队 的 鼓 杖 。 这 一 个 王朝 的 音乐 总 的 来 说 是 一 部 分 沿袭 宋 王朝 ,一 部 分 沿袭 金 
王朝 。 公 元 1281 年 大 乐团 制作 了 八 首 乐曲 ,1305 年 制作 十 九 首 , 除 此 之 外 ,后 来 又 加 谱 
了 两 首 ,不 过 这 一 切 都 用 于 祭礼 。 

E. 明 朝 (公元 1368—1643 年 ) 

根据 前 人 作出 的 经 验 , 本 朝 干 脆 废 除了 宫 悬 制度 ( 因为 实际 上 它 是 不 能 演出 的 ) 而 扩 
大 了 登 歌 乐队 (参看 总 表 一 之 姐 项 。) 当时 有 相当 多 配乐 的 郊 礼 歌 曲 , 那 是 由 太 常 寺 制 作 
的 。 谱 例 三 “是 从 《 律 学 新 说 》 引 用 的 , 原 书 46 至 47 页 (作者 朱 载 博 ,1584 年 刊行 ) 。 我 
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只 从 中 转录 了 旧制 太庙 《 终 献 乐章 》, 而 且 只 是 开头 的 八 小 节 。 它 演出 时 是 由 乐队 伴奏 
的 ,是 在 明 朝 初期 (15 世纪 中 叶 ) 通 行 的 。 它 的 记 谱 出 自 协 律 郎 名 为 冷 谦 者 之 手 (14 世纪 
中 叶 前 后 ) ,他 用 的 是 古 调 ( 吕 第 亚 调 式 ) ; 它 是 从 属 G 开始 的 。 虽 然 在 记 谱 上 只 有 吹奏 乐 
器 第 ,可 是 也 一 定 有 别 的 管乐器 一 起 吹奏 的 (参看 第 一 部 分 ,第 二 章 , 图 二 ,E 及 谱 例 一 ) 。 
另外 他 又 记 下 了 两 种 弦乐器 琴 和 瑟 的 曲谱 。 关 于 其 他 各 种 乐器 只 有 下 列 的 打击 乐器 还 保 
留 在 乐队 编制 之 内 , 那 就 是 :编钟 编 遍 枫 . 敌 、 建 敦 和 搏 插 ; 可 是 它们 在 谱 表 上 都 没有 特 
别 标 出 来 。 除 了 和 琴 和 瑟 的 曲谱 之 外 只 是 每 半 拍 都 有 一 点 ,说 不 定 这 是 搏 持 用 的 符号 的 新 
的 写法 。 

F. 清朝 (公元 1164 一 1911 年 ) 

清朝 开国 初期 用 于 祭祀 的 乐队 沿用 通行 的 名 称 《 中 和 韶 乐 》( 这 个 名 称 最 初 见于 明 
朝 ) 。 根 据 每 一 种 祭礼 性 质 采 用 各 种 不 同 的 编制 ,这 种 不 同 的 编制 又 根据 不 同 的 人 数 数 
目 分 为 三 类 , 那 就 是 : 

1. 乐队 人 数 七 十 四 人 , 舞 人 一 百 二 十 八 人 (参看 总 表 一 之 XIV ) ,用 于 大 规模 的 祭礼 ， 

2. 乐队 人 数 五 十 人 , 舞 人 三 十 六 人 ,用 于 孔庙 的 祭礼 (参看 总 表 一 之 XV ) 及 

3. 乐队 人 数 三 十 四 人 , 舞 人 无 ,用 于 小 规模 的 祭祀 (参看 总 表 一 之 XVI ) 。 

乐队 一 般 是 分 为 两 部 分 排列 起 来 (或 分 在 东 面 与 西 面 ,或 分 在 南面 与 北面 )。 正 如 图 
三 所 显示 ,中 和 韶 乐 的 排列 是 服务 于 富 廷 的 典礼 的 (依照 《大 清 会 典 图 》 卷 二 十 六 。 图 
八 )。 





乐队 人 数 相 当 于 。 号 的 乐队 ,只 是 增加 了 四 个 牧师 和 四 个 歌 人 ,因此 整体 算 起 来 是 四 
十 二 人 。 关 于 乐曲 方面 ,凡是 公元 1677 年 由 乐 部 的 御用 乐 官 制作 的 ,今天 还 保存 有 七 十 
七 首 (其 中 o 调 的 十 八 首 ,g 调 的 八 首 ,d 调 的 十 九 首 ,es 调 或 a 调 的 十 九 首 ,a 调 六 首 ,e 调 
七 首 ) 。 后 来 制作 的 我 就 不 再 提 它 了 。 这 一 朝代 的 乐谱 大 多 数 是 手写 本 , 而 且 直 到 ( 辛 
交 ) 革 命 为 止 一 直 保存 在 皇家 音乐 机 关 一 一 原先 称 为 乐 部 ,后 来 改称 礼部 一 里 面 ,因此 
遗憾 的 是 很 不 容易 得 见 。 但 是 就 内 容 而 论 也 不 过 是 带 乐队 伴奏 的 赞美 歌 。 中 国 作曲 的 发 
展 却 不 是 寄托 在 郊 祀 音乐 而 是 寄托 在 世俗 音乐 之 上 。 对 于 这 方面 的 问题 我 们 还 要 继续 加 
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以 论述 。 
第 二 章 ”世俗 音乐 的 乐队 


自从 4 世纪 开始 , 亦 即 在 五 个 外 来 民族 接二连三 地 把 晋 朝 摧 毁 之 后 ,中 国 在 文化 方面 
无 疑 是 遭受 了 重大 的 损失 。 到 了 帝国 分 裂 为 南北 朝 之 后 (公元 420 年 以 后 ) ,北朝 的 统治 
者 特别 偏爱 外 来 音乐 。 因 此 外 来 乐器 (特别 是 从 土耳其 斯 坦 来 的 ) 一 天 天 以 继续 增加 的 
数字 引进 来 ,特别 是 在 5 世纪 和 6 世纪 ;而 且 正如 这 些 乐器 增长 的 规模 一 样 , 它 的 音域 也 
不 断 扩 大 。 从 前 只 需要 两 个 八 度 , 可 是 现在 音域 却 大 了 一 倍 。 到 了 隋 朝 重新 统一 了 全 中 
国之 后 , 它 的 开国 皇帝 文帝 党 得 外 来 音乐 特别 富 于 吸引 力 , 他 不 仅 在 盛大 的 宴会 上 演奏 外 
音乐 ,而 且 也 在 祭礼 乐队 中 引进 外 来 乐器 ,例如 弦乐器 的 筝 、. 卧 短 答 和 小 琵琶 以 及 吹奏 
乐器 种 策 和 横 笛 (参看 本 编 第 一 章 A 项 ) 。 从 此 以 后 和 祭礼 音乐 的 “ 雅 乐 " 与 世俗 音乐 的 
“ 俗 乐 " 的 划分 就 完全 清楚 了 (参看 本 编 的 开端 ) 。 雅 乐 的 乐队 只 用 于 祭礼 ,反之 俗 乐 的 乐 
队 则 用 于 各 种 不 同 的 场合 。 由 于 这 个 缘故 , 雅 乐 的 发 展 是 很 小 很 小 的 ,而 音乐 朋友 却 越 来 
越 多 地 从 事 俗 乐 的 活动 。 由 于 当时 的 倾向 越 来 越 转向 世俗 音乐 ,我 们 也 就 只 能 提出 一 些 
世俗 音乐 的 重要 的 乐队 加 以 论述 。 
A. 隋 朝 的 九 部 伎 和 唐 朝 的 十 部 伎 
6 世纪 的 末期 亦 即 障 朝 的 开始 , 隋 朝 是 由 太 常 来 掌管 郊 祀 音乐 的 ,后 来 他 们 又 新 设 一 
个 专门 机 关 “ 清 商 ” ,负责 世俗 音乐 的 工作 。 最 先 的 乐队 数目 只 有 七 个 , 那 就 是 : 
1. 国 伎 (后 来 改称 " 西 凉 ” ,参看 总 表 二 之 Ia) ， 
2. 清 商 伎 (后 来 改称 " 清 乐 ”, 参 看 总 表 二 之 Ia) ， 
3. 高 丽 伎 (参看 总 表 二 之 姬 a) ， 
4. 天 笠 伎 (参看 总 表 二 之 区 a) ， 
5 安国 伎 (参看 总 表 二 之 出 a) ， 
6. 龟 效 伎 (参看 总 表 二 之 Wa) ， 
7. 文 康 伎 ( 亦 名 “ 礼 毕 ” ,参看 总 表 二 之 Xa) 。 
公元 610 年 朝廷 又 加 上 第 八 和 第 九 , 那 就 是 : 
8. 康 国 伎 (参看 总 表 二 之 Va)， 
9. 琉 勒 伎 (参看 总 表 二 之 Via) 。 
公元 626 年 唐 朝 沿用 这 九 部 伎 , 但 改 清 商 伎 为 清 乐 (参看 总 表 二 之 了 Ib)。 它 取消 了 
文康 伎 , 却 新 建新 的 燕 乐 伎 (参看 总 表 二 之 [ ) 。 公 元 640 年 玄宗 接受 了 高 昌 的 乐器 ,又 
新 建 了 一 个 乐队 高 昌 伎 (参看 总 表 二 之 Xb)。 这 样 一 来 世俗 音乐 就 总 共有 了 十 部 伎 ( 参 
看 总 表 二 之 1b 至 Xb) 。 现 在 我 们 就 转 过 来 讲述 每 一 部 伎 的 简短 的 事实 。 
L 燕 乐 伎 。 这 个 乐队 是 7 世纪 初叶 建立 的 , 它 的 乐器 有 一 部 分 是 中 国 固 有 的 ,一 部 
分 是 外 来 的 。 它 主要 演奏 乐曲 《 景 云 河清 歌 》, 张 文 收 作曲 (公元 640 年 )。 演 奏 的 时 候 
还 有 二 十 人 的 舞 队 , 其 中 八 人 跳 的 是 《 景 云 舞 》 ;四 人 跳 《 庆 善 鲜 》, 四 人 卡 《 破 阵 乐舞 》， 
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四 人 跳 4 承 天 乐舞 》。 藻 乐 伎 一 般 是 在 新 年 典礼 的 时 候 在 宫 中 演奏 头 一 个 节目 ,在 《七 
德 舞 》《 九 功 舞 ) 及 《上 元 舞 ) 演 出 的 时 候 , 它 也 担任 伴奏 音乐 的 演奏 。 这 三 套 舞蹈 略 
如 下 述 : 

志 《 七 德 舞 》 原 名 《秦王 破 阵 乐 》 ,是 太宗 (公元 633 E) 为 一 百 二 十 名 舞 人 制作 的 。 

@《 九 功 舞 》 原 名 《 功 成 庆 善 乐 或 者 简称 为 《 庆 善 乐 》 ,同样 是 太宗 制作 的 。 

@@《 上 元 舞 》, 亦 名 (上 元 乐 》, 是 高 宗 (公元 674 E) 为 八 十 名 舞 人 制作 的 。 

H. 清 乐 伎 , 一 名 清 商 伎 

这 一 个 乐队 是 由 汉 朝 的 一 个 舞蹈 伴奏 乐队 改编 来 的 。 乐 器 有 一 部 分 是 本 土 的 ,有 一 
部 分 则 是 外 来 的 。 在 《 隋 书 》 里 面 没有 提 到 这 个 乐队 的 乐器 数目 。 可 是 书 中 却 举 出 了 总 
人 数 。 这 个 乐队 的 乐曲 原先 是 周 朝 《 房 中 乐 》 的 曲调 。 它 应 用 的 时 间 约 当 汉 和 魏 这 两 朝 
直到 晋 朝 的 初叶 。 经 过 各 个 外 来 民族 (4 世纪 初叶 ) 的 破坏 ,这 些 乐曲 由 逃避 战乱 的 人 带 
到 各 处 直到 扬子 江 盆地 。 到 了 隋 朝 开始 (6 世纪 末 叶 ) 朝 廷 设立 了 一 个 机 关 名 为 清 商 府 ， 
以 便 重 新 收集 那些 古代 流传 下 来 的 曲调 。 到 武后 (公元 690 一 705 年 在 位 ) 时 这 些 曲调 还 
保存 有 六 十 三 首 。 据 《 通 志 》 卷 一 百 四 十 九 的 记载 ,12 世纪 的 时 候 还 保存 有 四 十 首 (参看 
K6). 


1. (53) (4th) 

2. (BRF OLE) 

3. (EWM OLH) 

4. (HR), X 2 THE) (EW) (ERE) (ET Z SG 48—31 年 ) 
5. (HZR) OLH) 

6. (ESF) (DUH) 

7. C 118) CRESE) 

8. (E4) (RIE) 

9. (FE) ( Wl) 

10《 吴 声 四 时 歌 》, 又 名 《子夜 吴 歌 》( 作 者 梁 武 帝 ,公元 502 一 549) 
11《 前 溪 》( 晋 朝 沈 琉 作 ) 

12《 阿 子 歌 》 一 名 《 欢 闻 歌 》 

13《 团 扇 郎 》( 晋 朝 王 环 作 ) 

14.《 局 依 》( 公 元 4 世纪 来 叶 的 民歌 ) 

15. (KEE) EIERE) 

16. ( T#) —4 (EPK) (A 5 世纪 初期 的 曲调 ) 

17.《 读 曲 》 

18.《 乌 夜 啼 》( 王 义 庆 作 , 约 公元 5 世纪 上 半 叶 ) 

19.《 估 客 乐 )( 作 者 齐 武 帝 ,公元 483—493) 
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20. (ERR ORE TES SHXISERFIC) 
21.《 莫 愁 》 一 名 《 莫 悉 乐 》 
22. (W) CERY , EREE) 
23.《 乌 夜 飞 》( 沈 信之 作 于 南朝 刘 宋 时 代 ) 
24《 杨 叛 儿 》 一 名 《 杨 叛 》( 北 齐 的 歌曲 ) 
25《 雅 歌 》 
26.《 戏 过 一 名 《 投 壶 乐 》( 作者 隋 断 帝 , 公 元 605 一 616 年 ) 
27《 常 林 欢 》( 公 元 5 世纪 的 曲调 ) 
28.《 三 洲 》 一 名 《商人 歌 》 
29.《 采 和 桑 度 ) 一 名 《 采 桑 》 
30.《 玉 树 后 庭 花 》( 陈 后 主 作 ) 
31.《 堂 党 》 
32《 泛 龙舟 》( 作 者 隋 断 帝 ,公元 605 一 616 年 ) 
33.《 春 江 花 月 夜 ) ,( 作 者 隋 断 帝 ,公元 605 一 616 年 ) 
*34.《 平 调 》 
* 35.《 清 调 》 
* 36. (Z7) 
37.《 上 林 》 
38. (RAE) 
39.《 平 折 》 
40.《 命 哺 》 
(* 这 三 首 作 品 没 有 歌词 ) 


Ha. 隋 朝 的 西 凉 乐队 。 

这 个 乐队 在 唐 朝 称 为 西 凉 伎 (参看 总 表 二 之 下 b) ,实际 上 它 是 迁徙 到 西 凉 ( 今 甘 肃 省 
凉 州 ) 的 汉人 建立 的 乐队 ,但 是 他 们 除了 从 故乡 带 去 的 乐器 之 外 ,也 引用 了 色 兹 ( 库 车 ) 的 
乐器 ,他 们 给 这 个 乐队 起 了 一 个 名 字 叫 做 “秦汉 伎 ” 。 后 来 它 在 北朝 (公元 386 一 588 年 ) 
直到 隋 朝 初期 都 称 为 国 伎 。 在 马 端 临 的 《文献 通 考 》 卷 一 百 四 十 六 这 样 写 着 :“ 周 隋 管弦 
RÉRE ARRE. RA REAR.” 可 懂 的 是 我 们 今天 在 《 通 志 》 卷 一 百 四 十 九 
里 面 只 能 找到 其 中 五 套 曲谱 的 名 字 , 它 们 是 :《 杨 铎 新 声 》《 神 白马 》 《永世 乐 》 《万 世 丰 
RI RITE) o 

RHR ERARA RRR o ER H ORR RE HR ARE 
来 伴奏 的 。 

N. fatt 

自从 昌 光 (氏族) 公元 389 FAAA SFESI Ë sr 3 a WL = 3 2 Ja , fb +u ta AEk 
接收 过 来 。 他 一 下 台 ( 公 元 396 年 ) 音 乐 也 跟着 衰落 了 。 可 是 到 了 北朝 的 齐 文 宜 帝 (公元 
551—559 年 在 位 ) , 它 又 受到 了 高 度 的 重视 。 后 来 北齐 的 武帝 同 土耳其 斯 坦 的 一 个 少女 
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结婚 (公元 561 E) ,整个 乐队 ,特别 是 龟 兹 ,然后 是 玖 勒 、 安 国 和 康 国 的 音乐 都 集中 到 首 
都 长 安 来 了 。 隋 朝 的 皇帝 断 帝 (公元 605—618 年 在 位 ) 也 同样 非常 喜欢 这 类 音乐 ,于 是 
他 指派 他 的 乐 正 白 明达 为 龟 兹 伎 创作 了 十 二 首 乐 曲 。 这 些 乐 曲 的 曲名 是 ;( 百 岁 乐 》《 藏 
钧 乐 》>《 七 夕 相逢 乐 >《 玉 女 行 筋 》《 神 仙 留 客 》《 掷 砖 续 命 》《 投 壹 乐 》《 舞 席 同 心 
E) CZES CHIF) CLEAR) GEER) 《长 乐 花 》 及 《十 二 时 》。 

公元 714 年 唐 朝 的 皇帝 玄宗 将 世俗 音乐 的 所 有 乐队 分 为 两 部 , 即 ; 

a. 立 部 伎 与 

b. 坐 部 伎 

供 a 部 演奏 的 乐曲 有 八 首 :CD《 安 乐 》 ,北朝 后 周 武 帝 ( 公 元 561 年 ) 作 ;@《 太平 乐 》; 
@X 破 阵 乐 》, 唐 太宗 (公元 633 EME OUER) , 亦 太 宗 作 ;GX 大 定 乐 );@X《 上 元 乐 》; 
OHER) G 至 7 三 首 均 唐高宗 作 ) OER) ,武后 作 。 其 中 只 有 第 4 首 《 庆 善 乐 》 
是 用 于 西 凉 伎 的 (参看 总 表 二 之 下 b) 。 这 些 乐曲 全 部 是 由 龟 兹 伎 演奏 的 ,而 且 都 是 使 用 
大 鼓 ,第 5 号 甚至 于 还 用 金 钙 。 这 一 部 的 演奏 是 全 体 站 立 的 。 供 b 部 演奏 的 乐曲 有 六 首 ， 
中 人 ( 燕 乐 》, 张 文 收 作曲 ;@《 长 寿 乐 》;@《 天 授 乐 》; @@《 鸟 歌 万 岁 乐 》(2 至 4 出 自 武后 之 
手 ) ;8X 龙 池 乐 》>;@X《 破 阵 乐 ), 这 末 后 两 首 传 自 玄宗 ,而 且 全 部 (只 有 第 1 首 是 例外 ) 是 
由 龟 兹 伎 担任 演奏 。 

V. REE 

这 个 乐队 是 在 北周 皇帝 闵 帝 要 了 一 个 亚洲 北部 民族 的 女子 为 妻 之 后 (公元 6 WERK 
叶 ) 才 得 到 的 。 它 的 乐器 只 有 少数 几 种 ,演奏 的 人 数 只 有 七 人 。 到 了 唐 朝 又 增 了 三 人 。 
演奏 的 乐曲 计 有 四 首 :0X《 战 殿 农 和 正 歌 》; ORARE) ; @《 前 拔 地 有 舞 》 ;4. (RHH) 
( 据 《 通 志 》) 。 

另 据 《 文 献 通 考 》, 除 此 之 外 还 有 两 首 :5《 贺 兰 钵 鼻 始 》 及 6《 农 慧 钵 鼻 始 》。 

VI. REEE 

VI. 安国 伎 

这 两 部 乐队 是 公元 6 世纪 中 叶 传 人 中 国 的 。 琉 勒 伎 只 设 有 十 二 至 十 三 人 ,安国 传人 
数 更 少 。 供 这 两 部 乐队 演奏 的 乐曲 各 有 一 部 乐 队 伴 奏 的 歌唱 和 两 首 舞曲 : 琉 勒 伎 的 是 人 
《无 利 死 让 歌 》; (CX《 远 服 解 ) 及 @X 盐 曲解 》。 安国 伎 的 是 :@《 附 萨 单 时 歌 》;@《 末 买 舞 》 
ROERE). 

VII. 高 丽 伎 

虽然 朝鲜 自 公 元 前 23 世纪 以 来 就 已 经 同 中 国 交往 ,但 是 他 们 的 乐曲 却 直到 唐 朝 的 武 
后 时 期 (公元 690—705 年 在 位 ) 还 没有 超过 二 十 五 这 个 数字 。 后 来 只 剩 下 惟一 的 一 首 。 
据 《 通 志 》 所 载 则 还 有 一 首 《 芝 栖 歌 》 和 --- 首 《 芝 栖 舞 》。 他 们 的 乐队 什么 时 候 开始 传人 中 
国 根本 就 无 可 稽 考 。 

K. RATE 

公元 前 2 世纪 初叶 印度 已 经 开始 同 中 国有 了 交往 ,可 是 它 的 音乐 的 传人 中 国 却 是 比 
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较 晚 的 (公元 4 世纪 前 后 ?) 。 这 一 个 乐队 演奏 的 乐曲 有 一 首 《 沙 石 镭 歌 ) 和 一 首 舞 曲 《 朝 
天 曲 》。 

Xa. 礼 毕 

这 个 乐队 当初 叫做 文康 伎 。 它 原来 是 属于 广 亮 ( 晋 朝 的 一 个 大 官 ) 的 家 庭 的 。 康 亮 
死 后 ,后 人 为 了 纪念 这 位 名 臣 , 便 重新 组 建 这 个 乐队 而 且 用 他 的 谱 号 “文康 "作为 这 个 乐 
队 的 名 字 。 隋 朝 在 九 部 伎 演奏 的 时 候 定 例 是 由 这 个 乐队 担任 演奏 最 后 一 个 节目 ,所 以 称 
为 “ 礼 毕 ” 。 这 一 个 乐队 演奏 的 作品 是 一 首 称 为 《 单 交 路 行 》 的 歌曲 及 一 首 舞 曲 《 散 花 
舞 》。 

Xb. 高 昌 伎 

公元 640 年 唐 朝 将 军 侯 君 集 平 定 高 昌 ( 支 那 土耳其 斯 坦 的 一 部 , 约 当今 新 疆 吐 鲁 番 
盆地 ) ,把 高 昌 的 乐队 也 接收 了 过 来 ,并 献 给 了 唐 太 宗 。 这 个 乐队 也 就 成 为 唐 朝 十 部 伎 的 
最 后 一 部 。 供 他 演奏 的 有 六 首 乐 曲 。 这 些 乐 曲 的 名 字 是 :GO《 圣 明 乐 》 ,@《 善 善 》,G)《 摩 
ER) OCELE) OOCR) Oik) o 

这 九 部 伎 或 十 部 伎 除 了 在 新 年 .夏至 , 即 皇 帝 接 受 朝 贺 的 日 子 之 外 ,凡是 遇 到 盛大 的 
节日 ,特别 是 皇帝 接受 外 国 使 臣 的 观 见 的 时 候 , 他 们 都 有 演奏 的 任务 。 从 7 世纪 开始 , 唐 
朝政 府 每 当 接 待 土耳其 斯 坦 的 使 节 , 这 种 音乐 是 不 可 缺少 的 ,因为 这 十 部 伎 的 一 半 以 上 
(H.I. V.V MILK Xb 项 ) 都 是 从 土耳其 斯 坦 传 进来 的 。 

唐 朝 是 怎样 从 事 音 乐 活动 及 其 管理 ,我 还 得 做 一 番 简 短 的 概述 。 从 公元 618 年 起 有 
两 个 音乐 机 关 : 教 坊 和 太 常 负责 领导 郊 礼 音乐 和 世俗 音乐 。 郊 祀 (古代 ) 音乐 用 于 祭礼 及 
盟 会 。 在 季节 的 祝 典 上 ,在 宴会 上 及 在 接见 外 国 使 节 上 一 般 都 由 这 十 部 乐队 演奏 。 首 先 
这 两 个 音乐 机 关 的 任务 规定 是 并 不 十 分 清楚 的 ,例如 燕 乐 和 清 乐 这 两 部 其 实 是 应 该 属于 
世俗 音乐 的 ,而 散 乐 (“ 伴 优 歌舞 杂 奏 ”的 总 名 , 隋 朝 亦 称 为 “ 百 戏 ”) 也 隶属 太 常 。 公 元 
713 年 以 后 音乐 学 员 的 数目 不 断 扩 大 ,朝廷 于 是 在 首都 设立 两 个 机 关 ( 称 为 左右 教 坊 ) , 任 
命 相当 高 级 的 官员 担任 主管 ,好 让 他 们 完全 独立 办 理 世 俗 音 乐 戏曲 及 其 他 各 种 各 样 的 杂 
要 。 自 此 以 后 世俗 音乐 再 也 不 属于 太 常 ,而 是 隶属 于 教 坊 , 而 且 教 坊 不 仅 领导 世俗 音乐 的 
演出 , 它 还 要 教授 生 徒 , 因 此 左右 教 坊 简直 可 以 看 作 “ 音 乐 学 院 ”( 照 字 面 看 教 坊 的 含义 也 
是 “教育 机 关 ”) 。 根 据 当时 的 统计 教 坊 管辖 下 的 人 数 计 有 散 乐 乐 工 三 百 三 十 二 人 ,会 内 
散 乐 的 成 员 一 千 人 ,男女 歌手 一 万 零 二 十 七 人 。 除 了 这 两 个 教 坊 之 外 ,玄宗 皇帝 (公元 
713—755 年 在 位 ) 又 在 蓬莱 宫 附 近 设 立 一 个 内 教 坊 ,以 便 在 戏曲 的 新 音乐 及 其 他 各 种 艺 
术 方 面 培养 人 才 。 负 责 教授 的 官员 授予 “音声 博士 的 头衔 (参看 《新 唐 书 ， 百 官 志 、 礼 乐 
志 》 及 《 资 治 通 鉴 》) 。 经 过 玄宗 皇帝 将 所 有 乐队 划分 两 部 ( 立 部 伎 和 坐 部 伎 ) 之 后 ( 坐 部 
伎 学 习 没 有 进步 的 人 必须 改 人 立 部 伎 ,如 果 在 立 部 伎 仍然 学 不 好 , 那 就 只 好 学 习 郊 礼 音 
乐 , 即 “ 雅 乐 "。 由 此 可 见 , 当 时 的 雅 乐 是 多 么 简单 ) ,他 亲自 从 坐 部 伎 选 出 三 百人 ,亲自 在 
皇宫 的 梨园 里 面 教 他 们 合奏 (用 弦乐器 和 管乐器 ) 。 他 管 这 些 参 加 这 一 部 的 乐 手 称 为 “ 皇 
帝 弟子 ”, 亦 称 “ 梨 园 弟 子 ” 。 玄 宗 皇 帝 本 人 无 疑 是 音乐 天 赋 非 常 高 的 ,因此 他 平时 总 是 亲 
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自 指挥 ,只 要 是 合奏 中 间 错 了 一 个 音 , 他 都 能 立刻 察觉 出 来 (参看 《 旧 唐 书 ， 音乐 志 》) 。 
除 此 之 外 ,还 有 一 个 由 数 百 宫女 组 成 的 妇女 部 。 这 些 人 也 同样 被 称 为 “梨园 弟子 ”, 住 在 
御 花 园 “ 宜 春 院 ”的 北面 ,又 称 为 “内 人 ”。 每 当 勤 政 楼 举行 盛大 的 庆典 的 时 候 ,她 们 就 在 
串 台 下 面 结 成 各 种 不 同 的 团队 舞 起 来 。 如 果 认为 舞女 的 人 数 还 不 够 多 ,那么 皇帝 就 从 云 
韶 院 再 调 一 批 宫 人 来 补充 ( 详 后 ) 。 

B. 唐 朝 的 云 韶 乐 

云 韶 院 亦 称 云 韶 内 府 , 是 唐 朝 初期 由 皇帝 下 诏 设立 的 。 他 们 的 乐队 称 为 云 韶 乐 ,实际 
上 只 是 为 宫廷 服务 的 ,可 是 到 了 公元 724 年 却 由 于 玄宗 皇帝 的 一 道 命 令 也 使 这 部 乐队 成 
为 与 民 同 乐 的 乐队 。 这 个 乐队 (人 数 和 乐器 参看 总 表 三 之 I 项 ) 。 演 出 的 时 候 总 是 分 为 两 
部 分 (堂上 与 堂 下 ) 。 另 外 还 要 加 上 舞女 三 百人 ( 均 在 十 五 岁 以 下 ) ,由 五 个 童 男 领头 (他 
们 都 是 容貌 俊美 , 身 穿 绣花 衣服 ,手持 金莲 花 )。 这 一 类 演出 只 有 在 皇帝 的 宴会 上 才 有 
的 。 演 奏 的 曲目 主要 是 《 云 韶 法 曲 》( 后 又 改名 为 《 仙 韶 曲 》) K C 88 35 pJ AK Pb). Wi abae 
太 常 卿 冯 定 作曲 。 云 韶 院 公元 838 年 改称 仙 韶 院 。 直 到 宣宗 时 期 (公元 847 一 859 年 在 
位 ) 郊 祀 音乐 的 人 数 尚 在 五 干 人 以 上 ,世俗 音乐 的 人 数 则 在 一 千 五 百人 以 上 。 唐 朝 的 乐 
队 曲 ,如 上 所 述 , 还 有 四 十 首 ( 见 表 7)。 虽 然 玄宗 皇帝 本 人 还 曾 添 写 了 四 十 首 以 上 的 曲 
T ,那些 曲名 在 历史 上 却 并 没有 记载 。 


1.《 倾 杯 曲 长 孙 无 鼠 作 

2.《 乐 社 乐曲 》 魏 微 作 

3.《 英 雄 乐 》 

4. (RÆ li) 

5.《 庆 善 乐 ) 作 于 公元 7 世纪 后 半 叶 前 后 

6.《 破 阵 乐 ) 作 于 公元 7 世纪 后 半 叶 前 后 

7.《 承 天 乐 》 作 于 公元 7 世纪 后 半 叶 前 后 

8《 一 戎 大 定 乐 》 作 于 公元 7 世纪 后 半 叶 前 后 
9.《 八 统 同 轨 乐 》 作 于 公元 7 世纪 后 半 叶 前 后 
10.《 夷 美 宾 曲 》 李 动作 

11.《 定 难 曲 》 马 大 遂 作 

12《 中 和 乐 》 德 宗 皇帝 (公元 781 一 804 年 ) 作 
13.《 继 天 诞 圣 乐 》 王 虔 休 作 

14.《 孙 武 顺 圣 乐 于 上 周作 

15.《 夜 半 乐 》 支 宗 皇帝 (公元 713 一 755 年 ) 作 
16.《 还 京 乐 》 玄 宗 皇 帝 作 

17.《 文 成 乐 》 玄 宗 皇 帝 作 

18.《 落 枝 香 》 玄 宗 皇 帝 作 
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19《 霓 党 羽衣 曲 》 杨 敬 忠 作 

20.《 元 真道 曲 》 司 马 承 祯 作 

21.《 大 罗 天 曲 》 李 会 元 作 

22《 紫 清 上 圣 道 曲 》 贺 知 章 作 

23《 景 云 》 韦 缁 作 

24. UR) AE 

25. (34823 PAE 

26. UK Æ RAE 

27. (FÆRRI BENE 

28. (RRI BENE 

29. (B EBR) BAHE 

30. (FEH) 

31.《 凉 州 》 

32《 伊 州 》 

33.《 甘 州 》 

34.《 梨 园 法 曲 》 

35.《 宝 应 长 宁 乐 >) 刘 日 进 作 

36《 广 平 太一 乐 》 作 于 公元 766 年 
37. (ZRA H) 

38. (ZEHK li? 

39.《 万 斯 年 曲 》, 作 于 公元 841—846 年 
40. GHR SE WRH) ETAJE 847—859 年 


C. 唐 朝 的 世俗 音乐 

I. 教 坊 乐 队 的 四 部 

这 个 乐队 的 乐 手 是 从 各 个 不 同 的 省 份 集中 起 来 的 ,公元 977 年 人 数 是 三 百 六 十 人 ,到 
了 1144 年 增加 到 四 百 六 十 人 ,全 体 分 为 四 部 。 每 办 皇帝 的 诞辰 及 春秋 两 季 的 盛大 的 庆典 
这 个 乐队 就 要 演出 。 此 外 还 有 两 个 舞 队 , 那 就 是 : 

人 七 十 二 名 舞 人 的 童 男 舞 队 及 

@@ 一 百 五 十 三 名 舞女 的 官 人 舞 队 。 

他 们 在 教 坊 乐 队 的 演出 (他 们 演出 的 节目 有 十 九 号 ,其 中 也 有 赞美 歌 及 其 他 各 种 节 
目 ) 的 时 候 各 自分 成 十 组 。 在 这 个 乐队 的 曲目 上 第 一 部 有 四 十 首 “ 大 曲 ”; 法 曲 部 (第 二 
部 ) 有 两 首 曲子 (《 户 党》 及 《 献 仙 音 》) ; 龟 兹 曲 部 (第 三 部 ) 也 有 两 首 曲子 (《 宇 宙 清 》 及 
《 感 皇 恩 》) ;第 四 部 鼓 笛 部 的 乐曲 名 称 以 及 这 四 部 的 乐 工人 数 在 历史 上 并 没有 记载 (乐器 
的 名 称 参 看 总 表 三 之 工 、 正 `.W、V 项 )。 此 外 还 有 一 批 小 曲 提供 给 这 个 乐队 。 关 于 “大 
曲 " 这 种 乐曲 ,王国 维 曾 写 过 一 篇 著作 《 宋 大 曲 考 》, 可 是 还 没有 出 版 。 他 在 他 的 著作 《 宋 
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元 戏曲 史 》( 上 海 《 东 方 杂志 》 第 九 卷 第 十 号 至 第 十 卷 第 九 号 连载 ) 里 面 解释 道 ,这 种 乐曲 
包含 十 至 二 十 乐章 ,演出 的 时 候 还 有 歌唱 和 舞蹈 。 舞 蹈 的 曲子 称 为 “ 曲 破 ”, 演奏 的 速度 
是 快 的 。 宋 朝 的 皇帝 太宗 (公元 976 一 997 年 ) 的 曲谱 有 如 下 列 ; 

QD 大 曲 十 八 首 ,为 乐队 的 第 一 部 演奏 用 ; 

@ 一 十 四 首 为 第 二 .第 三 及 第 四 部 演奏 的 乐曲 ; 

@ 曲 破 (舞曲 ) 二 十 九 首 ; 

他 小 曲 二 百 七 十 首 。 

除 此 之 外 还 有 经 他 改编 的 人 十 八 曲 (曲名 详 见 《 宋 史 ， 乐 志 》) 。 

Hl. RK 

云 韶 部 相当 于 黄 门 乐 ,从 前 称 为 第 韶 部 。 在 它 那 八 十 名 成 员 中 (他 们 在 公元 971 年 
由 广州 来 人 组 成 ) 有 三 十 五 名 歌手 和 各 类 乐 工 。 真 正 的 乐队 成 员 只 有 四 十 五 人 (乐器 数 
目 参看 总 表 三 之 VI 项 ) 。 每 着 各 种 季节 庆祝 ,例如 元 旦 元宵、 上 已 (三 月 三 日 ) .端午 (五 
月 五 日 ) 等 等 ,春秋 二 佘 ,以 及 地 方 的 “大 射 礼 *"。 演 奏 曲 目 有 大 曲 十 三 首 及 瑞 曲 三 十 首 
(纪念 祥瑞 的 乐曲 ) 。 

亚 . HRE 

这 个 乐队 原先 是 一 个 军乐 队 ,后 来 却 变 成 专门 用 于 别 的 世俗 音乐 的 乐队 。 公 元 978 
年 朝廷 从 军乐 队 里 把 那 最 杰出 的 音乐 家 挑选 出 来 ,组 成 一 个 新 乐队 ,每 当 皇 帝 出 巡 或 者 视 
察 地 方 的 时 候 , 这 个 乐队 就 演奏 他 的 曲子 。 公 元 989 年 这 个 乐队 又 从 捧 日 天 武 拱 圣 军 里 
面 挑选 出 一 批 拔尖 的 音乐 家 补充 上 去 。 如 果 边 远 地 方 的 高 级 长 官 有 乐 手 送 上 来 ,后 者 也 
就 编 人 这 个 乐队 。 公 元 993 年 这 个 乐队 正式 命名 为 “ 钧 容 直 ”。 乐 队 人 数 原先 是 同 云 韶 
部 一 样 多 (参看 前 一 节 ) ,可 是 从 1012 年 人 数 就 增加 了 。 全 部 人 数 共计 二 百 六 十 八 人 ( 据 
《文献 通 考 》) 。 但 是 根据 准确 的 计算 ,公元 1005 年 共有 二 百 六 十 五 人 (其 中 纯粹 乐器 演 
奏 者 只 有 一 百 七 十 二 人 ) 。 而 且 他 们 有 一 部 分 是 歌 人 或 说 话 人 ,有 一 部 分 是 魔术 师 或 僵 
候 戏 艺人 (参看 总 表 三 之 册 项 ) 。 除 此 之 外 还 有 一 个 乐 正 称 为 指挥 使 和 十 个 办 事 人 员 。 
到 了 公元 1056 年 这 个 乐队 的 人 数 增加 到 三 百 八 十 三 人 ,1071 年 又 增加 到 四 百 三 十 四 人 。 
这 里 我 还 要 指出 ,这 一 队 人 马 并 不 是 每 一 次 乐队 演出 都 全 部 参加 的 ,而 是 大 体 上 归属 于 这 
个 乐队 的 活动 。 也 许 他 们 是 轮班 演出 ,或 者 其 中 还 加 上 候选 人 以 至 学 徒 。 由 于 乐队 的 编 
制 在 历史 上 根本 不 曾 提供 过 准确 的 数字 ,因此 也 就 不 可 能 有 把 握 说 得 更 准确 。 曲 目 方 而 
有 大 曲 三 十 六 首 ,二 十 一 首 是 只 供 管 乐器 及 鼓 还 有 其 他 一 些 乐器 的 。 从 公元 1057 年 起 这 
批 乐队 必须 人 教 坊 学 会 十 七 首 大 曲 , 朝 廷 于 是 在 1160 年 废 置 了 所 有 其 他 乐曲 ,这 些 乐曲 
因而 溶化 人 所 谓 的 教 坊 音乐 ,从 此 以 后 再 也 没有 成 为 一 种 独立 的 音乐 。 

D. 辽 王朝 (公元 916 一 1125 年 ) 的 大 乐 

契丹 族 辽 王朝 (一 个 在 中 国 北方 统治 了 一 百 多 年 的 王朝 ) 的 乐器 和 乐曲 统统 是 从 中 国 
流传 过 去 的 ,只 有 世俗 音乐 的 乐队 的 编制 在 成 员 人 数 上 显示 出 一 种 差别 。 政 府 管 世 俗 音 乐 的 
乐队 称 为 “大 乐队 员 人 数 和 乐器 数目 参看 总 表 三 之 姻 项 ) 。 它 在 新 年 庆典 上 演奏 的 主要 
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是 大 曲 , 然 后 是 曲 破 (舞曲 ) ,节目 的 结束 则 用 散 乐 和 角 抵 。 契 丹 人 也 使 用 中 国 的 唱 名 法 来 记 
谱 , 可 是 在 辽 王 朝 的 历史 上 找 不 到 世俗 乐曲 的 名 称 ( 因 此 人 们 有 理由 推测 ,也许 契丹 人 根本 
就 没有 自己 制作 的 独创 的 暴 谱 而 只 是 演奏 中 国 的 音乐 ) 。 在 《 辽 史 》 里 面 还 有 如 下 的 记载 : 
“大 同 元 年 ,太宗 自 济 将 还 ,得 暂 太 常 乐谱 , 宫 悬 . 乐 架 , 委 所 司 先 赴 中 京 。” O 

除 此 之 外 ,如 果 你 拿 辽 王朝 的 大 乐 的 乐队 编制 同 唐 王朝 的 燕 乐 的 乐队 比较 一 下 ,你 就 
会 察觉 到 ,契丹 王朝 必然 是 抄袭 了 唐 王 朝 的 全 部 音乐 组 织 。 话 虽 这 样 说 ,阿尔 斯 特 在 他 的 
著作 《中国 音 乐 》 里 面 却 仍然 认为 , 唱 名 记 谱 法 是 从 蒙古 传 到 中 国 来 的 。 据 我 看 来 ,这 种 
见解 是 完全 站 不 住 脚 的 。 

E. 元 朝 ( 公 元 1277 一 1367 年 ) 世 俗 音乐 的 乐队 

I. 元朝 的 四 个 乐队 

“ 队 ” 这 个 字 用 作乐 队 的 称呼 首先 是 在 元 朝 的 历史 里 面 出 现 的 。 蒙 古人 的 统治 遍及 
整个 亚洲 ,几乎 是 完全 通过 他 绝对 的 轿 武 主义 ,因此 他 们 对 音乐 整体 领域 的 组 织 也 同样 遵 
循 军事 化 的 原则 。 他 们 把 下 列 四 队 各 自分 为 十 组 ,这 些 组 并 不 全 是 乐 手 , 而 是 只 有 第 一 组 
和 第 七 组 。 其 他 八 组 或 为 戴 上 各 种 面具 的 舞 人 或 为 女 说 话 人 。 每 一 个 队 都 设 有 两 个 官 
R, AHE SILE”. WBA: 

二 第 一 队 名 为 乐音 王 队 ,演奏 的 乐曲 名 为 《吉利 牙 》, 新 年 庆典 上 演奏 (参看 总 表 三 之 
VIDE); 

人 @ 第 二 队 名 为 寿星 队 ,乐曲 一 首 《 山 研 子 带 检 神 急 》( 皇帝 诞 展演 奏 , 参 看 总 表 三 之 
KOR); 

蝎 第 三 队 名 为 礼 乐队 ,乐曲 两 首 :a《 新 水 令 》 及 b《 水 仙子 》( 宫 廷 宴会 时 演奏 ,参看 
总 表 三 之 X 项 ) ; 

全 第 四 队 名 为 说 法 队 ,乐曲 一 首 :《 金 字 西 番 经 》( 也 许 只 有 这 一 首 是 自 创 的 作品 ,其 
他 各 首 是 蒙古 族 在 宋朝 之 后 才 应 用 的 ,参看 总 表 之 三 区 项 ) 。 这 一 首 曲子 是 讲 道 的 时 候 
演奏 的 。 

除 此 之 外 ,还 有 一 首 曲子 名 为 《长 春 柳 》, 每 一 队 都 在 节目 的 前 头 先 演奏 这 一 首 曲 子 
作为 开场 曲 。 

了 .元 朝 宴 纵 音乐 的 乐器 

正如 标题 所 示 ,在 元 朝 的 历史 里 面 只 可 以 找到 宴 给 音乐 的 乐器 的 名 字 ( 乐 器 的 数目 
也 没有 交代 清楚 ) 。 是 不 是 当时 已 经 有 了 用 于 宴会 的 乐队 ,也 还 是 大 成 问题 的 ,因为 既 没 
有 这 一 类 的 乐曲 也 没有 其 他 的 例证 可 供 参 考 。 也 许 是 当时 的 蒙古 族 掌握 的 中 国文 献 过 于 
稀少 ,因而 也 就 缺乏 它 的 详细 的 历史 。 话 虽 这 样 说 ,在 他 们 的 乐器 中 间 ( 参 看 总 表 三 之 邓 
项 ) 却 有 两 样 特别 引 人 注 目的 乐器 , 那 就 是 :胡琴 和 兴隆 笔 ( 近 似 希腊 的 管风琴 ) ,这 是 这 
一 时 期 第 一 次 传人 中 国 的 乐器 (这 些 乐器 的 解释 参看 第 二 部 分 第 107 号 及 139 号 ) 。 

F. 金 (一 个 女真 族 的 王朝 ,公元 1123 一 1234 年 ) .元 歌剧 音乐 的 结构 

王国 维 的 《 宋 元 戏曲 史 》 这 部 著作 是 关于 这 个 问题 的 惟一 的 著作 。 王 国 维 主要 是 阐述 了 
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戏曲 的 结构 和 曲 辞 的 体裁 ,可 惜 的 是 他 对 它 伴奏 的 乐队 没有 更 进一步 的 接触 。 至 于 王国 维 所 
列举 的 文献 例子 大 多 数 是 无 从 查证 的 ,因为 例证 所 从 出 的 作品 也 是 散失 了 的 。 虽 然 这 样 , 对 这 
课题 的 探索 还 是 值得 尽 些 力 量 的 。 据 他 的 阐述 ,在 中 国 戏曲 发 展 的 历史 的 顺序 有 如 下 述 : 

巫 风 (《 尚 书 . 商 书 . 伊 训 第 四 》:“ 恒 舞 于 宫 , 柄 歌 于 室 ,时 谓 巫 风 。 ) 东周 时 期 的 倡 
优 , 汉 朝 初期 的 角 钥 ,公元 3 世纪 中 叶 的 百 戏 ,公元 5 世纪 及 6 世纪 从 西域 传人 的 倡 优 杂 
技 , 唐 朝 的 滑稽 戏 及 独 幕 小 戏 , 至 于 真正 的 歌剧 则 兴起 于 宋 与 金 两 个 王朝 。 宋 朝 歌剧 的 总 
名 是 《 宫 本 杂剧 》; 在 周密 的 《武林 旧事 》 卷 十 列 出 来 的 戏曲 名 共有 二 百 八 十 号 ,其 中 一 百 
零 三 部 用 的 是 大 曲 的 体裁 ,四 部 用 的 是 法 曲 的 体裁 ,两 部 用 的 诸 宫调 的 体裁 ,三 十 五 部 则 
是 用 了 普通 词 调 。 至 于 这 一 类 作品 的 性 质 则 或 者 是 小 歌剧 ,或 者 是 滑稽 戏 。 金 王朝 的 戏 
曲 的 总 名 称 为 院 本 。 据 陶 宗 仪 《4 辍 耕 录 》 卷 二 十 五 所 载 , 院 本 名 目 共 有 六 百 九 十 种 ,但 是 
其 中 符合 歌剧 体裁 者 不 足 十 分 之 一 ( 那 就 是 十 六 部 用 大 曲 的 体裁 ,七 部 用 法 曲 的 体裁 ,一 
部 用 诸 宫调 的 体裁 ,三 十 七 部 用 普通 词 调 的 体裁 ) ,其 他 各 种 有 日 冲撞 引 首 者 ,有 日 打上 略 
挫 搞 者 ,有 日 诸 杂 历 者 ,种 种 名 称 ,滑稽 戏 之 流 居多 。 

由 于 蒙古 族 的 破坏 , 宫 本 杂剧 和 院 本 两 者 都 荡然 无 存 。 我 们 今天 能 够 作为 研究 的 基 
础 的 就 是 元 代 的 杂剧 。 杂 剧 的 总 数 究竟 有 和 多少 ,我们 可 再 也 提 不 出 一 个 确切 的 数目 。 这 
些 作品 都 载 在 ( 太 和 正音 谱 》, 单 本 的 名 称 共 有 五 百 三 十 五 ,其 中 实际 应 用 的 只 有 二 百 三 
十 五 部 ( 周 德清 的 4 中 原音 韵 》 所 记 亦 同 此 数 ) 。 然 而 就 是 这 些 作品 也 有 许多 是 散失 了 的 。 
且 前 我 们 在 《元 曲 选 ) 这 部 总 集 里 面 还 可 以 找到 九 十 四 部 ,此 外 尚 有 黄 丕 烈 所 藏 《 元 刊 杂 
剧 三 十 种 》, 考 其 题字 称 为 “ 乙 编 ”", 可知 尚 有 甲 编 。 甲 编 存 佚 不 可 知 , 乙 编 所 收 不 见于 《元 
曲 选 > 者 计 十 七 种 ,两 者 合计 再 加 上 著名 的 《 西 大 》 五 剧 ,那么 元 杂剧 就 有 一 百 一 十 六 种 
( 剧 名 详 见 王国 维 著作 )。 

就 作曲 技术 而 论 这 一 类 歌剧 音乐 的 半数 以 上 采用 的 是 宋 金 时 代 的 大 曲 体 。 这 种 体裁 
可 是 非常 严格 的 ,因此 它 一 折 的 一 宫调 的 联 套 是 不 能 更 改 的 ,虽然 这 样 由 几 个 单独 的 折子 
组 成 这 样 一 部 作品 ,整个 合 起 来 却 仍 然 是 一 部 统一 的 乐曲 。 然 而 由 于 它 是 由 各 种 不 同 的 
成 份 组 织 起 来 的 ,因此 在 那 采 用 诸 宫调 写成 的 乐曲 在 一 曲 之 内 常常 运用 两 个 或 三 个 不 同 
的 调 性 (有 时 甚至 于 用 到 十 个 以 上 )。 这 样 一 来 当然 就 有 许多 的 转调 ,因此 人 们 可 以 拿 它 
与 今天 的 变奏 曲 做 比较 。 至 于 元 杂剧 的 结构 是 由 四 折合 为 一 部 的 (或 者 必要 时 再 加 一 段 
攀 子 ) 。 每 一 折 用 它 自己 的 宫调 ,每 一 个 富 调 也 总 有 约莫 十 首 以 上 的 歌曲 。 当 然 还 有 独 
立 的 宾 白 (两 人 相 说 日 宾 , 一 人 自 说 日 白 )。 

王国 维 的 阐述 到 此 为 上 上 ,因为 他 主要 是 单 从 诗歌 上 着 眼 的 ,所 以 他 没有 举 出 乐谱 来 做 
例子 。 如 果 有 人 对 这 一 种 伴奏 音乐 的 结构 进行 一 次 比较 认真 的 探究 , 那 无 论 如 何 一 定 会 
是 一 篇 极 有 意思 的 论文 ,我 本 人 将 来 也 颇 有 志 于 这 样 的 工作 。 

G. 明 朝 (公元 1368—1644 年 ) 世 俗 音乐 的 乐队 

明 朝 初期 (公元 1368—1424 年 ) 洪武 和 永乐 两 位 皇帝 组 织 了 好 几 个 乐队 。 就 其 性 质 分 
类 如 下 : 
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la. 大 乐 , 亦 名 丹 陛 大 乐 (成 于 1368 年 )。 这 个 乐队 为 一 切 盛大 的 节日 ,季节 的 庆典 
及 盛大 的 宴会 担任 演奏 (参看 总 表 三 之 XIV 项 ) 。 

1b. 同样 称 为 大 乐 ,建立 的 时 间 晚 得 多 ,而且 乐队 人 数 也 特别 少 (参看 总 表 三 之 XV 
项 ) 。 

2. 殿内 依 食 乐 ,公元 1382 年 建立 (人 参看 总 表 三 之 XVI 项 ) 。 它 的 性 质 和 组 织 与 郊 礼 音 
乐 的 乐队 非常 相似 。 除 了 这 两 种 乐队 之 外 ,还 有 

3. 另 外 一 个 乐队 , 它 是 为 皇 太子 服务 的 。 它 的 队员 人 数 比较 少 , 略 如 1a( 参 看 总 表 三 
之 XVc 项 )。 

说 到 乐曲 有 如 下 表 ( 人 参看 表 8) 。 


表 8 
1. 起 临 滚 
1. 
2. FKE ， 
3. 安 建 业 3. 民 初生 
4. 前 群雄 4 aya 
A] 5: TER + 1370 年 Bl5 BAÈ 
6. ANR RDF 
7. 定 封 赏 AAR 
大 一统 8. 圣 道行 
9. SPRE 9. 乐清 宁 ( 作 于 1371 年 ) 
10. REAM (IEF 1393 年 ) 
1. 上 万 寿 1. 炎 精 开 运 
2. MRA 2. 皇 风 
3. 感 地 德 3. 眷 皇 明 
4. 民乐 生 4. 天 道 传 
C45. RRA D45. 振 皇 纲 
6. 庆 丰年 6. 金陵 
7. 集 祯 祥 7. 长 杨 
8. 永 皇 图 8. F 
9. 乐 太平 ( 作 于 1420 年 ) 9. 驾 六 龙 ( 作 于 1382 年 ) 
1. 喜 干 春 
2. 永 南山 
3. ERE 
EJ 4. 春 初 晓 
5. 乾坤 泰 
6. AZM 


7. 泰 道 开 ( 作 于 15 世纪 初期 ) 
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A 1-5 10,C1 由 乐队 la 演奏 
B1-9 由 乐队 1b 演奏 
D1-9 由 乐队 2 演奏 
E1-7 由 乐队 3 演奏 


除 此 之 外 还 有 其 他 乐曲 十 二 首 ( 其 中 有 舞曲 两 首 ) , 作 于 明 朝 初期 ,到 了 15 世纪 初 
叶 又 增加 了 十 三 首 ( 其 中 有 一 首 舞 曲 ) 。 这 二 十 五 首 乐 曲 主要 是 为 宫廷 庆典 服务 的 。 

H. 女 乐 

经 过 秦始皇 帝 把 周 朝 乐队 的 名 称 房 中 乐 改名 为 寿 人 之 后 (参看 第 一 部 分 第 一 编 第 三 
章 ) ,直到 汉 朝 开国 之 初 才 有 了 房 中 祠 乐 ,这 是 汉 高 祖 姬 唐山 夫人 所 作 的 。 后 汉 时 代 ( 公 
元 25 一 219 年 ) 那 位 著名 的 学 者 马 融 (公元 79 一 166 年 )“ 常 坐 高 堂 , 施 疑 纱 帐 ,前 授 生 徒 ， 
后 列 女 乐 ” ,由 此 可 见 , 在 汉 朝 已 经 有 了 培养 女 乐 人 才 的 组 织 了 。 据 《 晋 书 . 志 第 十 一 礼 
下 》 的 记载 ,公元 275 一 280 年 曾经 有 一 个 由 三 十 个 女子 组 成 的 女 乐 为 皇帝 演出 。 公 元 
488 年 南朝 齐 甚 至 于 规定 , 黄 门 朗 ( 五 品 ) 以 下 的 官吏 不 许 设置 女 乐 。 南 朝 陈 后 主 ( 公 元 
583—588 年 在 位 ) 则 以 他 对 女 乐 的 偏 嗜 显得 特别 出 名 (参看 第 一 部 分 第 一 编 第 三 章 EE)。 
直到 亡国 之 后 ,那些 保守 的 伦理 学 家 仍然 继续 谴责 他 沉 酒 于 女 乐 卒 致 亡国 。 隋 朝 的 皇帝 
文帝 (公元 589—600 年 在 位 ) 作 过 两 首 乐曲 题名 为 《天 高 >》 和 《地 厚 》, 还 让 他 的 妇女 乐队 
学 习 这 两 首 曲子 。 可 是 在 历史 上 却 找 不 到 关于 它 的 编制 的 记载 。 推 测 起 来 也 许 那些 历史 
学 家 同样 认为 这 种 玩 艺 是 有 失 体 统 的 。 基 于 这 样 的 理由 他 们 也 就 不 悄 加 以 记述 了 ,因为 
总 的 看 来 他 们 都 属于 保守 的 伦理 学 家 之 列 。 公 元 610 年 断 帝 下 令 组 织 一 个 大 型 的 妇女 乐 
队 名 为 内 宫 悬 ; 它 的 格式 完全 与 男 用 的 郊 礼 音 乐 的 宫 悬 一 样 (参看 第 一 部 分 第 二 编 第 一 
章 A) ,所 不 同 者 是 由 十 二 个 特 遍 (参看 总 表 一 之 1 项 第 25 号 ) 来 代替 十 二 个 铺 钟 ,而 且 建 
鼓 四 面 也 不 参与 敲打 。 因 此 它 的 人 数 总 共 只 有 八 十 七 人 而 不 是 九 十 一 人 (参看 总 表 一 之 
1, 合 计 人 数 87)。 这 是 用 于 宫廷 的 庆典 上 的 。 到 了 良 朝 则 有 宜春 院 所 属 的 内 人 和 云 韶 院 
所 属 的 宫 人 (参看 第 一 部 分 第 二 编 第 二 章 ) ,还 有 玄宗 皇帝 亲自 培养 的 梨园 弟子 ( 数 百 
人 )。 然 而 这 些 乐队 的 编制 在 历史 上 始终 找 不 到 。 公 元 1157 年 宋朝 的 首都 转移 到 了 中 国 
南方 之 后 有 二 百 以 上 的 女 乐 成 员 被 遗 散 出 宫廷 。 从 这 一 事实 可 以 推测 ,在 公元 960 到 
1157 这 二 百年 间 也 曾经 存在 过 妇女 乐队 。 可 是 当时 的 历史 学 家 (因为 他 们 在 这 一 时 代 大 
多 数 都 是 保守 的 伦理 学 家 ) 对 妇女 音乐 始终 是 抱 着 极端 嫌 恶 的 态度 的 ,因而 我 们 在 历史 
上 根本 就 无 从 找到 有 关 这 一 类 乐队 的 比较 详细 的 记述 。 当 蒙古 王朝 的 太宗 接见 宋朝 的 使 
节 的 时 候 ( 公 元 1234 年 ) ,也 曾 有 一 个 妇女 乐队 和 一 台 戏 担任 招待 ,可 是 既 没 有 人 数 , 也 
没有 乐器 数目 的 交代 。 公 元 1393 年 重新 出 现 了 皇宫 的 女 乐 的 组 织 ( 关 于 人 数 和 乐器 数目 
参看 总 表 三 之 XW 项 ) 。 当 时 其 至 于 还 设置 了 女 司 乐 司 一 一 尚 仪 局 (六 个 妇女 司 局 之 一 ) 
的 一 个 处 ,而 且 女 司 乐 司 之 下 还 设 有 四 个 女 司 乐 ,四 个 典 乐 和 两 个 女 史 (参看 《明史 . 职 
官 志 》) 。 在 皇后 诞辰 及 其 他 宫廷 庆祝 会 上 这 个 乐队 规定 演奏 《天 香 凤 韶 之 曲 》( 作 于 
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1393 年 ) ,乐队 的 人 数 定 为 一 百 一 十 五 人 。 

L. 军乐 队 

军乐 的 创始 , 论 者 说 是 脱胎 于 《 短 篆 锐 歌 》( 作者 传 为 卜 伯 ,黄帝 时 代 , 约 公元 前 2700 
年 ,一 个 官员 的 名 字 ) 。 周 朝 称 这 类 乐曲 为 凯 乐 (参看 《 周 礼 ， 天 官 冢 宰 第 一 》) 。 到 了 汉 
朝 , 称 为 黄 门 鼓吹 ,演奏 人 数 计 一 百 四 十 五 人 。 据 《西京 杂记 》 所 载 , 黄 门 前 部 鼓吹 分 为 两 
部 ( 左 部 和 右 部 ) ,每 部 各 十 三 人 。 虽 然 军 乐队 的 详 确 的 编制 史 无 明文 ,人 们 还 是 可 以 推 
测 , 汉 朝 一 定 已 经 存在 这 样 的 乐队 。 除 此 之 外 ,在 汉 朝 的 历史 里 面 可 以 找到 鼓吹 曲 这 个 名 
字 , 还 有 十 三 首 称 为 食 举 曲 。 后 来 又 在 魏 朝 (公元 220 一 264 Æ) 写 了 十 二 首 称 为 短 第 饶 
歌 的 乐曲 , 晋 朝 的 武帝 (公元 265 一 289 年 在 位 ) 又 命 傅 元 再 制作 了 二 十 二 首 这 一 类 的 曲 
子 。 至 于 北朝 齐 的 二 十 首 和 后 周 太 祖 (公元 951 一 953 年 在 位 ) 的 十 五 首 却 不 是 创作 而 只 
是 改换 了 名 字 和 歌词 。 从 公元 前 200 年 前 后 到 公元 300 年 这 一 段 时 间 还 有 十 五 首 称 鼓 角 
横 吹 曲 的 。 在 这 十 五 首 作品 里 面 还 使 用 了 胡 角 和 横 笛 ' 。 据 《鼓吹 格 ) 的 说 法 , 晋 朝 的 将 
军 都 有 自己 的 军乐 队 。 公 元 574 年 禁 景 曾 向 南朝 陈 宣 帝 建议 ,设立 十 六 人 的 军乐 队 , 它 的 
主要 乐器 是 第 (参看 总 表 四 之 I 项 )。 

那 为 皇 太 子 服务 的 军乐 队 要 减少 两 支 策 和 一 支 稍 ( 人 参看 第 二 部 分 第 100 号 ) ;至 于 为 
其 他 亲王 服务 的 军乐 队 则 只 留 一 支 第 ,因此 它 的 名 额 只 有 十 二 人 。 隋 朝 的 军乐 队 规模 相 
当 大 ,他们 又 再 分 为 三 个 不 同 的 门类 , 那 就 是 ; 

包 钞 歇 部 ,掌握 的 曲目 二 十 一 首 ; 

@ 大 横 歇 部 ,掌握 的 曲目 四 十 五 首 及 

@@ 小 模 吹 部 ,掌握 的 曲目 十 二 首 。 

(乐器 数目 参看 总 表 四 之 开 至 项 ) 。 

可 异 的 是 历史 上 既 无 从 知悉 队员 的 人 数 ,也 无 从 知悉 乐器 的 数目 ,而 是 只 能 找到 乐器 
的 名 称 。 公 元 829 年 由 于 太 常 礼 院 的 建议 设立 了 两 个 凯 乐 的 新 乐队 (参看 总 表 四 之 V 
项 ) 。 

具有 特色 的 是 这 些 乐队 的 队员 都 带 着 乐器 骑 在 马上 来 演 秦 。 提 供应 用 的 乐曲 是 四 
首 , 那 就 是 :1《 晋 阳 武 》 ,2.《 兽 之 穷 》,3.《 贺 朝 欢 》 及 4.《 君 臣 同 庆 乐 》。 除 此 之 外 , 柳 宗 
元 还 写 过 十 二 首 ,可 是 始终 没有 演出 过 。 

自 唐 朝 起 (从 7 世纪 开始 ) 每 一 朝 的 政府 都 设置 一 种 所 谓 的 “ 马 后 乐 ;编制 人 数 一 般 
是 数 百人 。 在 “御驾 ”出 行 时 他 们 组 成 平 排 的 队列 贴近 御驾 前 后 ,因此 不 称 为 军乐 队 而 是 
称 为 马 后 乐 。 

公元 1117 年 仪 礼 局 调整 了 一 个 军乐 队 的 组 织 ,可 是 这 样 一 个 乐队 的 队员 人 数 还 是 不 
固定 的 ,固定 的 只 是 它 的 乐器 的 数目 (参看 总 表 四 之 如 项 ) 。 就 所 知 的 来 说 ,参加 到 那里 
去 的 人 数 总 共有 一 千 二 百 七 十 五 人 。 乐 曲 的 数目 有 姜 蒜 为 镜 歌 部 所 作 的 十 四 首 , 还 有 鼓 
吹 部 的 十 首 。 

契丹 族 的 辽 王朝 和 女真 族 的 金 王朝 只 知道 有 马 后 乐 。 金 王朝 给 他 们 的 都 城 卤 短 音 乐 
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加 上 一 个 头衔 称 为 马上 乐 。 

蒙古 族 的 元 王朝 开国 之 初 (公元 1271 年 ) 有 三 个 为 马 后 乐 组 织 起 来 的 机 关 : 云 和 署 、 
安 和 署 和 天 乐 署 。 第 一 个 机 关 云 和 署 所 属 的 马 后 乐 又 分 为 前 部 及 后 部 (参看 总 表 四 之 
及 姓 项 )。 这 样 一 来 ,和 其 他 两 署 安 和 和 天 乐 (参看 总 表 四 之 IX 及 XX 项 ) 合 在 一 起 总 共 就 
有 四 部 了 。 然 而 在 这 些 组 织 里 面 现在 又 可 以 找到 弦乐器 (这 在 军乐 队 里 面 原来 是 不 使 用 
的 ) 。 除 此 之 外 他 们 每 逢 骑 射 典礼 的 时 候 还 要 在 马上 演奏 。 总 之 蒙古 族 这 种 模仿 汉族 的 
组 织 是 极为 奇怪 的 ,因为 这 样 一 种 各 不 相同 的 乐器 的 混合 根本 不 可 能 由 他 们 加 以 演奏 的 。 
在 曲名 上 也 根本 无 法 从 历史 上 找 出 什么 来 。 以 理 锥 之 ,也 许 这 四 个 军乐 队 只 是 用 于 检阅 
的 悦目 的 仪 仗 , 并 不 是 用 于 实际 的 演奏 的 。 

明 朝 (公元 1368—1643 年 ) 的 军乐 有 大 驾 出 簿 (参看 总 表 四 之 亲 项 ) 和 两 部 鼓吹 ( 参 
看 总 表 之 四 凋 及 X 开 项 ) 。 至 于 乐曲 能 够 指出 来 的 只 有 惟一 的 一 首 名 为 《 武 成 》。 

清朝 开国 之 初 ,政府 设 有 五 个 属于 卤 短 音乐 的 不 同 的 组 织 。 可 是 其 中 只 有 那 锐 歌 清 
乐 具有 和 军乐 队 的 性 质 (参看 总 表 之 四 XIV 项 ) 。 它 的 乐曲 主要 是 公元 1743 年 制作 或 者 也 
可 能 只 是 改编 的 。 

临近 本 章 结束 的 时 候 我 非常 遗憾 地 指出 ,我 无 从 举 出 世俗 音乐 的 谱 例 。 然 而 要 找 
到 这 类 谱 例 是 极 不 容易 的 。 因 为 那些 乐器 演奏 家 一 般 是 用 口传 心 授 的 方法 来 学 习 的 
(没有 书写 的 乐谱 ) ,特别 是 那些 世俗 音乐 是 这 样 传授 的 。 其 所 以 这 样 的 原因 可 以 追溯 
到 遥远 的 周 朝 ,当时 的 乐 工 都 是 盲 眼 的 。 可 是 当时 曾经 有 过 一 种 舞 谱 ( 参 看 第 一 编 第 
二 章节 ) 。 可 惜 的 是 经 过 那 一 次 菊 书 再 没有 什么 留存 下 来 ,再 加 上 4 世纪 以 后 的 所 请 
“五 胡乱 华 ” ,不 仅 艺术 与 文学 因此 遭 到 了 破坏 ,音乐 也 不 能 幸免 。 到 了 8 世纪 初时, 情 
况 有 了 好 转 , 开 始 了 一 次 音乐 复兴 ,可 惜 的 是 一 场 天 宝 的 变 乱 ,复兴 又 因此 天 折 了 ( 公 
元 755 年 ) 。 那 些 所 谓 的 保守 的 伦理 学 家 于 是 利用 这 一 次 叛乱 当 作 惟一 的 借口 ,声称 
这 种 世俗 音乐 是 诱惑 人 的 淫荡 的 , 谁 对 它 人 了 迷 , 就 要 丧失 他 的 天 下 (因为 当时 的 皇 
帝 玄 宗 是 一 个 音乐 迷 ) 。 自 此 以 后 那些 高 尚 的 人 物 再 也 不 同 世 俗 音乐 打交道 ,至 于 那 
些 不 管 怎样 仍然 摘 世 俗 音乐 的 人 一 般 只 是 老百姓 中 间 属 于 比较 下 层 的 小 人 物 。 同 时 
还 必须 注意 到 ,那些 保守 的 伦理 学 家 的 理论 在 中 国 曾经 占有 那样 巨大 的 势力 ,正好 比 
是 对 全 体 中 国人 民 的 间接 的 统治 者 。 它 的 势力 到 了 宋朝 越发 强大 ,因此 虽然 唐 初 直到 
南宋 (公元 618 一 1161 年 ) 都 设置 了 相当 于 音乐 学 院 的 教 坊 , 列 名 学 习 的 都 只 是 业余 水 
平 。 他 们 有 既 没有 理论 的 ,也 没有 科学 的 知识 。 还 有 一 点 就 是 当时 使 用 的 字 谱 是 不 统一 
的 , 教 坊 撤 销 之 后 更 加 深 了 混乱 (同一 种 乐器 却 用 不 同 的 记 谱 法 ,例如 对 琴 的 记 谱 )。 
而 且 因 为 那些 乐曲 主要 是 靠 口传 心 授 的 ,这 样 一 来 后 来 的 抄本 自然 出 现 许 许多 多 的 差 
错 。 话 虽 这 样 说 ,宋朝 和 元 朝 的 戏曲 音乐 的 曲子 还 是 相当 有 价值 的 ,为 了 能 够 系统 地 
加 以 阐明 ,可 还 需要 多 年 的 研究 。 
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乐队 人 员 分 配 总 表 一 
官 名 及 乐器 名 I 1 H N V M W ü K X NX XN XII XV XV XV 
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2. 乐师 二 | 1 m | 
3. RE Gi 





= 





N 
N 





An +H 
s | im 


7. Æ 
8. JE 
9. 节 


建 鼓 (应 鼓 ) 
20. YAR (H) 
. M 
. 雷 鼓 x 
. 铺 钟 ( 金 钟 ) 
. RSCR) 
28. $% 
29. 镜 
30. 单 铎 
31. 双 铎 
| 


N 








pz) 
—_ 
一 + 
—— 
T 
ati 
4 | 
TT 
|] 
T 





1 























一 十 
E 
| - 
| | 
J> 
| 








x x 
s 


| | 
INJ = 
二 一 一 一 































BE P 98 < 





AA 
| 





_ 


ElNEESENEL 
EHH 
ican 
J |- 
aE 


FH 
了 一 一 
€ | 
HH 
- 
L 











=" 








N 

[+ 
N | 一 
T 












































4 



























> + | + 
+ + | + 





































-_ 


一 
-= | mm 
nN 
— 


_ 
N 
: 












2 








_ 
N 
m 
N 
EE 






S Is 一 
S | li 一 
- 


x 
E 


















































ajej | 














HADR. 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 







































































































































































( 续 表 ) 
官 名 及 乐器 名 I H H N V V W W K X N N XII XV XV XY 
-人 人 
34. 3 4 | 1] | | 8 |10]2]4 
35. HÆ(KÆ) 1 12818|14|2 | 7|41|11o14 
36. 和 笔 (小 答 ) 1 4 | 2 4 4 
T T T 
37. 4 3 
38. UE 4 
39. Æ (2) 4 |i ? 20 | 8 10 10 
| 
40. CEH 吹 | 1 l1l|l1| 11 | 
41. JBE SQ 1 1 1 1 1 
+ | 十 L 十 
42. HR 1 1 1 1 1 
乐 十 | 
43. 排 第 411|17|11|28 212|17|41|110|2 2|2|2 
十 十 T T 
44. 第 8|12|16|4 
ug 一 1 
45. 3 * ai ol ilrlslz2l2lrlalsl2l6i21212 
| + 
46. 篇 411|1?11|128|18|12121i18|1211:0|12141;6|14|2 
47a. 第 ? 28|18|14|12|120|4 21416|16|4 
47b. ® lÚ | 2 | 4 
十 — + + 
48. Ki 4 10 | 
49. 横 笛 4|11|? | 
50. WE 4 ? 4 
51. 瑟 41 | 1|1]5] 4] 8|1]266] 4] 2 | aja 2 
52. 七 弦 琴 411|11|1|123|12|12|121+10|216|12|1.10|10 4 
53. — Z% 712172 12110] 23 2 Í j T 
54. 三 弦 琴 3% Il]8 | 212|12110|12161|12 
55. KZŽ 18 |2 2|2 10|2|6]|2 
56. LZZ 乐 23|212|1 21|110121612 | 
57. 筑 4 1 | 1 
58. 3 器 4 I 1 
1 | 
59. 14% 4 ] ] 
60. EMEA 4 | [ | 
6. NES 4 | 
62. WRI. 4|14| Jajļ3lsa]ļ]a4a]4 32 |6 j12|10] 6| 
63. #4 d 128 128 128 | 36 
合 iF 91 | 14 | ? | 17 |402 |260| 52 | 36 |185| 46 1350| 51 | 72 |202| 86 | 34 
(87) 
一 一- 一 -一 上 一 Ü |L l | 


1 ,下 ,并 …… 隋 、 唐 及 元 朝 的 宫 悬 

V，,M ,区 …… 宋 朝 的 富 架 

H.N (M,A, X) XIE PS RETAK 
XI , XIV , XV , XVYI 明 及 清朝 的 中 和 韶 乐 


0 RRM 


x 灵 鼓 或 路 鼓 
x x 锌 是 由 六 人 打 着 的 
x x x 魔 由 协 律 郎 分 担 
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总 表 二 


乐队 人 员 分 配 


































































































































































































































































































































































































I 唐 朝 的 燕 乐 VI, 隋 朝 及 唐 朝 的 玖 勒 伎 


H, 隋 朝 的 清 乐 Mas 隋 朝 及 唐 朝 的 安国 伎 
H, ESRR RE Was MERRER SE 
H. 隋 朝 的 西 凉 乐 K. 隋 朝 及 唐 朝 的 天 竺 伎 
Hi 唐 朝 的 西 凉 伎 X, 隋 朝 的 礼 毕 又 名 文康 伎 


No 隋 朝 及 唐 朝 的 龟 效 伎 X, 唐 朝 的 高 昌 伎 
V, 隋 朝 及 唐 朝 的 康 国 伎 . 


乐队 人 员 分 配 总 表 三 
官 名 及 乐器 名 lI H H N V WMV W W K X X M MW W W M WI 
1. 指挥 使 1 
lb 引 礼 官 | F 2/21/22 | ] 
2， 都 知 2 
， 副 都 知 。 | 2 
押 班 3 
， 应 奉 文 字 | 人员 . | 1 | 


EAE ] | i 
监 领 内 侍 2 d -| 


. ZiR 1 








m} 








F =l 
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( 续 表 ) 
官 名 及 乐器 名 I H H NV V W W W K X X N 并 W X W x 
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( 续 表 ) 
官 名 及 乐器 名 I H H V V M MW K X NX W W W X W W 
50. 3 1 4 
51. S 1 L ` | | 2 | 
52. 筑 | 1 | j f l 
53. 第 ? J 1419 ü! l 74 1 H 
54. 4528 | | | 
55. R 3 | | | II o| Jakol Jio 
56. EE ”|? | | |417| | 7 | 工 | 6 1 8 
56b. JSE | VK | | 1 
57. ZE | [I]? | ? | W% 8)X 
57b， 小 徐徐 || L | | 1! | | | 
ss. meg | | | | q || 
59. 五 弦 ? | ? | 1 
59b. espa T T T T T I] 1 T 1 F g: 
60， 火 不 思 | ? | 
61， 胡 天 Í | | ? 
62. 小 乐器 ? J i 1 
63. RI 4| | 3 [2 | | 
64. HER | | | | l I 
65.， 唱 诞 ji II L l L | | J0 L | L | 
66. FA 305 * 20 32 
67， 杂 剧 | | | 124|40 | L L | | 
68. i L 8 
& 计 322| ?| ? |? |? |80 |267 20 |28 20 31 | 2 46 | 64 | 18 | 64 | 115 
+ “不 称 戏 竹 而 称 麻 M ”宋朝 的 钧 容 直 
++ 不 称 押 班 而 称 舞 师 VM- XI 元朝 的 四 个 乐队 
x ”其 中 舞女 300 人 , 童 男 五 人 作为 领舞 M ”元 朝 宣 维 音乐 的 乐器 
x x HR" ER RA" ZH” M ”契丹 王朝 辽 的 大 乐 
1 唐 朝 的 云 韶 乐 W- X 明 朝 的 丹 陛 大 乐 
H-V 宋朝 的 教 坊 四 部 XW 明 朝 的 殿内 傅 食 乐 
VL 宋朝 的 云 间 部 WI 明 朝 的 女 乐 
乐队 人 员 分 配 总 表 四 


官 名 与 乐器 名 I H HW NV V MV MWM W K X N W W W xw 
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(ER) 


官 名 与 乐器 名 l I EE VV V M NM W K X X W M W xw 


HL xam | | | I | [I 11 j| Í | [21 2 jele] 
h2 aa | | | | j j| j j j 122 ede) 
13， 金 口角 | 
14. 第 | 
[15. 第 ( 管 ) | 13 | (DJa | T | | | | | 
16， 排 第 aled | | 
17. WE 

18. WRR 


? |? ; L | | | Í| | Í | 
[LT 





19.( 头 ) 管 (2) 
20. 大 横 吹 ”| | ? 
21. 小 横 吹 


22. KM 


23. CE) 


PE 28 o 


= Ps = 2 = < E — 











南朝 陈 的 军乐 队 鼓 吹 
隋 朝 的 军乐 队 大 横 吹 部 
RER ERAN 
元 朝 的 军乐 队 云 和 乐 前 部 
元 朝 的 军乐 队 安 和 乐 
清朝 的 军乐 队 饶 歌 清 乐 
明 朝 的 上 疯 簿 音乐 东宫 仪 仗 
清朝 的 卤 夭 音 乐 锐 歌 大 乐 
























































陶 朝 的 军乐 镜 歌 部 

隋 朝 的 军乐 队 小 横 吹 部 
宋朝 的 军乐 队 鼓 吹 

元 朝 的 军乐 队 云 和 乐 后 部 
元 朝 的 军乐 队 天 乐 

明 朝 的 砚 链 音乐 大 驾 南 部 
明 朝 的 页 血 音乐 郡 王 仪 例 
唐 朝 这 个 官职 称 为 “鼓吹 令 ” 
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第 二 部 分 “乐队 乐器 概貌 


第 一 编 “节奏 乐器 舞蹈 道具 及 打击 乐器 


我 在 这 一 部 分 将 要 讨论 的 乐器 ,只 限于 17 世纪 以 前 在 乐队 里 实际 应 用 的 乐器 。 那 些 
17 世纪 以 后 从 西藏 .缅甸 和 朝鲜 传 来 的 乐器 在 这 里 也 许 就 
不 予 叙 述 了 。 那 些 古老 乐器 的 基 音 或 者 定 弦 , 如 果 文 献上 
没有 明确 的 解说 ,我 也 就 存 而 不 论 。 每 一 种 乐器 的 音域 , 象 
在 历史 上 所 描写 的 那样 ,是 不 可 能 据 此 视 为 定论 的 ,因为 古 
代 的 古老 音乐 都 只 有 非常 有 限 的 音域 。 除 此 之 外 , 它 又 取 
决 于 个 别人 的 技巧 的 完善 ,看 他 能 够 从 他 们 的 乐器 上 引发 
出 多 少 个 音 ,而 这 种 掌握 乐器 的 本 领 又 是 各 个 时 代 因 人 而 
异 的 。 因 此 我 在 这 里 也 就 不 予 提出 决定 性 的 判断 。 这 样 的 
探究 还 是 必得 寄 希 望 于 未 来 的 。 插 图 及 乐器 的 度数 大 多 数 
是 采 自 《大 清 会 典 图 》( 公 元 1899 年 编 成 的 附 有 装饰 画 的 
辉煌 的 手绘 图 本 。 插 图 6、7、9、10、17 至 19.37.42.47.48 
号 不 在 此 例 )。 我 之 所 以 率先 采用 这 些 优美 的 插图 ,也 正 
因为 古书 中 所 载 的 插图 都 比较 不 那么 准确 和 可 靠 。 


第 一 章 ”节奏 乐器 及 舞蹈 道具 


A. 乐曲 开场 的 乐器 

(1) Æ 

磨 (如 插图 1 所 示 ) ,是 用 黄 绸 制 成 的 一 面 旗 , 旗 上 绣 
有 龙 、 太 阳 、 星 和 云 之 类 。 长 2.6 米 ( 带 旗杆 ) , 宽 0.35 米 。 
周 朝 的 第 一 面 磨 是 用 白色 的 旋 牛 尾 制 成 的 (参看 《 书 经 ， 
牧 拆 第 四 》) , 唐 朝 以 后 不 用 它 而 用 网。 音乐 开始 的 时 候 乐 
正 向 上 一 魔 ,到 他 又 放下 来 的 时 候 , 所 有 乐器 就 不 发 声 了 。 
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(2) 1 

HEERKE. TREERNE MENEER) Fri Buch , nl 
是 在 宋 以 前 是 不 是 通行 这 样 , 史 无 明文 。 清 初 的 节 是 由 十 把 白色 的 旋 牛 尾 制 成 ,除了 最 后 
一 把 之 外 它们 全 由 一 条 绿色 的 皮带 扎 起 来 (插图 2)。 杆 长 2.33 米 。 清 朝 初期 还 有 一 种 
节 , 由 跳舞 的 男子 拿 在 手 里 。 它 同 前 面 所 说 的 非常 相似 ,但 是 只 用 七 把 扎 成 。 

(3) 照 烛 

照 烛 只 有 元 朝 在 宫 悬 里 面 (用 于 郊 祀 音乐 ) 才 使 用 。 一 个 红 灯 龙 挂 在 长 杆 上 , 灯 龙 里 
面 点 着 一 支 蜡烛 。 在 夜间 奏 乐 的 时 候 乐 正 把 它 举 起 来 ,起 磨 的 作用 (参看 第 1 号 ) 。 

(4) 戏 竹 

将 一 节 竹 简 的 一 头 
破 出 五 十 条 人 竹 条 ,又 把 另 
一 头 扎 在 一 支 长 杆 上 (全 
K 3.24 米 ) 。 两 个 人 手 
上 各 拿 一 支 , 当 他 们 两 个 
并 肩 站 在 丹 陛 (皇宫 的 台 
阶 ) 上 面 ,音乐 于 是 开始 ; 
到 了 两 人 分 开 的 时 候 , 音 
乐 就 又 停止 。 这 种 用 具 
是 从 元 朝 开 始 在 节日 乐 
队 里 使 用 的 (插图 3)。 

(5) HA6) E 

这 两 种 用 于 音乐 开 
始 的 乐器 在 帝 琶 时 期 ( 约 
公元 前 2255 年 ) 已 经 使 
用 。 因 此 也 没有 人 知道 
是 谁 首 先 使 用 的 。 虽 然 
它 的 形式 和 尺码 随 着 时 
间 的 推移 当然 多 少 有 所 
改变 ,可 是 直到 清朝 初期 
它 仍 保持 它 那 相当 古典 
的 模样 。 这 两 者 都 是 木 
制 的 , 枫 形 状 略 似 一 个 四 
角 的 方 解 , 它 的 口 (70 方 
厘米 ) 向 下 趋 小 (54 方 厘 
米 ) ,深度 0. 4656 米 。 在 


Ku Gu 
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三 面 内 壁 的 中 部 各 有 一 个 凸 面 (是 攀 子 打 在 上 面 的 地 方 ) , 另 一 面 则 是 一 个 小 孔 ,合计 起 
来 ,如 插图 4 所 示 , 计 15.5 厘米 。( 据 朱 载 博 的 说 明 , 明 朝 的 枕 要 稍为 大 一 点 ,机子 则 是 松 
动 地 系 在 底板 上 , 乐 工 从 里 面 敲打 这 件 乐器 ) 。 在 郊 祀 音乐 开始 的 时 候 通 常 是 敲打 三 下 
(参看 总 谱 例 1) 。 敌 的 样子 很 像 一 只 小 木 虎 (插图 5) 。 在 它 背 上 有 二 十 七 道 锯齿 。 演 奏 
的 时 候 是 用 一 支 策 ( 一 支 在 它 的 一 头 破 成 二 十 四 细 条 的 竹简 ,长 77 厘米 ) 道 刊 这 背 上 的 

锯齿 ,用 作 音 乐 终结 的 记号 。 | 
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插图 4 i 


(7) š 8k 88 

据 朱 载 博 的 解释 就 这 个 字 的 含义 是 “ 兆 鼓 ”, 即 在 音乐 开始 的 时 候 发 出 记号 。 它 由 一 
个 木 框 制 成 ,两 头 蒙 上 和 牛皮。 大 恤 的 木 框 长 32 厘米 ,小 的 22.4 厘米 。 两 种 北 的 直径 都 与 
它 的 长 度 相 适 应 。 鼓 ( 自 上 而 下 ) 穿 在 木 柄 上 , 柄 长 为 
1.44 K ( KZ) 及 1.024 米 。 框 的 右边 和 左边 系 着 两 
条 绳子 ,绳子 的 末端 结 着 钮 子 一 样 的 圆 形 物 。 手 摇 棍 
子 ,两边 钮 状 物 即 前 后 鼓 皮 (参看 插图 6), KRAE 
一 首 乐曲 的 开始 跟着 枫 摇 起 来 ,相反 小 北 则 在 一 首 乐 
曲 的 每 一 段 之 前 都 要 摇动 (比较 谱 例 I 及 工 )。 这 种 
乐器 直到 元 朝 (公元 1277—1367 年 ) 都 在 郊 礼 音 乐 中 
使 用 。 它 的 位 置 规 定 是 在 编 声 的 旁边 (比较 图 一 及 图 
二 )。 除 此 之 外 ,从 周 朝 到 隋 朝 还 有 另外 三 种 性, 那 
就 是 : 

(8 ) E% 
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在 鼓 皮 上 画 一 个 雷神 像 ,这 是 祭 天 的 时 候 用 的 ; 

(9) 8 ## 

在 鼓 皮 上 画 一 个 白 鉴 ,这 是 祭礼 祖先 的 时 候 用 的 ;最 后 是 

(10) 2 š 

ES E RRR: E DU. fE Jè, EARRA. EERE — ji š BJ JF 
头 完全 相同 ,只 是 根据 鼓 皮 上 的 画 象 才 起 了 不 同 的 名 字 ( 参 看 总 表 一 第 18 号 。 依 照 朱 载 
培 的 说 明 ) 。 有 些 古 书 注释 者 主张 , 雷 痊 有 八 面 鼓 皮 , 鉴 闵 有 四 面 鼓 皮 , 灵 六 有 六 面 鼓 皮 ， 
然而 这 都 不 外 乎 是 想当然 的 解释 ,或 者 对 实际 运用 毫 无 所 知 的 幻想 。 

B. 节奏 乐器 

(11) 胰 

和 肤 这 个 乐器 最 早 是 在 4 周 礼 ， 春 官 宗 伯 第 三 》 笔 师 一 节 下 面 第 一 次 提 到 。 据 旧 日 的 
注解 说 , 它 是 用 长 1 至 2 米 的 粗大 的 竹 管 ( 不 带 节 ) 制 成 的 ,在 竹 管 的 一 头 有 两 孔 ,便于 扣 
住 手指 ,演奏 时 以 读 撞 击 地 面 , 打 出 每 一 小 节 的 拍子 (参看 总 谱 例 工 及 开 ,又 插图 7a) 。 照 
朱 载 博 的 意见 ,这 条 注解 不 适用 于 周 朝 使 用 的 乐器 ,而 是 指 的 汉 朝 的 读 。 周 朝 的 读 应 该 是 
用 十 二 枝 竹 条 (长 38.5 厘米 , 宽 3.2 厘米 ) 制 成 的 。 在 顶端 有 一 个 6 厘米 长 的 小 孔 , 这 十 
二 枝 竹 条 穿 过 这 个 小 孔 再 用 一 条 皮带 捆 起 来 (参看 插图 7b) 。 演 奏 时 右手 握 着 顶端 , 打 在 
左手 的 掌心 上 ,用 以 指示 节奏 。 他 甚至 于 还 认为 , 睦 就 是 后 来 的 拍板 的 先导 (参看 第 18 


号 ) 。 总 之 这 个 乐器 汉 朝 以 后 就 没有 继续 使 用 了 ,虽然 这 两 种 解释 都 有 必要 指出 来 。 







EL 





MIN: e "wa 

插图 7a FE 插图 7b W 插图 8 HH 

(12) 搏 持 

捕 插 这 个 名 字 是 在 《 书 经 里 面 同 枫 和 敌 ( 参 看 插图 4 及 5) 这 两 种 乐器 一 同 提 到 的 ， 
那 是 与 胜 帝 有 关系 的 。 在 《 周 礼 ) 里 面 只 是 称 为 “ 斤 ”, 在 五 代 的 后 周 (公元 951 一 959 年 ) 
则 称 为 “ 抚 拍 ”。 可 是 12 世纪 之 后 这 个 旧名 又 完全 恢复 了 原来 的 地 位 。 搏 持 的 形象 象 一 
只 小 的 长 鼓 。 两 面 蒙 着 牛皮 ,直径 为 0.233 米 。 木 框 的 长 度 正 好 是 它 两 边 直径 的 一 倍 。 
据说 12 世纪 以 前 鼓 框 也 是 皮 制 的 ,里 面 用 谷 壳 填 满 它 (参看 插图 8) 。 这 是 演出 郊 祀 音乐 
最 重要 的 节奏 乐器 之 一 。 演 奏 时 它 挂 在 颈项 上 ,用 手 轮番 拍打 两 面 ,以 便 指示 每 半 拍 的 节 
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奏 ( 参 看 谱 例 IT 及 开 )。 

(13) 相 或 相 鼓 

这 是 一 种 与 捕 插 非常 近似 的 乐器 ,在 (女真 族 ) 金 人 表演 舞蹈 时 使 用 的 ,可 是 到 了 元 
朝 郊 礼 音乐 的 宫 悬 里 面 却 又 用 作 节 奏 乐 器 了 。 也 许 只 是 改变 了 名 称 ( 据 《 续 文 献 通 考 》 卷 
一 百 零 九 ) 。 虽 然 朱 载 博 认 为 这 种 乐器 只 是 朔 基 的 变种 ,我 对 这 一 意见 却 不 敢 苟同 。 

(14) 雅 

雅 亦 名 雅 鼓 。 它 用 一 支 长 的 、 油 漆 的 木管 制 成 ,两 头 狭窄 , 蒙 上 羊皮 。 演 奏 时 握 住 系 
在 上 面 的 绳子 ,撞击 地 面 ,以 便 指示 舞 蹄 节奏 (参看 插图 9) 。 这 个 乐器 在 周 朝 确 实 起 过 很 
大 的 作用 ,可 是 在 中 世纪 却 被 冷落 了 将 近 一 千年 ,到 了 10 世纪 才 重 新 得 到 使 用 。 朱 载 博 
主张 ,这 是 一 种 与 捕 插 近似 的 乐器 ,我 却 认为 他 的 论据 是 不 能 令 人 信服 的 。 

(15) 988 

逆 鞠 ( 义 为 开始 小 鼓 ) 亦 名 早 鼓 ( 义 为 导 引 小 鼓 ) 或 亦 简 称 为 师 。 如 《 周 礼 》(《 春 官 宗 
佰 第 三 》) 所 载 , 它 是 一 种 节奏 小 鼓 , 它 的 木 框 64 厘米 长 ,从 上 (直径 44. 8 厘米) 到 下 ( 直 
径 22.4 厘米 ) 一 路 小 下 去 ,只 有 上 面 蒙 上 牛皮 。 它 悬 在 建 鼓 (参看 第 17 号) 的 右边 (参看 
插图 10) ,在 演出 礼 神 音乐 的 时 候 才 得 到 应 用 。 每 唱 完 一 段 , 它 就 打出 记号 ,表示 管乐器 
和 弦乐器 应 该 停止 (依照 朱 载 博 的 解释 ) 。 





插图 10 3839 


(16a) 应 车 

应 著 或 称 应 鼓 ( 义 为 应 对 小 鼓 ) , 亦 简称 应 或 首 。 它 的 形式 完全 与 朔 坦 相同 ,只 是 稍 
为 小 一 点 。 它 的 木 框 长 度 是 44. 8 厘米 ,上 部 直径 只 有 32 厘米 (底下 直径 则 为 上 头 的 一 
半 ) 。 它 悬 在 建 鼓 (参看 第 17 号 ) 的 左边 , 跟 在 朔 韩 后面 打 起 来 ,指示 打出 第 二 个 重 拍 ( 例 
如 乐曲 是 4/4 拍子 , 它 就 在 第 三 拍打 出 来 。 参 照 总 谱 例 1 及 H). 因为 它 和 朔 鞋 两 者 的 
位 置 都 在 建 鼓 的 旁边 ,所 以 周 朝 合 称 它们 为 悬 鼓 。 
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(16b) 悬 鼓 ( 参 看 《诗经 . 周 颂 * AW) ) 

(17a) 建 鼓 

建 鼓 是 两 面 的 大 鼓 。 直 到 明 朝 它 总 有 一 个 2.11 米 长 的 木 框 ,直径 1.28 米 (依照 明 
制 ,参看 插图 10) 。 清 朝 使 用 的 建 鼓 差 不 多 只 有 一 半 大 (也 就 是 1.1 米 长 的 木 框 ,直径 73. 
7 厘米 ) 。 这 个 乐器 有 一 木 柱 直 贯 鼓 身 以 为 支柱 。 那 两 个 小 的 “ 悬 鼓 ” 在 明 朝 已 经 废除 
了 ,代替 它 的 是 一 个 拱 形 的 木 制 的 项 盖 加 上 一 张 绣花 的 黑子 (参看 插图 11)。 


和 所 -= 了 





插图 11 建 鼓 
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在 乐队 演奏 的 时 候 , 它 在 歌词 之 前 和 之 后 发 出 每 一 小 节 的 开始 。 关 于 建 喜 和 悬 鼓 的 
音 ,虽然 历史 上 根本 不 提 , 我 们 倒 还 可 以 根据 它 的 直径 做 出 大 概 的 推测 , 那 就 是 应 鞠 比 

建 鼓 高 八 度 , 朔 圣 则 高 五 度 。 明 朝 人 还 误 称 建 鼓 为 应 鼓 (参看 总 表 一 之 媒 项 第 19 号 )。 
至 于 元 朝 的 宫 巷 里 面 则 建 鼓 、 朔 鞋 和 应 鞋 这 三 种 鼓 统称 为 树 鼓 。 

(17b) 树 鼓 ( 参 看 总 表 一 之 而 项 第 22 号 ) 

(18) 拍 板 ” 

拍板 是 自 公 元 3 世纪 以 来 就 已 经 存在 的 ,到 了 元 朝 它 成 为 只 限于 世俗 音乐 上 使 用 ,从 
明 朝 起 可 也 用 于 郊 祀 音乐 。 它 是 用 六 片 (或 四 片 ) 乌 檀 木 (37 厘米 长 .6 一 8 厘米 宽 ,1.6 JE 
米 厚 ) 组 成 ,而 且 是 每 三 片 捆 缚 在 一 起 , 穿 过 上 头 的 小 孔 再 结 上 一 个 松动 的 扣 环 , 用 来 套 
在 手 上 , 取 其 便于 互相 拍打 (插画 12 ) 。 它 通常 是 在 一 小 节 的 开始 打上 一 拍 , 同 样 也 用 于 
词句 的 末尾 。 看 起 来 说 不 定 只 是 周 朝 的 睦 ( 参 照 第 11 号 ) 的 改制 。 





插图 12 拍板 


(19) 铁 拍板 或 铁 板 

这 种 乐器 出 现在 唐 朝 的 高 丽 伎 (参看 总 表 二 之 而 项 第 27 号 ) 。 它 的 片 数 可 是 没有 谁 
知道 。 在 五 代 后 周 (公元 951 一 959 年 ) 使 用 的 据说 是 九 片 ,在 宋朝 “ 教 坊 音乐 "里 面 则 是 
六 片 。 从 称 为 铁 这 个 名 字 看 起 来 它 该 是 铁 制 的 。 虽然 关于 它 的 应 用 是 史 无 明文 ,以 理 推 
之 ,大 概 也 是 一 种 节奏 乐器 。 

(20) 节 鼓 

顾名思义 , 节 鼓 必然 是 一 种 节奏 的 鼓 。 从 隋 朝 到 宋朝 (公元 589 一 1176 年 ) 它 一 直 是 
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用 于 世俗 音乐 和 军乐 (参看 总 表 一 第 17 号 ,总 表 二 第 29 号 ,总 表 四 第 6 号 ) ,但 是 自 此 以 
后 它 永远 消 声 匿 迹 了 。 我 们 因此 也 无 从 知道 它 的 构造 样式 ,以 理 推 之 , 它 也 可 能 是 搏 插 或 
相 鼓 一 种 改制 。 

(21) ARR 

关于 这 一 雌 鞠 的 形式 和 用 处 在 历史 上 根本 没有 人 提起 过 。 也 许 它 也 是 隋 朝 末 一 部 文 
康 伎 的 一 种 节奏 的 小 鼓 (参看 总 表 二 之 Xa 项 第 30 号 ) 。 

(22) 28h 

RALA <: bh , JAANE ( K'hh SAA WRR) ) ,中 世纪 它 又 称 为 
辰 钟 。 由 于 人 们 把 它 同 十 二 个 时 辰 (在 中 国 每 两 个 钟头 称 为 一 个 时 辰 ) 配合 起 来 ,所 以 它 
的 定 音 就 包括 从 c 到 了 的 十 二 个 音 。 因 为 它 各 自在 单独 的 座 架 上 悬 着 ,所 以 又 称 为 特 钟 
(参看 插图 13 ) 。 





P? Bd 
插图 13a #£8#$h 插图 13b #S#h( 细部) 


在 郊 礼 乐 演奏 的 时 候 它 随同 每 一 小 节 的 开始 打 起 拍子 (参看 谱 例 1) 。 第 一 个 铺 钟 定 
音 为 c 称 为 黄 钟 而 且 被 认为 是 标准 音 。 古 代 的 银 钟 的 大 小 极 不 一 律 , 我 这 里 列举 的 是 公 
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元 1762 年 铸造 的 铺 钟 的 数值 ( 它 的 肩 围 和 腰围 并 不 是 十 分 圆 的 而 是 椭圆 的 ) 如 下 表 : 











。 铺 钟 的 名 称 | ”底部 | 肩 围 bb | c-c | 腰围 4-d| e-e | 定 音 
2. KB 48.5 厘米 | 38.8 厘 米 | 31.0 厘 米 | 45.5K | 34.1 厘 米 | 二 
3. KIE 46.0 厘米 | 36.8 厘米 | 29.1 厘米 | 43.2 厘米 | 32.3 厘米 d 
4. 夹 钟 43.1 厘米 | 34.4 厘米 | 27.6 厘米 | 40.4 厘米 | 30.3 厘米 dis 
5. 姑 洗 40.9 厘米 | 32.7 厘米 | 26.2 厘米 | 38.4 厘米 | 28.8 厘米 e 
6. 仲 吕 38.3 厘米 | 30.6 厘米 | 24.5 厘米 | 35.9 厘米 | 26.9 厘米 f 
7. RE 36.3 厘米 | 29.1 厘米 | 23.2 厘米 | 34.1 厘米 | 25.5 厘米 fis 
8. 林冲 34.5 厘米 | 27.6 厘米 | 22.0 厘米 | 32.3 厘米 | 24.2 厘米 z 
9. 夷 则 32.3 厘米 | 25.9 厘米 | 20.7 厘米 | 30.3 厘米 | 22.7 厘米 gis 
10. 南昌 30.7 厘米 | 24.5 厘米 | 19.6 厘米 | 28.8 厘米 | 22.2 厘米 a 
11. 无 射 28.7 厘米 | 23.0 厘米 | 18.4% | 26.9 厘米 | 19.9 厘米 ais 
12. 应 钟 27.2 厘米 | 21.8 厘米 | 17.4 厘米 | 25.5 厘米 | 19.1 厘米 | h 

RER AJA FK A-B A-C B-D C-E | 特 馨 的 厚度 定 音 
2. KE 65.5 厘米 | 43.6 厘 米 | 22.8 厘米 | 32.7 厘米 | 24.5 毫米 cis 
3. KK 62.2 厘米 | 41.4 厘米 | 20.7 厘米 | 31.1 JEX 25.8 Æ% d 


4. 3 Bh 


— — — A+ — | ”| — | |, — | __ 
5. 姑 洗 55.2 厘米 36. 8 厘米 18.4 厘米 27.6 厘米 29.1 毫米 e 
OO 


58.2 厘米 


38.8 厘米 


19.3 厘米 


29.1 厘米 


27.6 毫米 


dis 


6. 仲 昌 51.7 厘米 | 34.4 厘米 | 17.2 厘米 | 25.8 厘米 | 31.1 毫米 f 
7. HEE 49.1 厘米 | 32.7 厘米 | 16.3 厘米 | 24.5 厘米 | 32.7 毫米 fis 

一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 
g 























8. 林冲 46.3 厘米 | 31.1 Æ% | 15.5 厘米 | 23.3 厘米 | 34.0 Æ% 

9. R 43.6 厘米 | 29.1 EX | 14.5 JE% | 22.8 厘米 | 34.4 Æ% gis 

10. 南昌 41.4 厘米 | 27.6 厘米 | 13.8 厘米 | 20.7 厘米 | 36.8 毫米 a 

11. 无 身 38.8 厘米 | 25.8 厘米 | 12.9 厘 米 | 19.3 厘米 | 38.8 毫米 ais 

12. 应 钟 36.8 厘米 | 24.5 厘米 | 12.3 厘米 | 18.4 厘 米 | 41.4 Æ% h 

(23) pass 

Tes Y 44 Bi 8 Pk Et, LERROAN) 它 名 为 鸣 球 ( 参 看 《 书 经 . 益 稳 第 


五 》) ,由 于 它 是 用 泗 州 的 一 种 玉石 制 成 的 ,因此 又 称 为 玉 韦 。 这 一 套 也 是 独立 的 十 二 块 
GERM c 一 h) , 它 也 完全 象 铺 钟 一 样 每 一 块 都 是 单独 悬 在 特别 的 架子 上 (参看 插图 14) 。 
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这 十 二 块 特 声 同 那 十 二 口 鱼 钟 一 样 用 于 郊 礼 音 乐 的 演奏 。 它 的 作用 还 不 仅 作为 节奏 乐 
器 ,而 且 也 象 西 洋 音乐 的 持续 音 (后 来 到 了 中 世纪 这 两 种 中 间 只 有 一 种 与 乐曲 的 调 性 相 
适应 地 加 以 应 用 , 仅 限于 小 乐队 ,参看 谱 例 I 及 卫 ) ,例外 的 是 与 隋 朝 的 “内 宫 悬 "( 女 乐 ) 
相 适 应 的 大 乐队 (参看 第 一 部 分 第 二 编 第 二 章 H 项 ) 。 我 在 这 里 举 出 公元 1762 年 制 成 的 
特 韦 的 数值 , 约 如 上 页 表 ( 参 看 注释 9 附 图 一 ) : 





(24) 铜鼓 

在 铜鼓 这 一 名 字 之 下 人 们 可 以 理解 为 三 种 不 同 的 乐器 , 那 就 是 :1) 一 种 用 紫铜 制 鼓 
身 装 起 来 的 鼓 (参看 本 编 第 二 章 C 第 68 号 ) ,2) 一 种 近似 的 鼓 , 象 一 种 大 鼓 ( 直径 0. 5 一 4 
米 ) ,但 是 整体 是 用 黄 铜 或 是 某 种 合金 制 成 ,由 中 国 西 南 地 区 的 边疆 民族 使 用 的 ,3 ) 也 是 
黄 铜 制 成 的 乐器 ,形式 则 近 于 锣 , 但 是 深 些 (4.1 厘米 ) ,在 它 的 中 心 小 小 的 凸 起 一 圈 (2.6 
厘米 ) ,直径 8.5 厘米 ,全 直径 31.3 厘米 。 


| 
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(25) 铜 点 

铀 点 看 样子 简直 象 铜鼓 ,可 是 只 有 一 半 大 的 直径 (15.5 厘米 ) 。 因 此 它 的 声音 高 作 
度 。 它 和 铜鼓 一 起 算是 最 年 轻 的 节奏 乐器 ,清朝 初 年 才 开 始 用 于 军乐 队 , 而 且 这 些 乐 器 是 
轮流 敲打 的 。 首 先是 让 铜 点 打 起 来 ,接着 是 一 般 的 鼓 ,最 后 是 铜鼓 。 它 们 这 样 对 节奏 所 起 
的 作用 ,差不多 同 怀 鼓 和 建 鼓 在 郊 礼 音乐 方面 所 起 的 作用 一 样 (参看 第 15 及 17 号 ) 。 

C. 舞蹈 道具 

(26) Ë] 

3JtE Eurfugefkop m (52  ARP—)) È 
是 一 支 93.3 厘米 长 的 锥 羽毛 , 缚 在 77.7 厘米 长 的 杆 上 。 
它 是 约 在 公元 前 2205 年 为 夏 一 所 用 的 。 它 是 在 祭礼 进 
行 过 程 中 由 人 右手 执着 来 跳舞 (参看 插图 15) 。 

(27) 

箭 实际 上 是 一 支 三 个 音 孔 的 管子 , 它 的 长 度 为 64 
厘米 。 当 舞 人 左手 拿 着 它 舞 蹈 的 同时 ,他 是 边 舞 边 吹 的 
(根据 朱 载 博 的 说 明 ) 。 后 来 它 又 增添 了 三 个 音 孔 ,可 是 
却 只 有 56 厘米 长 ( 比照 第 73 号 ,参看 插图 15) 。 照 古老 
的 说 法 ,人 们 能 够 通过 这 两 种 道具 表现 他 的 品德 , 即 当 
他 持 着 它们 舞 中 的 时 候 。 羽 和 篇 属于 文 舞 的 道具 。 

(28) T | | 

正如 插图 16 所 显示 的 那样 , 干 是 一 种 狭 ( 上 23.3 厘米 ,下 20.7 厘米 宽 ) 而 长 (1. 66 
米 ) 的 木 制 的 盾牌 ,然而 从 夏 朝 (公元 前 2205 一 1782) 开始 就 已 经 用 于 武 舞 ( 当 祭 祀 山川 的 
时 候 ) 。 舞 时 左手 持 干 而 威 。 
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(29) R 

一 种 带 有 51 厘米 长 的 把 柄 的 木 斧 , 担 在 右手 上 , 当 举行 祭 祖 的 时 候 , 就 在 宗庙 里 举 着 
进行 舞蹈 。 依 照 古代 的 见解 , 斧 是 表示 决心 的 。 

(30) 束 及 (31) 旋 

这 两 者 都 是 大 旗 , 长 2.24 米 , 底 边 是 用 红 绸 镰 起 来 的 。 囊 杆 头 上 刻 着 一 个 牛头 , 旋 杆 
上 则 刻 着 一 只 凤 原 。 在 宋朝 和 元 朝 的 大 乐队 富 悬 里 面 , 文 舞 用 束 而 武 舞 用 旋 ( 参 看 总 表 
之 I 工 ,VI 项 第 8 号 ) 。 

(32 ) $F 

周 朝 外 亦 称 金 名 或 久 于 。 古 外 的 形式 近 于 钟 ,可 是 由 
上 而 下 趋 于 狭窄 。 把 手 则 采用 种 种 不 同 的 动物 的 形象 。 
它 的 敲 榴 也 是 用 青铜 制 成 的 。 演 奏 军 乐 的 时 候 , 一 会 是 击 
鼓 , 一 会 是 打算 ,因此 它 实 际 上 是 一 种 打击 乐器 或 节奏 乐 
器 ,可 是 到 了 宋朝 它 是 仅仅 用 于 舞蹈 的 。 宋 朝 的 外 比 前 朝 
的 ( 周 名) 大 得 多 也 重 得 多 , 它 由 两 人 抬 改 为 摆 在 支架 上 ， 
以 便 撞击 作 响 。 元 朝 以 后 这 种 乐器 不 再 使 用 。 揪 图 17 所 
显示 的 只 是 一 个 周 朝 的 虎 龙 锌 , 它 深 37.4 厘米 ,上 部 直径 
23 厘米 ,底部 直径 19.5 JEX., 

(33)#F 

#EsR 8 e BE ( JF24 J T Ek 4 88) ) 与 小 的 金 钟 的 样式 大 
略 相同 ,只 是 比较 大 一 点 , 象 饶 ( 参 看 34 号 ) t, MEA EAMA bB T. AI H 
时 候 即 作为 向 鼓 发 出 停止 的 记号 。 因 此 它 实 际 上 也 是 一 种 打击 乐器 ,可 是 宋朝 和 元 朝 所 
用 的 钙 ( 参 看 总 表 一 的 VW 与 并 项 第 27 号 ) 与 锣 并 没有 很 大 的 差别 ( 它 原 来 是 军乐 的 一 种 
乐器 ,参看 总 表 四 的 W XI—XII 项 第 35 号 ) ,而 且 也 仅仅 用 于 舞蹈 (参看 本 编 第 二 章 第 42 
号 ) 。 

(34) 

Peuk be 21J524H>4 FT 4t898F, R EE4B U A, Nk X KOS EE, TIEJEE EI £ 
声 , 它 的 用 场 也 完全 同 古 代 的 钙 一 样 ,但 是 在 汉 朝 、 宋 朝 和 元 朝 , 它 都 不 过 是 用 作 退 舞 ( 接 
在 进 舞 之 后 ) 的 记号 (参看 总 表 四 第 34 号 ) 。 汉 朝 舞 钞 ( 插 图 18a X: b) 直径 12.8 JE 3: , 8 
动 发 声 ,但 是 宋朝 和 元 朝 的 锐 又 完全 与 鲈 相似, 没有 楼 子 却 有 悬 纽 在 里 面 ,必须 振动 发 声 
(参看 插图 19) 。 

(35 ) 铎 

铎 或 称 金 铎 ,完全 象 小 钟 一 模 一 样 ,把 柄 却 有 21.1 厘米 长 , 手 执 把 柄 振 而 鸣 之 , 伴 着 
舞蹈 使 之 保持 准确 的 节拍 。 插 图 19 显示 一 种 周 朝 的 雷 柄 铎 。 它 的 肩 围 宽 10.5 厘米 , 底 
围 13.1 厘米 。 

(35a) 单 铎 (如 插图 19 所 示 ) 及 





插图 17 ARRS 
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插图 18a N 插图 18b NASM) 插图 19 ARA 
(36b) 双 铎 。 
两 个 铎 用 一 个 把 柄 连 在 一 起 。 
第 二 章 ”打击 乐器 
A. 金属 打击 乐器 
(36) 编钟 





插图 20 编钟 
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编钟 的 发 明 人 为 扶 登 , 约 当 公元 前 2200 年 ( 夏 朝 策 王 的 官员 ,参看 第 一 部 分 第 一 编 第 
一 章 ) ,可 是 他 的 栈 钟 是 多 少 枚 组 成 的 那 就 从 流传 的 记载 上 找 不 到 确凿 的 数目 了 。 周 朝 
(公元 前 1122 一 220 年 ) 所 用 的 编钟 是 由 十 六 枚 组 成 的 ( 称 为 中 自 篇 "”) , 稍 后 的 年 代 还 
有 大 和 焦 复 (二 十 四 枚 ) 和 小 焦 篇 (十 四 枚 )。 从 宋朝 起 中 入 篇 又 重新 编 信 乐队。 那些 钟 一 
般 是 分 为 两 行 依次 悬挂 在 框架 上 的 (插图 20)。 公 元 1716 年 铸 成 的 编钟 的 各 别 小 钟 从 
23.4 厘米 深 (第 一 枚 ) 到 22.9 厘米 深 ( 末 一 枚 ) ,厚度 为 4.2 毫米 到 9 毫米 ,直径 从 肩 围 到 
底 围 为 15.2 厘米 到 13.4 厘米 。 它 的 定 音 如 下 : 
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(37) 方 响 

方 响 也 是 编钟 的 一 种 ,可 是 不 用 制 钟 金属 而 是 硬 铁 。 最 早 的 方 响 一 般 认 为 开始 用 于 
6 世纪 的 初期 。 它 用 十 六 块 方形 铁 片 组 成 ,完全 象 编 钟 一 样 悬挂 在 一 支 框架 上 (插图 
21) ,作为 编 遍 的 蔡 代 (参看 第 45 号 ) 编 入 世俗 音乐 的 乐队 。( 方 响 的 音域 一 直 用 到 明 朝 
也 是 从 < 到 es) 。 清 朝方 响 的 十 六 块 铁 片 一 律 是 23.3 厘米 长 ,5.8 厘米 宽 。 它 的 厚度 正好 
是 编钟 的 一 半 ( 参 看 第 45 号 ) ,音准 就 是 依 它 来 定 的 。 

(38) 响 铁 

响 铁 是 元 朝天 乐队 ”中 使 用 的 (参看 总 表 四 的 X 项 第 43 号 ) 。 虽 然 它 的 形式 没有 明 
确 的 记载 ,大 体 上 与 清朝 龙 骑兵 的 方 响 的 铁 片 总 是 相似 的 。 

(39) SI, JPK 2542 

这 一 种 击 钟 式 的 乐器 最 初 是 用 于 燕 乐 及 军乐 的 乐器 (参看 总 表 三 之 
并 项 第 16 号 及 总 表 四 之 区 项 第 41 号 ) ,到 了 清朝 初叶 则 在 丹 陛 乐 队 中 
使 用 。 它 是 由 十 只 小 锣 组 成 ,分 别 悬 空 系 在 管 秃 形 的 木 架 上 (插图 22) 。 
这 种 乐器 的 各 个 小 锣 都 有 相同 的 直径 11.2 厘米 ,周围 有 一 圈 卷 边 , 宽 17 
毫米 。 根 据 锣 身 的 厚度 定 出 音 高 如 下 : 








插图 22 云 锣 
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(40) k 

水 蔓 的 发 明 人 是 宋朝 的 李 静 ;他 当初 是 只 用 九 个 杯子 ,杯子 里 面 期 上 水 。 根 据 每 一 杯 
水 的 高 度 定 出 不 同 的 音响 ,其 中 有 五 个 是 属于 中 音 部 的 ,其 他 四 个 则 每 一 个 高 八 度 。 到 了 
元 朝 它 就 被 采用 为 燕 乐 的 乐器 (参看 总 表 三 之 验 项 第 17 号 ) ,可 是 它 不 用 瓷器 而 用 黄 铜 ， 
除 此 之 外 ,再 加 三 个 (也 就 是 十 二 个 ) ,用 一 支 铁 榨 子 去 敲打 。 

(41) #5# 

这 是 今天 用 于 西洋 乐队 的 所 谓 tam - tam( 也 许 是 从 中 国 输 入 的 ) ,可 是 原先 它 却 不 是 
中 国 乐 器 ,而 是 5 世纪 从 土耳其 斯 坦 传 到 中 国 来 的 ,最 初 用 于 军乐 (后 来 也 用 于 剧场 )。 
它 的 旧名 字 是 铜 锣 , 而且 大 小 只 有 一 种 。 到 了 清朝 初叶 , 它 在 军乐 队 中 分 为 金 (直径 46.6 
EX) 与 锣 ( 直径 41.6 厘米 ,插图 23) 两 种 ,此 外 还 有 比 锣 更 小 的 一 种 , 它 的 名 称 是 锅 锁 。 





S= 


插图 23 g 

(41a) 8356 

这 一 种 乐器 今天 是 在 剧场 使 用 的 。 外 文 名 字 tam ~ tam 应 该 就 是 从 这 个 名 词 译 过 
去 的 。 

(42) 金钱 

金 钙 在 清朝 也 称 为 “ 钙 ”, 可 是 在 别 的 朝代 这 个 名 字 却 完全 指 的 是 另 一 种 乐器 。 古 代 
的 钙 , 作 为 军乐 队 使 用 的 乐器 ,完全 是 另外 一 种 样式 ( 象 一 口 钟 而 内 部 却 没 有 舌头 ) ;至 于 
宋朝 及 元 朝 所 用 的 钙 则 形 如 铜 狗 , 然 而 只 用 于 有 舞 足 ( 参 照 第 23 号 ) 。 那 个 与 宋朝 和 元 朝 
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作为 军乐 乐器 血缘 相近 的 金 钙 (参看 总 表 四 之 WY、 欠 一 并 I 项 第 35 号 ) 在 清朝 也 简称 为 
E ,这 样 一 来 ,两 者 之 间 极 易 混 淆 。 分 述 如 下 : 

DZMH TANE, 

人 宋朝 和 元 朝 的 鲈 则 形 如 铜 锣 , 但 只 是 用 于 舞蹈 

@@ 古 代 ( 宋 朝 以 前 ) 的 鲈 则 象 是 一 只 钟 。 清 朝 的 链 的 直径 只 有 27.6 厘米 (几乎 只 有 
第 41 号 金 的 一 半 那 么 小 ,有 一 圈 41 毫米 宽 的 边 ,周围 是 绕 上 一 个 木 环 , 如 插图 24 所 示 。 





插图 24 $E 

(43) 煞 和 

煞 在 古代 称 为 铜钱 , 亦 称 铜 盘 。 钱 有 各 不 相同 的 两 种 。 直 径 一 米 多 长 的 一 种 是 从 中 
国 西 南部 边疆 民族 传 过 来 的 。 那 种 小 外 则 是 5 世纪 末 叶 由 穆 士 素 发 明 而 且 用 于 乐队 ( 参 
看 总 表 二 之 1 项 第 26 5, ARZ ZAE 18 号 及 总 表 四 之 XIV 项 第 39 号 )。 清 朝 军 乐 
HEREA 20.6 厘米 ,只 由 双方 互相 碰 击 或 者 摩擦 发 声 , 却 不 是 及 空 摆 蛋 ,用 梭 敲 打 。 

(44) 铃 

铃 只 在 隋 朝 的 文康 伎 (参看 总 表 二 之 Xa 项 第 25 号 ) 里 面 出 现 过 一 次 , 它 是 小 钟 还 是 
铃 销 , 它 有 几 枚 ,在 历史 上 根本 无 从 查考 。 也 许 它 在 乐队 里 的 应 用 并 没有 持续 多 少时 间 。 

(44a) 匀 (参看 第 32 号 ) 
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(44b) 锐 (参看 第 34 号 ) 

B. 石 制 打击 乐器 

(45) 9438 

HBR T RURAR ENAA, -RRN 882 AARO INE 23 号 ) 。 它 
也 属 编钟 一 类 ,但 是 不 用 金属 而 是 用 灵 壁 石 或 绿 宝石 制 成 。 它 的 枚 数 从 前 是 十 四 、 十 六 或 
是 二 十 四 ,宋朝 以 后 只 限定 为 十 六 枚 ,而 且 完 全 象 编钟 一 样 悬 挂 在 架 上 。 明 朝 的 定 音 仍 然 
是 c 一 es, 但 是 到 了 清朝 初叶 (公元 1716 E) 它 就 又 变 为 编钟 一 样 的 音域 (gis 一 6) 。 这 十 
六 枚 宝石 只 有 一 种 大 小 , 那 就 是 : A 一 C =23.3 厘米 ,A 一 B = 35 厘米 ,B 一 D = 11.6 厘米 ， 
E 一 C =17.4 厘米 (参看 注释 9 附 图 一 ) ,每 一 枚 馨 的 音 高 决定 于 它 的 厚度 (与 大 小 无 关 ) ， 
有 如 下 列 (插图 25 ) : 











































遍 号 (第 一 行 ) 11 9 7 5 3 
定 音 b EE fs | & q z b 
厚度 (毫米 ) 34.5 | 32.7 | 29.1 25.8 | 23.3 | 21.8 
B5B) 14 12 10 8 
定 音 a 5 | | o|o a 
厚度 (毫米 ) 
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C. 蒙 鼓 皮 的 打击 乐器 

各 个 朝代 的 制 鼓 方式 是 非常 差异 的 。 虽 然 最 重要 的 用 于 祭祀 的 鼓 种 建 鼓 (参看 第 17 
号 ) 的 样式 变化 比较 小 , 它 的 大 小 尺寸 却 是 大 有 差别 的 。 每 一 个 朝代 都 喜欢 有 它 自 己 的 
体制 ,在 历史 上 很 难 找到 准确 的 大 小 的 度数 。 我 这 里 把 鼓 划 分 为 中 国 的 与 非 中 国 的 两 部 
分 如 下 : | 

— rR sx 

(46a) 92 (H 98 98 8 号 ) 

鼓 皮 上 夯 一 位 雷公 。 它 用 于 佘 天 的 典礼 上 ; 

(46b) 灵 鼓 ( 相 当 于 灵 北 ,第 10 号 ) 

鼓 皮 上 画 着 四 种 灵 兽 ; 髓 、 凤 . 鱼 、 龙 ,用 于 祀 地 神 的 典礼 上 ; 

(46c) 路 鼓 ( 相 当 于 警 疮 ,第 9 号 ) 

鼓 皮 上 画 的 是 一 只 白 览 ,用 于 祭礼 祖先 的 典礼 上 。 样 式 上 全 部 三 种 都 是 相同 的 ,只 是 
根据 鼓 皮 上 的 画面 定 出 各 不 相同 的 名 字 ( 参 看 总 表 一 第 24 号 。 依 照 朱 载 培 的 解释 ) 。 旧 
时 有 许多 学 者 曾经 主张 过 , 震 鼓 有 八 面 鼓 皮 , 灵 鼓 有 六 面 鼓 皮 ,路 鼓 有 四 面 鼓 皮 , 不 过 这 大 
概 只 是 凭空 推测 的 过 其 其 词 ,缺乏 对 实际 应 用 的 考虑 。 

(47 ) 晋 鼓 

这 种 晋 鼓 与 建 亦 ( 参 看 第 IJ 号 ) 非 常 相似 ,可 是 大 得 多 。 它 直径 1.2 米 , 鼓 身 的 木 框 
长 约 2 米 ,又 威 在 一 个 座 上 ,全 部 高 达 3 米 左右 。 在 汉 、 魏 两 朝 都 用 于 军旅 ,可 是 在 宋朝 和 
元 朝 却 用 于 郊 祠 音 乐 的 乐队 (参看 总 表 一 第 23 号 ) 。 它 后 来 的 构造 方式 再 没有 详细 的 
记载 。 

(48) KIX 

大 鼓 旧名 费 鼓 , 它 比 晋 鼓 还 要 大 ( 它 的 木 框 长 2.5 米 ) ,悬挂 在 一 个 架子 上 。 中 世纪 
通用 的 大 鼓 只 有 一 面 莹 上 鼓 皮 ,而 且 是 盛 在 一 个 座 上 。 在 演奏 燕 乐 及 军乐 的 时 候 它 就 在 
加 强 的 地 方 发 挥 作 用 ,以 便 加 强 节奏 的 力度 。 清 朝 的 大 鼓 框 长 1.036 米 , 直 径 84. 6 厘米 ， 
样式 近似 花 腔 鼓 (参看 第 51 号 ) , 鼓 柏 是 木 制 的 。 

(49) 小鼓 

在 《 唐 乐 图 》 上 ,小鼓 是 固定 在 大 鼓 上 面 的 , 它 与 唐 朝 康 国 伎 和 朴 勒 伎 (参看 总 表 二 之 
Vb, Vib 项 ) 所 使 用 的 小 鼓 是 否 相同 ,也 是 史 无 明 文 。 在 元 朝 及 明 朝 这 种 小 鼓 是 在 小 型 乐 
队 中 使 用 的 ,可 是 自 此 以 后 就 再 没有 使 用 了 。 因 此 它 的 构造 方式 根本 没有 交代 。 

(50) 搁 鼓 

隋 朝 (公元 589 一 617 年 ) MR TRF M AUTAR ERKEK K). E 
《 唐 开元 礼 义 》 所 记 , 它 与 小 鼓 约略 相同 , 它 与 大 鼓 一 道 为 节奏 出 力 , 象 朔 葛 和 建 鼓 _ 样 
(参看 第 15 号 及 第 17 号 ) 。 据 《 律 书 乐 图 》 记 载 , 它 是 用 于 军乐 的 。 明 朝 用 于 马 后 乐 的 搁 
鼓 直径 为 32 厘米 。 

(51) 花 匡 鼓 
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这 种 鼓 宋 朝 称 为 腰鼓 (参看 总 表 三 第 22 号 ) 。 清 朝 初 叶 称 为 花 腔 鼓 。 它 的 构造 方式 
与 大 鼓 的 完全 相同 ,只 是 它 稍为 小 点 。 它 在 最 后 的 两 个 王朝 用 于 军乐 及 马 后 乐 。 这 种 鼓 
的 木 框 是 51. 2 厘米 高 ,在 明 朝 直 径 为 54. 4 厘米 ,在 清朝 则 为 48. 6 厘米 (插图 26) 。 





插图 26 HER 


(52) REI 

锐 鼓 的 样式 和 构造 方式 已 经 无 从 辨认 了 。 根 据 《 乐 图 》 所 示 , 它 是 横着 悬挂 在 架子 上 
的 ,上 面 还 有 和 覆盖。 根据 陈 易 所 著 《 乐 书 ) 中 解释 , 隋 朝 军乐 里 面 所 用 的 大 鼓 (参看 总 表 四 
ZER 26 号 ) ,就 是 这 一 种 锐 鼓 ,可 是 他 的 这 一 主张 究竟 缺乏 足够 的 论据 。 

(53) 龙 鼓 

我 在 这 里 要 举 出 一 个 扁平 的 龙 鼓 的 例子 作为 特别 的 鼓 来 描述 一 番 , 它 是 清朝 初叶 用 
于 马 后 乐 的 。 它 用 一 个 短 木 框 (20.7 厘米 ) 制 成 ,两 面 (直径 49. 1 厘米 ) 都 蒙 上 和 牛皮。 在 
木 框 的 右边 和 左边 装 上 两 个 小 环 , 缚 在 一 条 绳子 的 两 头 ,行进 的 时 候 就 把 绳子 绕 着 颈项 挂 
起 来 (插图 27 ) 。 

(54) 行 鼓 

行 鼓 是 唐 朝 三 面 鼓 的 一 种 仿制 , 亦 名 隐 罗 鼓 。 它 是 清朝 初叶 用 于 军乐 队 的 (总 表 四 
第 30 号 )。 它 的 形式 与 西方 的 定音鼓 颇 为 相似 ,只 是 锅 口 的 周围 没有 螺旋 , 木 框 (48.3 JE 


K: _ u 
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插图 27 È 
米 高 ) 的 底面 不 是 浑圆 ,而 是 向 下 倾斜 的 (直径 16.5 厘米 )。 鼓 皮 直 径 34.5 厘米 。 人 在 
演奏 的 时 候 带 着 它 骑 在 马上 ;不 用 的 时 候 就 把 它 悬 挂 在 架子 上 (插图 28 ) 。 


(55 ) 标 鼓 

标 鼓 的 构造 方式 近 于 大 鼓 ,但 是 不 是 挂 起 来 ,而 是 安放 在 一 个 座 上 。 它 用 于 唐 朝 的 燕 
乐 (总 表 二 第 42 号 ) 。 宋 朝 它 也 用 于 马 后 乐 ,但 是 改称 为 攀 鼓 。 

(55a) H 

除 此 之 外 ,还 有 一 种 类 似 的 (用 于 燕 乐 ) 连 鼓 。 

(56) 连 鼓 (总 表 二 ,第 43 号 ) 

关于 这 种 乐器 根本 不 见 有 任何 记载 。 顾 名 思 义 ,“ 连 ”必然 是 两 个 单独 的 鼓 合 起 来 
的 ,因此 连 鼓 就 等 于 双 鼓 。 

二 \ 非 中 国 鼓 

从 外 国 输入 中 国 来 的 各 种 鼓 大 多 数 是 来 自 土 耳 其 斯 坦 ,时 间 为 4 世纪 至 6 世纪 ,当然 
其 中 也 有 从 印度 和 朝鲜 输入 的 。 中 古 时代 ( 公 元 420 一 906 年 ) 用 于 乐队 的 洋 鼓 计 有 十 四 
种 ,如 下 : 

(57) AS 

从 土耳其 斯 坦 传人 的 最 著名 的 鼓 是 羯 鼓 , 它 的 形状 很 象 一 个 漆 桶 , 木 框 用 山 桑 木 制 
成 ,但 是 用 来 绷 紧 鼓 皮 的 小 环 却 是 用 铁 或 铜 做 原料 的 。 打 的 时 候 用 两 支 木 檀 ( 用 黄 檀 木 
制 成 ) ,因此 又 名 为 两 杖 鼓 。 它 的 声音 非常 尖锐 ,而 且 能 够 打出 从 d 到 的 各 个 音 。 它 在 
燕 乐 中 使 用 非常 频繁 (参看 总 表 二 第 34 号 及 总 表 三 第 20 号 ) ,特别 受到 唐 明 皇 ( 公 元 
713 一 755 年 在 位 ) 的 喜爱 。 可 是 宋朝 以 后 它 就 不 再 应 用 ,因此 它 当 时 准确 的 尺寸 也 就 失 
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插图 28 行 鼓 
e res 
(58) 杖 鼓 , 亦 称 细 腰 鼓 ” 

. 这 种 鼓 也 同样 两 边 都 蒙 上 鼓 皮 , 它 是 由 两 个 铁 环 敌 紧 在 细小 的 著 提 木 框 上 面 , 因 此 它 
又 名 细 腰 鼓 。 打 它 时 右手 用 一 支 小 攀 子 ,左手 项 住 它 ,所 以 又 称 为 杖 鼓 ，””。 清 朝 初叶 有 
一 种 大 杖 鼓 和 一 种 小 杖 鼓 ,大 的 鼓 框 长 62. 2 厘米 ,两 边 铁 圈 的 直径 41.4 厘米 ,可 是 它 腰 
围 的 直径 只 有 9.2 厘米 。 小 杖 鼓 或 如 大 杖 鼓 的 一 半 那 么 大 ,或 者 只 有 大 杖 鼓 的 三 分 之 二 
那么 大 (插图 29) 。 隋 朝 和 唐 朝 根 据 鼓 各 自 的 大 小 称 为 正 鼓 和 和 鼓 。 

(58a) 正 鼓 ( 大 的 ,参看 总 表 二 第 20 号 ) 。 

(58b) 和 鼓 (小 的 ,元 朝 也 是 这 样 。 参 看 总 表 二 第 41 号 ,总 表 三 第 25 号 ,总 表 四 第 32 
号 )。 

(59) 扎 鼓 

元 朝 扎 鼓 用 于 世俗 音乐 (参看 总 表 三 第 24 号 ,总 表 四 第 33 号) ,形式 与 杖 鼓 非常 相 
似 , 所 差 的 只 是 小 一 点 。 

(60) 答 腊 鼓 
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插图 29 杖 鼓 

这 种 鼓 与 羯 鼓 有 相似 之 处 ( 见 第 57 号 ) ,只 是 直径 小 , 鼓 身 也 比较 短 。 它 仅仅 在 隋 朝 
的 九 部 伎 使 用 ,从 而 也 取 了 另 一 个 名 称 : 

(60a) E (EI) (参看 总 表 三 第 23 号 ) o 

(61) 鸡 娄 鼓 

这 种 鼓 三 面 都 蒙 上 鼓 皮 , 可 是 它 的 直径 只 有 约莫 15 厘米 。 除 了 在 九 部 伎 之 外 (参看 
总 表 二 第 38 号 ) ,到 了 宋朝 还 在 使 用 (参看 总 表 三 第 28 号) 。 

(62) 齐 鼓 

这 种 鼓 的 样式 很 象 一 个 木 桶 ,只 是 有 一 头 比 另 一 头 大 一 点 。 

(63 ) 榆 鼓 ( 它 的 构造 方式 毫 无 明文 可 考 ) 

与 齐 鼓 一 道 用 于 “ 西 凉 伎 ”"、“ 龟 兹 伎 ”及 “高 丽 伎 ”( 参 看 总 表 二 第 31 及 32 号 )。 

(64) PST sx 

源 出 龟 兹 , 它 的 描写 再 也 无 从 寻 胸 (参看 总 表 二 第 4 号 ) 。 从 (57) 到 (64) 这 几 种 乐 
器 都 是 从 土耳其 斯 坦 传 到 中 国 来 的 。 

(65) 龟头 鼓 

这 种 鼓 只 有 在 高 丽 伎 中 出 现 过 一 次 (参看 总 表 一 第 44 号 ) ,也 许 就 是 从 朝鲜 传 来 的 ， 
可 是 在 历史 上 也 找 不 到 详细 的 描述 。 

(66) 都 县 鼓 

它 来 自 印度 ,也 是 一 种 与 杖 鼓 ( 见 第 58 号 ) 相 似 的 乐器 ,可 是 比较 小 。 它 是 用 攀 子 敲 
打 而 不 是 用 小 棒 ( 参 看 总 表 二 第 35 号 ) 。 它 同 下 一 个 

(67) 毛 员 鼓 


Fi 
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一 道 来 自 印度 ,也 类 似 都 县 鼓 ,可 是 比较 大 (参看 总 表 二 第 36 号 ,总 表 三 第 29 号 )。 

(68) 铜鼓 

这 也 是 一 种 印度 鼓 , 它 有 与 杖 鼓 近似 的 样式 ,然而 是 用 紫铜 圆柱 体制 成 的 ,在 一 边 蒙 
上 鼓 皮 ( 直径 约 60 厘米 )。 它 的 声音 非常 辽 亮 。 它 只 限于 在 天 笠 伎 使 用 (参看 总 表 二 之 
Ka 区 b 项 第 39 号 ) 。 除 此 之 外 还 有 两 种 铜鼓 , 它 的 构造 却 是 截然 不 同 的 (参照 第 24 
号 )。 

(69) ERSE 

在 契丹 族 ( 辽 王 朝 ) 的 大 乐队 里 面 人 们 可 以 找到 这 种 鼓 (参看 总 表 三 第 27 号 ) ,但 是 
找 不 到 关于 它 的 应 用 和 构造 方式 的 记载 。 顾 名 思 义 , 它 可 能 是 由 两 个 或 两 个 以 上 的 就 鼓 
合 组 成 的 (参看 第 7 号 ) 。 

(70) Eh 

这 种 鼓 是 在 元 朝 的 四 个 乐队 里 面 使 用 的 (参看 总 表 三 第 30 号 ) 。 更 进一步 的 描述 也 
是 无 可 稽 考 ,可 是 从 它 的 名 称 可 以 知道 它 是 用 金黄 色 的 圆 框 制 成 的 小 鼓 。 这 末 后 两 种 鼓 
都 是 源 自 中 国 北部 的 边疆 民族 的 。 


第 二 编 吹奏 乐器 


第 一 章 第 E 


A. 第 

属于 这 一 短小 的 段落 的 第 是 向 前 拿 着 ,对 着 它 的 一 头 吹出 声 来 的 ,我 在 这 里 称 之 为 直 
第 ,使 它 与 横 笛 区 别 开 来 。 

(71 ) HERCO 

排 第 是 由 好 几 支 用 蜡 粘 起 来 的 管子 组 成 的 ,人 就 向 管子 项 上 吹 。 它 的 历史 非常 古老 ， 
正如 我 在 第 一 部 分 开头 所 提 到 的 ,这 种 乐器 的 第 一 支 单 管 当 初 是 称 为 都 良 管 ( 约 公元 前 
3000 年 由 娥 陵 创制 的 ) ,后 来 由 乐师 伶 伦 ( 约 公 元 前 2697 年 ) 加 以 扩充 ,管子 增加 到 十 二 
支 ,以 便 再 加 上 一 个 八 度 的 音 组 ,这 就 为 排 短 的 创制 商定 了 基础 。 琶 帝 (公元 前 2255 年 ) 
最 先 用 蜡 把 其 中 的 十 支 编 为 一 个 乐器 , 它 的 样式 看 起 来 很 象 凤 翼 (参看 《 风俗 通 》) 。 因 为 
他 要 把 它 放 人 《 韶 乐 》 去 演奏 ,所 以 名 为 韶 第 。 也 许 这 就 是 最 早 的 排 筑 。 后 来 又 有 : 

(71a) 二 十 六 管 第 ; 

(71b) 二 十 四 管 筑 ( 参 看 《三 礼 图 》)，; 

(71c) 二 十 三 管 管 (大 第 ,参看 《 尔 雅 》) ; 

(71d) 二 十 一 管 燕 乐 筑 , 用 于 唐 朝 的 燕 乐 (参看 总 表 二 之 1 项 第 5 号 ) ; 

(71le) 十 八 管 第 ,用 于 西 凉 伎 (参看 总 表 二 之 亚 项 第 5 号 ); 

(71) 十 七 管 筑 ,11 世纪 亦 名 教 坊 第 (参看 《 景 祷 乐 记 》) ; 
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(71g) FSER , 亦 称 为 莹 (参看 《 尔 雅 》) ; 

(71h) 十 三 管 第 , 即 鼓吹 筑 ( 参 看 《 景 祷 乐 记 》) 。 

从 隋 朝 直到 清朝 初叶 ,凡是 用 于 乐队 的 排 征 ( 参 看 总 表 一 第 43 号 总 表 三 第 34 号 总 
表 四 第 15 号 ) 都 是 用 十 六 支管 编 成 的 ,这 些 管子 结扎 在 一 个 扁平 的 木 架 上 面 。 插 图 30 显 
示 吹 者 可 对 着 上 端的 空 口 。 每 一 支管 子 都 有 一 个 小 音 孔 。 清 朝 排 第 长 度 的 排列 约略 如 下 
(各 管 的 直径 为 8.7 毫米 ) : 






























































插图 30” 排 第 
管子 序列 ( 左 半边 ) 2 4 6 8 10 12 14 16 
定 音 a h cis dis f g a h 
长 度 (厘米 ) 27.6 | 24.5 | 21.8 | 19.3 | 17.2 | 15:5 | 13.8 | 12.2 
管子 序列 ( 右 半边 ) 15 13 11 9 7 a 3 |! 
定 音 Tai as fis e d c b as 
长 度 (厘米 ) 12.9 | 14.5 | 16.3 | 18.4 | 20.7 | 23.3 | 25.8 | 29.1 











看 得 清楚 ,这 里 的 定 音 完全 是 全 音阶 的 ,古代 的 理论 家 称 右 半 边 的 从 C 到 B 的 六 个 
音 为 阳 六 律 , 左 半边 的 从 cis 到 h WAXES. 
(72) 第 


筑 的 发 明 人 不 知 是 谁 ,但 是 这 一 种 乐器 的 产生 却 应 该 是 比 排 第 的 产生 晚 得 多 。 虽 


然 从 隋 朝 到 宋朝 的 世俗 音乐 所 使 用 的 这 种 乐器 (参看 总 表 二 之 卫 、V 一 X 项 第 5 号 ,总 
表 三 之 1 项 第 35 号 ,总 表 四 之 I 一 WI 项 第 14 号 ) 都 称 为 第 ,可 是 仍然 不 能 彻底 弄 清 
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—s 
£ EH SF JE HER, SED RRACA 
元 6 至 12 世纪 ) 直 第 和 排 第 都 只 用 一 个 名 字 : 
“ 筑 ”。 从 元 朝 起 直 第 给 起 名 做 第 管 ,使 之 有 别 
于 排 筑 。 根 据 清 朝 初 期 直 第 的 构造 方式 , 它 是 
一 支 竹 管 带 六 个 音 孔 ( 五 个 在 前 ,一 个 在 后 ) ,在 
一 头 的 左边 和 右边 还 各 有 一 个 小 孔 一 一 也 管 它 
叫 音 孔 , 那 是 给 人 穿 上 绳子 以 便 悬 挂 的 。 在 另 
一 头 开 了 一 个 七 毫米 的 圆 口 ,是 给 人 吹奏 用 的 
(插图 31)。 根 据 长 度 和 定 音 的 差异 ,有 两 种 第 
取 名 为 姑 洗 第 、 仲 吕 征 。 

(72a) 姑 洗 第 ,长 度 为 62.6 厘米 (直径 19.9 
ZX); 

(72b) HER, KEX 54.1 厘米 (直径 13.3 
毫米 )。 





Ne 


— 插图 31 第 

















附 图 二 表示 :1. 竹 管 的 末端 ,2. 边 孔 ,也 应 该 发 音 ,虽然 它 并 没有 用 于 吹奏 ,3 一 8 是 正 
式 的 音 孔 ,9. 则 是 吹 口 。 这 两 种 直 第 的 基 音 分 别 为 as 和 a, 但 是 实际 上 它 应 该 称 姑 洗 第 为 
As 第 (中文 称 为 夷 则 第 ) , 仲 昌 第 为 A 第 (中文 称 为 南 吕 第 ) 。 可 是 当然 人 们 是 从 中 间 音 
算 起 的 ,而 姑 洗 (e) APB (P) 正好 是 在 两 种 第 的 中 间 ,因此 就 这 样 定名 了 。 同 时 还 得 注 
意 , 姑 洗 第 的 定 音 是 所 谓 的 阳 六 律 , 仲 吕 第 的 定 音 则 是 所 谓 的 阴 六 吕 。 

(73) @š 

根据 朱 载 博 的 解释 ,古代 的 箭 一 一 如 字形 所 示 一 一 是 只 有 三 个 音 孔 和 64 厘米 的 长 
度 。 执 持 的 姿势 也 同 吹 第 一 样 ,但 是 根据 吹 时 的 慢 或 快 它 可 以 产生 五 度 的 差异 。 后 来 的 
简 除 了 原 有 的 三 个 音 孔 之 外 又 各 自 增加 了 一 个 。 这 两 种 篇 的 定 音 有 如 下 列 : 
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l! 2 3 4 5 8 
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附 图 三 
古 简 HILAM 音 孔 有 开 有 闭 

















慢 与 快 吹出 的 音 
NILE 
慢 与 快 吹出 的 音 


cH 152 e 与 h 











1-6 


fis 5cis 










c 与 g 








后 一 种 箭 ( 六 孔 者 ) 除 了 在 周 朝 以 外 ,在 唐 朝 .元 朝 及 明 朝 都 在 继续 应 用 (参看 总 表 三 
第 43 号 及 总 表 一 第 47b 号 ) 。 自 此 以 后 它 就 只 是 作为 舞蹈 道具 被 使 用 了 。 

(74) RAO? 

RA ETERA BE R FE”, REEMA , C RARA UKREA R 
等 于 32 厘米 ,那么 全 长 就 是 57.6 厘米 )。 在 一 支 竹 管 上 共有 七 孔 ,其 中 有 一 孔 ( 在 吹 口 
的 附近 ) 是 用 竹 心 的 薄膜 封 住 的 , 以便 声音 更 为 清脆 一 些 ,而 且 使 之 颤动 。 定 音 应 为 c. 
它 用 于 唐 朝 的 燕 乐 (参看 总 表 二 第 10 号 ) 。 

(75 ) 拱 宸 管 

这 种 乐器 原先 称 为 裁 手 笛 或 又 手 笛 , 它 是 10 世纪 中 时 乐师 和 凯 制 作 的 。 它 长 度 只 有 
28.8 厘米 ,六 个 音 孔 ( 左 四 右 二 ) ,用 人 竹 管 制 成 。 虽 然 有 些 学 者 主张 ,这 种 征 已 经 是 芦 笛 的 
前 身 ,可 是 什么 地 方 也 找 不 到 有 关 的 记载 ,证 明 它 是 有 簧 片 的 。 如 果 它 直 着 拿 的 ,那么 我 
就 不 如 把 它 归 入 这 一 类 。 这 种 拱 宕 管 只 是 10 世纪 末 叶 曾经 用 于 郊 礼 乐 及 军乐 。 自 此 以 
后 可 就 完全 弃置 不 用 了 。 

(76) 义 嘴 笛 

这 种 笛子 只 在 唐 朝 的 高 丽 伎 里 用 过 惟一 的 一 次 (总 表 二 第 11 号 ) 。 它 的 构造 方式 与 
横 笛 差不多 ,可 是 有 一 个 咀 子 。 依 照 《文庙 乐 书 》 所 提示 , 咀 子 的 横 截 面 是 这 样 的 :全 。 更 
进一步 的 详细 的 描述 就 没有 了 , 推 想起 来 它 的 吹奏 姿势 完全 象 与 牧 第 的 吹 法 一 样 。 

B. 横 笛 

一 .中 国 笛 

(77) Z (81) 

选 这 个 名 称 最 先 见于 《 周 礼 》。《 广 雅 》 书 中 有 这 样 一 句 话 :篇 之 有 七 孔 者 称 为 选 。 根 
据 朱 载 博 的 解释 MOREN 号 ) 是 根据 它 的 产地 分 为 北 往 与 南 遵 。 北 箭 仍 然 简 单 叫 
做 简 , 直 着 拿 的 。 南 选 ( 它 的 名 字 也 见于 《 左 传 》) 一 般 是 横着 拿 的 , 亦 称 为 簿 或 楚 。 汉 武 
帝 时 (公元 前 200 年 前 后 ) 邱 仲 曾 制作 一 支 44.8 厘米 长 的 笛子 , 上 有 七 孔 ( 见 《风俗 通 》) 。 
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——————— F 
因此 这 种 乐器 在 周 朝 已 经 存在 ;最 先 它 也 许 只 有 三 个 音 孔 ,其 他 四 个 到 了 邱 仲 才 加 上 去 
的 。 总 之 这 两 种 笛子 的 详细 的 构造 知识 是 早 就 赤 失 了 。 宋 朝 应 用 的 笛 子 的 定 音 仅仅 是 
#l , 它 的 长 度 的 差别 是 很 大 的 ,因为 人 们 只 根据 钟 声 的 A h KERo 简单 一 句 话 : 道 
地 的 中 国 笛子 是 没有 栓塞 的 ,而 且 不 属于 移 调 乐器 ,特别 是 用 于 郊 礼 音乐 的 那 种 (总 表 一 
第 47 号 及 总 表 四 之 一 X 开 项 第 23 号 ) 。 至 于 那些 用 于 其 他 乐队 的 笛子 (总 表 二 第 7 
号 ,总 表 三 第 36 号 及 总 表 四 之 亚 一 VL, XIV 项 第 23、24 号 ) , 则 是 经 过 改制 的 土耳其 斯 坦 
的 产物 ,而且 是 称 为 平 笛 或 龙 笛 的 (参照 第 84 号 ) ,同时 它 又 是 属于 移 调 的 乐器 。 

(78) KÉ 

关于 长 笛 的 最 早 的 描写 出 自 音乐 教育 家 兼 长 笛 演 奏 家 马 融 (公元 79 一 166 年 ,参看 第 
一 部 分 第 二 编 第 二 章 H 项 及 《文选 ) 卷 十 八 ) 。 他 的 长 笛 有 六 个 音 孔 (上 五 下 一 ) ,可 是 没 
有 栓塞 。 这 支 笛 有 多 长 , 赋 中 没有 交代 。 以 理 推 之 , 它 与 邱 仲 所 制 的 是 近似 的 。 定 音 是 
C。 除 此 之 外 3 世纪 还 有 三 种 长 短 不同 的 笛子 , 那 就 是 :长 度 4.2 尺 .3.2 尺 及 2.9 尺 ( 依 
照 晋 尺 ) 。 它 们 全 都 有 六 个 音 孔 , 同 马 融 的 那 种 一 样 。 唐 朝 以 后 乐队 使 用 的 长 笛 ( 总 表 一 
第 48 号 ,总 表 二 第 8 号 及 总 表 三 第 38 号 ) 据说 是 比 那 种 要 短 些 ,可 是 它 的 准确 的 描述 却 
是 无 可 稽 考 了 。 

(79) 短笛 

唐 朝 所 用 的 短笛 (总 表 二 第 8a 号 ) 的 尺寸 是 不 清楚 的 。 宋 朝 的 大 概 比 32 厘米 稍为 
长 一 点 (与 今天 的 短笛 相 比 ) 。 这 一 种 是 在 契丹 族 辽 王朝 
的 乐队 中 使 用 的 (参看 总 表 三 第 39 号 ) 。 

(80) 尺 八 笛 "”, 亦 称 尺 八 

这 种 笛子 只 用 于 辽 王 朝 的 乐队 (总 表 三 第 40 号) 而 且 
是 横着 拿 的 ,与 尺 八 管 正 相 反 。 可 是 它 有 相同 的 长 度 ( 一 
RIO 与 那 种 乐器 一 样 多 的 音 孔 (参照 第 74 号 ) 。 

(81) 跋 膝 管 , 亦 称 跋 膝 

跋 膝 也 是 一 种 横 笛 ,但 是 很 短 ; 它 有 七 个 音 孔 , 它 的 基 
音 是 C。 它 用 于 唐 朝 的 燕 乐 及 云 韶 乐 ( 参 看 总 表 二 第 12 
号 及 总 表 二 第 44 号 ) 。 

(82) 9 

Jë EB 200 Kat — , EEEn HRE Ze f 
在 ( 据 《 世 本 》 所 说 , 它 的 发 明 人 是 苏 成 公 ) 。 音 孔 的 数目 
随 着 朝代 的 变更 有 七 至 十 的 改变 ,然而 它 的 长 度 却 始终 保 
持 为 4.8 厘米 。 依 据 朱 载 培 的 解释 ,古代 的 篇 ( 称 为 黄 钟 
篇 ) 两 头 都 有 栓塞 。 竹 管 直 径 22.4 毫米 , 它 的 吹 口 (直径 
9.6 毫米 ) 开 在 管 的 中 部 ,在 它 的 左边 和 右边 各 有 三 个 音 
孔 。 据 《 尔 雅 ) 载 ,大 篇 称 为 沂 ,44.8 厘米 长 ,可 是 小 篇 只 


| 
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有 13.4 厘米 。 清 朝 初 叶 有 两 种 篇 , 那 就 是 : 

(82a) 关 洗 篇 

实际 上 就 是 C 篇 ( 管 直径 2.7 毫米 ) 及 

(82b) fH E E 

实际 上 就 是 cis 篇 ( 管 直 径 3.6 毫米 ) 。 管 的 长 度 是 44. 8 厘米 ,但 是 它 的 吹 口 却 不 是 
开 在 中 部 而 是 开 在 旁边 (插图 32) 。 它 也 不 属于 移 调 的 乐器 。 它 的 定 音 有 如 下 列 : 


+ 2 3 & 5 6 8 













姑 洗 篇 定 音 
仲 虽 篇 定 音 








6 7 
z d fis 
ds dis z 


在 一 边 的 两 个 小 孔 (1) 是 只 为 穿 绳子 悬挂 用 的 ,可 不 是 音 孔 。 在 管 的 未 端 有 一 个 检 
塞 ,可 是 在 它 的 中 部 却 有 一 个 小 孔 , 这 并 不 是 完全 封闭 的 。 另 一 头 通过 管 本 身 的 一 个 天 然 
的 竹 节 (在 吹 口 的 附近 ) 封闭 起 来 (参看 前 页 附 图 四 ) 。 

二 EF EH 

我 给 下 列 一 类 笛子 取 名 为 非 中 国 笛 , 因 为 道 地 的 中 国 
笛 是 不 移 调 的 ,而 那些 传人 中 国 来 的 则 大 多 数 是 移 调 的 ,而 
且 总 有 一 个 栓塞 。 它 们 源 出 土耳其 斯 坦 或 者 至 少 是 依照 屠 
仅仅 适应 中 国 曲调 的 类 型 加 以 改制 的 。 

(83) 横 吹 

当 张 赛 将 军 远征 西域 的 时 候 (公元 前 122 年 ) ,他 除了 
胡 角 (参看 第 一 部 分 第 一 编 第 二 、 三 章 ) 之 外 还 带 回 了 横 
吹 ,后 来 (在 隋 朝 与 唐 朝 ) 称 为 横 笛 而 且 应 用 于 乐队 (参看 
总 表 一 第 49 号 及 总 表 二 第 9 号 ) 。 但 是 它 的 构造 方式 究竟 
如 何 ,今天 再 也 无 从 确定 了 。 在 隋 朝 (公元 589—617 年 ) 的 
军乐 队 里 有 两 种 横 笛 , 那 就 是 : 

(83a) 大 横 吹 与 

(83b) 小 横 吹 (参看 总 表 四 第 20 及 第 21 号) 

虽然 这 两 种 笛子 的 构造 史 无 明文 ,人 们 还 是 可 以 认为 ， 
它 的 名 字 与 它 的 长 度 相 适应 的 。 这 种 笛子 从 元 朝 ( 公 元 
1277 一 1367) 开始 称 为 龙 笛 或 龙头 笛 。 

(84) 龙 笛 或 龙头 笛 插图 33 jN 
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因为 在 它 的 两 头 通常 安 上 一 个 木 制 的 龙头 和 龙 尾 ( 总 表 三 之 垦 一 并 及 XV 项 第 36 号 
和 总 表 四 第 24 号 ) ,到 了 清朝 初 年 这 同一 种 乐器 可 是 没有 龙头 装饰 的 被 称 为 平 笛 ( 参 看 
总 四 之 XIV , XV 项 第 23 号 ) 。 至 于 那 在 世俗 音乐 的 乐队 里 使 用 的 别 的 笛子 ( 当然 那 在 77 
项 下 提 到 的 除外 ) ,例如 总 表 二 第 7 号 .总 表 二 第 36 号 及 总 表 四 之 焉 一 W 项 第 23 号 ,都 同 
样 属 于 这 一 类 。 虽 然 它 的 古老 的 构造 方式 不 甚 了 了 , 可 是 从 清朝 的 笛子 还 是 可 以 略 知 一 
二 。 根 据 定 音 计 有 两 种 笛子 (长 度 为 58.5 厘米 ) , 那 就 是 : 

(84a) 姑 洗 笛 ( 卫 笛 , 直 径 13.9 毫米 ) , 它 的 基 音 是 4, 因此 它 实 际 上 应 称 为 D 稍 )。 

(84b) 促 虽 笛 (F 笛 , 直 径 13.3 毫米 ) , 它 的 基 音 是 es, 因 此 它 实际 上 应 称 为 es 笛 。 

这 两 种 笛子 的 孔 数 是 十 二 (插图 33 ) 。 

附 图 五 指出 ,1 与 3 至 8 是 音 孔 ,理论 上 说 两 边 的 2 也 应 该 是 音 孔 ,虽然 它 根本 就 没 
有 用 于 演奏 。9 是 用 一 片 竹 膜 封闭 住 的 ,10 则 是 吹 口 。 这 两 种 笛子 自 唐 朝 以 来 属于 移 调 
的 一 类 ,而 且 是 低 一 个 减 五 度 记 下 来 。 笛 色 字 谱 可 转译 如 下 ， 











|e ag o 
| =i oj oaj e 


e. 
= 
wm 
D 
= 
z] 











8 l| e 9 || o 


(85) %4 

羌 笛 源 出 蒙古 ,因此 也 仅仅 用 于 蒙古 乐队 (参看 总 表 二 第 41 号 及 总 表 四 第 22 号 ) 。 
一 般 认 为 它 比 其 他 笛子 都 要 长 ,可 是 它 只 有 三 个 音 孔 。 它 的 定 音 不 清楚 。 以 理 推 之 可 能 
是 一 种 十 分 原始 的 笛子 。 

(86) =€ 8 

这 个 名 字 只 在 宋朝 的 教 坊 乐 第 四 部 出 现 过 惟一 的 一 次 (参看 总 表 三 第 37 号 ) 。 关 于 
它 的 应 用 我 们 找 不 到 什么 记载 ,然而 顾名思义 它 必然 是 只 有 三 个 音 孔 ,因为 “ 色 ” 的 含义 
是 音符 。 


第 二 章 KARE 


A. HIERE 
(87) RE, — p gR 
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种 策 也 写作 竺 策 或 翡 筑 。 它 是 6 世纪 从 龟 效 (即今 新 疆 
库 车 县 一 带 ) 传 进来 的 单 纂 乐器 ,从 7 世纪 起 它 就 在 世俗 音 
乐 的 乐队 中 使 用 (参看 总 表 二 第 13 号 ,总 表 三 第 45 号 及 总 
表 四 第 17 号 ) ,有 一 次 它 也 被 收入 郊 祀 音乐 的 乐队 (参看 总 
表 一 第 50 号 ) 。 它 是 由 两 部 分 合成 的 , 它 在 管子 的 上 端 不 是 
装 上 一 只 固定 的 为 此 目的 破 开 的 嘴 子 而 是 装 上 一 片 薄 簧 ,以 
便 借 它 造 成 声音 的 颤动 (插图 34) 。 在 它 上 半 部 (长 17.1 JE 
米 , 直 径 7.9 毫米 ) 有 三 个 音 孔 ,可 是 在 下 半 部 ( 那 是 用 一 支 
7.4 厘米 长 的 铜 管制 成 的 ,从 上 而 下 逐步 缩小 到 底面 直径 
55.6 ZX) 只 有 一 个 小 孔 ,可 是 它 根 本 不 是 用 来 发 音 。 这 种 
右 策 应 该 说 是 今天 单簧管 的 前 身 , 然 而 与 as 单簧管 相 比 却 
要 短 三 分 之 一 , 因 之 它 的 定 音 也 非常 之 高 %”。 上 面 提 到 的 
辟 第 ”是 在 清朝 使 用 的 。 中 世纪 还 有 大 右 策 。 

(88) KÆ 

它 有 九 个 音 孔 (参看 总 表 二 第 15 号 ) 和 

(89) EE 


插图 34 RE 


这 种 小 劈 策 亦 名 风 管 ,有 六 个 音 孔 (参看 总 表 二 第 14 





号 ) 。 虽 然 它 没有 明确 的 定 音 的 记录 ,可 也 不 妨 推测 ， 
它们 与 今天 的 大 单簧管 与 小 单 筑 管 约略 相应 的 。 除 此 
之 外 还 有 

(90) 3AE 

属于 安国 伎 (参看 总 表 二 第 16 号 ) 。 

(91) PERE 

属于 高 丽 伎 ,以 及 隋 朝 的 军乐 (参看 总 表 二 第 17 
号 及 总 表 四 第 18 号 ) 。 关 于 这 两 种 也 无 可 稽 考 。 

B. 双簧 乐器 人 2 | 

在 历史 上 (元 朝 以 前 ) 提 到 管 的 时 候 只 是 作为 排 第 
的 一 文 单 管 , 并 没有 得 片 的 ,虽然 宋朝 也 有 过 拱 宸 管 这 
个 名 字 ( 参 看 第 75 号 )。 头 管 最 先 出 现在 元 朝 的 乐队 
(参看 总 表 三 第 46 号 及 总 表 四 第 19 号 ) 。 明 朝 的 头 管 
有 九 个 音 孔 ( 前 七 后 二 ) , 隋 朝 的 则 只 有 八 个 (前 七 后 
一 ) ,两 者 都 是 借助 一 个 双簧 管 的 嘴 子 来 发 声 。 管 子 是 
用 硬木 或 者 兽 角 制 成 , 依 其 长 短 分 为 两 种 (插图 35 ) : 

(92a) 大 管 

19.3 厘米 长 ,直径 8.7 毫米 及 
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(92b) 小管 
18.8 厘米 长 ,直径 6. 9 毫米 。 这 两 者 的 定 音 有 如 下 的 差别 , 记 谱 用 唱 名 的 笛 谱 ,也 就 
是 低 一 个 减 五 度 。 见 下 表 , 该 表 最 后 三 个 括 弧 内 的 定 音 只 是 为 大 管用 的 。 






音 孔 的 定 音 ( 从 下 面 起 ) 


4 5 6 
e fis gis 


| ais | his | isis | 






7 
















his( es) qO 


ais( cis) 








disis( fisis) | eis (g) 





(93 ) 金 口角 , —4% DIN 

金 口角 也 是 一 种 与 双簧 管 相 当 的 双簧 乐器 ; 它 用 于 清 
朝 的 军乐 队 ( 总 表 四 第 13 号 ) 。 它 是 由 三 部 分 合并 制 成 而 
且 是 从 上 向 下 的 (插图 36) 。 上 面 那 部 分 (身上 有 两 小 片 ) 
和 下 面 那 部 分 是 铜 制 的 ,可 是 当中 那 一 段 却 用 木 制 。 总 长 
计 54.1 厘米 。 金 口角 属于 移 调 乐 器 , 记 谱 的 音 比 它 实际 的 
音 低 一 个 大 三 度 。 

虽然 这 种 乐器 并 不 是 中 国 的 ,日 本 人 还 是 管 它 叫 “唐人 
笛 ”, 因 为 它 是 经 由 中 国 传 过 去 的 。 后 来 日 本 人 又 依照 蒙古 
或 者 蕉 组 的 名 字 称 为 双簧 乐器 。 





| x 音 孔 的 定 音 (从 下 面 起 ) 





nk Ag 




















插图 36 金 口 角 


第 三 章 木 制 及 铜 制 喇 只 


(94) 角 

据 传 说 所 述 ,黄帝 ( 约 公元 前 2697 年 ) 与 争夺 统治 权力 的 首领 中 尤 进 行 战斗 的 时 候 
在 军队 里 曾经 使 用 角 。 这 种 角 上 断然 不 会 是 铜 制 的 ,可 能 就 是 天 然 的 牛角 。 至 于 后 来 在 隋 
朝 军乐 使 用 的 角 ( 总 表 四 第 7 号 ) 是 不 是 金属 的 ,也 一 样 不 清楚 。 但 是 唐 朝 马 后 乐 及 军乐 
所 使 用 的 则 称 为 “ 革 角 ”, 因 为 那 是 用 皮革 制 成 的 ( 当然 也 有 用 木 或 竹 制 成 的 ) 。 它 的 样式 
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大 概 近 于 那 延 长 的 号 角 。 它 从 上 向 下 延伸 ,长 度 为 1.5 米 。 那 种 由 北朝 齐 (公元 550 一 
577 年 ) 分 发 给 边 疆 军官 的 角 也 是 用 皮革 、 木 或 狂 制 成 的 。 依 据 军官 的 等 级 , 它 分 为 赤 角 、 
青 角 及 黑 角 三 等 。 这 种 角 和 那 用 于 宋朝 的 军乐 的 大 角 , 都 应 该 属于 画 角 这 一 类 。 

(95) 画 角 ( 明 朝 称 为 “金龙 画 角 ”) 

清朝 的 画 角 用 木管 (1.747 米 长 ) 制 成 ,两 头 都 趋向 窗 小 (上 端 直 径 2.4 厘米 ,下 端 2. 
7 厘米 ) ,中 部 则 比较 粗大 (直径 13.8 厘米 ) 。 这 种 乐器 借助 一 个 木 嘴 子 (23.2 厘米 长 ) 吹 
起 来 。 它 主要 用 于 军乐 (总 表 四 第 98 号 。 插 图 39) , 那 由 铜 制 成 的 角 首次 的 出 现 是 在 “高 
昌 伎 ”( 参 看 总 表 二 第 39 号 ) ,而 且 称 为 铜 角 。 

(96) 铜 角 

它 的 形式 虽然 与 牛角 相似 ,制造 的 材料 则 是 黄 铜 ( 它 的 长 度 为 64 厘米 )。 因 此 可 以 
推 想 ,这 种 铜 制 吹 乐器 最 初 是 从 支那 土耳其 斯 坦 传人 来 的 。 





插图 37a 大 铜 角 插图 37b 小 铜 角 


(97) Kia °” 

这 种 乐器 在 唐 朝 称 为 “长 鸣 " 。 原 先是 用 木 制 成 的 ,可 是 到 了 元 朝 就 用 铜 制造 ,所 以 
得 了 这 个 名 字 。 清 朝 又 名 为 “号 简 ” 或 “大 号 ”。 明 朝 这 种 喇叭 有 三 种 不 同 的 长 度 。 清 朝 
乐队 使 用 的 一 般 是 1. 175 米 长 。 这 种 乐器 是 由 相同 的 两 部 分 接合 成 的 ,而 且 上 头 那 一 段 
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可 以 插 进 下 头 那 一 段 , 如 果 你 不 使 用 的 时 候 ( 它 之 所 以 这 样 装配 ,目的 只 是 为 了 便于 扒 
带 ,并 不 是 什么 伸缩 喇叭 )。 嘴 子 好 象 是 一 个 半圆 球 ( 直径 13.8 毫米 ) 。 底 层 的 直径 是 
20.7 厘米 (插图 37a). 

(98) 小 铜 角 

这 一 种 乐器 差不多 象 是 一 支 军 号 ,形式 是 直 的 ,没有 活 
塞 ,而 且 同 样 最 初 是 木 制 的 ( 唐 朝 名 为 中 鸣 ) 。 可 是 到 了 元 朝 
已 经 改 为 铜 制 ,同时 获得 新 的 名 称 。 清 朝 开始 又 有 人 称 为 “二 
号 "。 它 同样 是 由 两 部 分 接合 成 的 ,而 且 上 头 那 一 段 比 下 头 那 
一 段 长 ,总 长 1.312 米 ,如 果 不 使 用 的 时 候 , 上 头 那 一 段 又 可 以 
插 进 另 一 段 。 上 头 的 吹 口 宽 6.9 毫米 ,下 端的 开口 则 为 13.8 
厘米 。 这 两 种 喇叭 当然 依据 它 的 长 度 各 有 不 同 的 调 音 。 至 于 
这 里 提 到 的 却 只 用 于 军乐 (参看 总 表 四 之 XI 一 XV 项 第 12 
号 ) 。 插 图 37b 显示 的 是 小 铜 角 , 插 图 37” 则 是 另 一 变种 ， 
采用 了 弯曲 的 形式 。 

(99) 蒙 古 角 

有 一 种 从 蒙古 传 来 的 木 制 喇叭 称 为 蒙古 角 , 亦 称 蒙古 号 。 ”插图 40 蒙古 角 
它 是 木 制 的 ,用 于 清朝 的 军乐 (参看 总 表 四 第 10 号 ) 。 它 由 ‘ 
三 段 接合 而 成 (上 段 长 1.513 米 , 中 段 1. 129 段 ,下 段 铜 制 长 | 
53.5 厘米 ) ,总 长 共 3. 178 米 。 吹 时 用 一 个 角质 的 嘴 子 (插图 
40)。 蒙 古 角 还 分 为 “ 肉 雄 二 制 ”, 依 它 上 段 直径 的 大 小 而 定 
( 雄 角 11 毫米 , 肉 角 9.1 毫米 ) ,可 是 它 的 长 度 却 是 相同 的 。 
雄 角 声音 比较 浊 , 肉 角 声 音 比较 清 。 

(100) 胡 第 ,或 简称 第 

胡 稍 这 个 名 称 最 早 见于 李陵 ”5)《 答 苏武 书 》( 公 元 前 1 r 
世纪 初叶 ) ,可 见 它 是 源 出 蒙古 的 。 中 世纪 以 来 它 一 直 用 于 
马 后 乐 及 军乐 (总 表 四 第 14 号 )。 话 虽 这 样 说 , 它 的 历史 仍 
然 是 模糊 的 。 这 种 乐器 在 清朝 是 由 三 段 接合 而 成 。 上 段 和 
下 段 用 兽 角 制 成 ,中 段 是 木 制 的 , 带 有 三 个 音 孔 (插图 38) 。 
总 长 计 1. 152 米 。 这 种 乐器 借助 一 个 极 浅 的 锅 形 的 嘴 子 ( 直 | 
径 11.6 毫米 ) 吹 出 声音 。 记 谱 用 唱 名 的 笛 谱 ,也 就 是 比 实际 
音响 高 一 个 减 五 度 。 











插图 38 àB 36 
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第 四 章 。” 带 振动 簧 舌 及 斗 子 的 吹奏 乐器 


吹奏 乐器 徐 据 说 是 神话 式 的 帝 后 女 娲 氏 
( 约 公元 前 3000 年 前 后 ) 发 明 的 。 它 由 一 系列 
(7 一 24) 竹 管 组 成 , 直 插 人 一 个 (大 都 由 一 个 挖 
空 坦 瓜 制 成 的 ) 风 斗 上 面 ;借助 一 个 天 鹅 颈 形 的 
弯 管 吹出 声音 。 它 是 今天 风琴 的 前 身 (参看 《 科 
隆 威廉 - 海 耶 尔 音乐 历史 博物 馆 目录 》[ Katalog 
des musikhistroi scheu Museumo Von Wilhelm 
Heyey in Ciln] ,第 336 页 以 下 ,主要 用 于 郊 礼 音 
乐 ( 也 用 于 世俗 音乐 ) 。 根 据 管 数 的 多 少 定 出 不 
同 的 名 称 。 

(101) KÆ , 亦 名 梨 答 (插图 41) 

由 十 七 支管 组 成 ,一 般 用 于 乐队 ( 总 表 一 第 
34.35 号 ,总 表 二 第 1 号 ,总 表 三 第 32 号 ,总 表 
四 第 25 号 ) 。 清 朝 每 一 支管 的 直径 是 5.2 毫米 。 
长 度 及 每 一 支管 的 音 孔 与 簧 舌 之 间 的 距离 悉 如 
下 列 ( 小 笔 的 附 在 后 面 ) : 





— 222 _ 
管 号 管 的 长 度 每 管 距离 管 的 长 度 每 管 距离 
附 图 六 A -了 C-E A-F C-E 

1 14 厘米 13.6 厘米 12. 6 厘米 - 
2 19.2 厘米 13.6 厘米 17.2 厘米 14. 1 厘米 
3 25.6 厘米 15.2 厘米 21.8 厘米 15.9 厘米 
4 34.2 厘米 17. 1 厘米 26.7 厘米 17. 8 厘米 
5 44.4 厘米 21.5 厘米 34.9 厘米 22. 5 厘米 
6 34.2 厘米 24.1 厘米 26.7 厘米 14. 1 厘米 
7 25.6 厘米 24.1 厘米 21.8 厘米 25. 2 厘米 
8 19.2 厘米 7.6 厘米 17. 2 厘米 7.9 厘米 
9 14.0 厘米 12. 8 厘米 12. 6 厘米 = 
10 14. 0 厘米 9.6 厘米 12. 6 厘米 10. 0 厘米 
ii 19.2 厘米 10. 8 厘米 17.2 厘米 11.2 厘米 
12 25.6 厘米 12.0 厘米 21.8 厘米 12. 6 厘米 
13 34.2 厘米 8.5 厘米 26.7 厘米 8.9 厘米 
14 44.44 厘米 19.2 厘米 34.9 厘米 18.0 厘米 
15 34.2 厘米 27.2 厘米 26.7 厘米 28.3 厘米 
16 25.6 厘米 15.2 厘米 21.8 厘米 - 
i7 19. 2 厘米 9.6 厘米 17.2 厘米 = 
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(102) 小 第 

亦 称 为 < 和”。 在 宋朝 又 称 为 “ 罗 笔 ”或 “ 头 余 孝 ”( 总 表 一 第 37 及 42 号 ,总 表 二 第 3 
号 ,总 表 三 第 32b 号 ) ,到 了 明 朝 又 称 为 “ 凤 笔 ”( 总 表 一 第 38 号 ) 。 小 笔 在 清朝 虽然 也 有 
十 七 管 ,但 是 其 中 的 第 一 .第 九 . 第 十 六 及 第 十 七 符 只 有 一 种 外 观 的 用 场 , 因 为 它们 没有 徐 
舌 的 设备 。 它 的 直径 比 大 笔 的 小 (4.3 毫米 ) ,至 于 两 种 稚 的 每 一 管 的 音 孔 与 簧 舌 的 距离 
如 上 表 所 列 。 


B D c 


aACEL OF 
附 图 六 


A -EE 钢 筑 片 ;DPD 第 三 .第 四 及 第 十 七 管 上 的 气 空位 置 向 内 ,其 余 向 外 ; 
C 音 孔 向 内 ;A - E,C R D 均 不 见于 小 笔 第 一 第 九 . 第 十 六 及 第 十 七 管 。 





附 图 七 
1 -17 表示 管 的 顺序 ,B 是 嘴 子 固定 的 位 置 。 


这 两 种 笔 的 管 的 定 音 包括 ges 到 es。 记 谱 用 唱 名 的 笛 谱 。 
如 果 要 用 现代 的 体系 来 翻译 , 那 就 必须 写作 低 一 个 减 五 度 , 也 


就 是 以 。 代替 ges, 如 此 类 推 (插图 41 ) 。 据 朱 载 埔 的 解释 ,小 


笔 的 定 音 应 该 是 从 c 到 c, 因 此 笔 不 属于 移 调 的 乐器 ,也 许 古 
代 的 答 的 构造 方式 是 大 得 多 的 (参照 插图 各) 。 

〈103) 竿 ,或 称 竿 笔 

这 种 笔 由 十 九 管 组 成 而 且 只 是 到 元 朝 为 止 用 于 乐队 ( 参 
看 总 表 一 第 339 ,总 表 二 第 2, 总 表 三 第 33 ) 。 依 照 朱 载 博 的 
解释 这 一 种 才 是 正式 的 大 笔 , 另 一 种 大 笔 (十 七 管 即 第 102 
号 ) 只 不 过 是 一 种 “票友 ”( Dilettant) 乐器 。 可 是 实际 上 后 一 
种 直到 明 朝 照样 用 于 郊 祀 音乐 的 乐队 。 它 各 自 根据 十 九 管 的 插图 和 2 # 
ÆRA: 
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(103a) FILERE , 定 音 为 c 一 fis。 

(103b) T L35826 , 定 音 为 fs 一 c。 

(104) LE $ü ,由 七 管 组 成 。 

(105 ) 九 曜 元 ,由 九 管 组 成 。 

这 两 者 的 使 用 只 限于 宋朝 及 元 朝 的 郊 礼 音 乐 (参看 总 表 一 第 40 及 41 号 ) 。 

(106) 葫芦 笔 ,只 有 六 管 ,只 一 度 出 现在 隋 朝 及 唐 朝 的 高 丽 伎 。 以 理 推 之 可 能 是 源 出 
朝鲜 。 

(107) 兴隆 笔 

兴隆 答 是 一 种 在 13 捞 纪 中 叶 ( 公 元 1260 一 1263 年 ) 从 回回 国 传 人 的 管风琴 。 它 的 构 
造 方式 经 过 乐 官 郑 秀 的 若干 改造 ,然后 成 为 用 于 元 朝 庆 典 音乐 的 乐器 。 关 于 它 的 构造 方 
式 在 当时 的 历史 《元 史 : 礼 乐 志 》 里 面 有 一 些 简短 的 记述 如 下 : 

“兴隆 答 , 制 以 楠木 , 形 如 夹 屏 , 上 锐 而 面 平 , 缕 金 雕 铁 枇 杷 . 宝 相 、 和 孔 淮 、 作 . 木 .云气 ， 
两 旁 侧 立 花 板 , 居 音 三 之 一 。 中 为 虚 柜 , 如 系 之 鸳 。 上 竖 紫 人 竹 管 九 十 , 管 端 实 以 木 莲 苞 。 
柜 外 出 小 概 ( 疑 即 键 ?) 十 五 ,上 竖 小 管 , 管 端 实 以 铜 查 叶 。 下 有 座 , 狮 象 绕 之 , 座 上 柜 前 立 
花 板 一 , 雕 铁 如 背 。 板 间 出 二 皮 风 口 ,用 则 设 朱 漆 小 架 于 座 前 , 系 风 训 于 风口 。( 原 书 风 
赛 不 言 数目 , 然 据 《 辍 耕 录 》 则 明言 两 个 ) 。 赛 面 如 枇杷 , 朱 漆 杂 花 ,有 柄 ,一 人 授 小 管 ,一 
人 鼓 风 训 , 则 簧 自 随 调 而 鸣 。 中 统 间 ( 公 元 1260 一 1263 Æ) HHBH. LAR, AE 
而 无 律 。 玉 宕 乐 院 判 官 郑 秀 乃 考 音律 ,分 定 清 浊 , 增 改 如 今 制 。 其 在 殿 上 者 , 盾 头 两 旁 立 
刻 木 孔雀 二 , 饰 以 真 孔 汰 羽 , 中 设 机 。 每 奏 , 工 三 人 ,一 人 鼓 风 襄 ,一 人 按 律 ,一 人 运动 其 
机 , 则 孔雀 飞舞 应 节 。 磺 廷 御 十 , 延 社 闻 (公元 1314—1320 年 ) 增 制 ,不 用 孔 逢 。” 

现存 第 二 种 描述 见于 陶 宗 仪 (14 世纪 初叶 ) 的 《 辍 耕 录 》。 它 的 描述 虽然 更 短 , 可 是 
EREKE A KA, 而 且 更 进一步 地 说 明 :“ 凡 宴会 之 日 ,此 笔 一 鸣 , 众 乐 崩 作 。 笔 目 
为 止 。” 

第 三 种 描写 见于 王 神 (14 世纪末 叶 ) 的 《兴隆 笔 颂 》, 收 入 (青岩 从 录 》。 颂 前 有 序 日 ; 
“ 惟 志 祖 皇 帝 ( 忽 必 烈 ) 统 一 函 夏 , 功 成 治 定 , 乃 後 制 大 乐 以 用 诸 朝 廷 。 其 器 有 日 兴隆 答 
者 , 实 上 所 自作 ,或 日 西域 之 所 献 而 天 子 加 损益 看 者 也 。 其 制 为 管 九 十 , 列 为 十 五 行 ,每 行 
AIRE. RE METET, 而 柜 后 鼓 之 以 式 。 自 柜 足 至 管 端 约 高 五 尺 , 仍 铁 版 凤 形 , 绘 
以 金 , 彩 以 围 , 管 以 三 面 约 广 三 尺 , 加 文 饰 怖 。 凡 大 朝 会 则 列 诸 轩 陛 之 间 ,与 众 乐 并 奏 。 每 
用 乐 工 二 人 ,一 以 按 管 ,一 以 鼓 匡 。…… ” 

根据 第 一 种 记述 ,这 一 具 管 风琴 肯定 是 经 过 郑 秀 改制 的 ,而 且 簧 片 改 为 铜 制 。 根 据 第 
二 种 描述 , 它 是 有 两 个 风 训 的。 按照 第 三 种 描述 则 这 种 乐器 装 有 六 个 音 栓 ,可 是 风 囊 不 是 
装 在 柜 前 而 是 装 在 柜 后 。 柜 前 柜 后 不 是 过 于 重要 的 问题 ,就 音 键 数目 而 论 , 它 可 是 属于 
12 世纪 类 型 的 管风琴 ,由 于 这 一 世纪 的 管风琴 历史 还 处 在 十 分 腾 胱 的 情况 之 下 ,我 倒 愿 
意 拿 这 些 描 述 做 一 番 比 较 。 自 从 这 种 管风琴 传人 中 国之 后 ,除了 玉 宸 乐 院 判 官 郑 秀 之 外 ， 
既 没 有 教师 也 没有 徒弟 参 预 过 有 关 的 活动 。 理 由 也 许 还 在 于 ,蒙古 人 根本 就 没有 维护 他 
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们 的 艺术 成 果 的 风气 ,因此 元 朝 末年 以 来 再 也 没有 与 此 有 关 的 消息 ,而 这 一 值得 重视 的 乐 
器 竟然 悄然 消失 了 。 


第 五 章 ”其 他 各 种 吹奏 乐器 


(108) 8 B) 

卉 的 发 明 人 是 周 朝 的 暴 辛 公 。 最 早 的 十 只 有 三 个 
和 孔 , 宋 朝 的 大 十 八 个 孔 ( 前 二 后 五 项 上 一 ) ,可 是 在 清朝 
乐队 中 使 用 的 却 有 七 孔 ( 前 四 后 二 项 上 一 )。 它 是 用 粘 
土 制 成 的 ,看 起 来 很 象 是 一 个 平底 的 鹅 蛋 (插图 43 ) 。 
它 主要 用 于 郊 祀 音乐 (参看 总 表 一 第 4 号 ,总 表 二 第 
19 号 及 总 表 三 第 47 号 ) 。 依 照 不 同 的 定 音 分 为 : 

(108a) RPEN 

(108b) KEH 

音 孔 的 定 音 如 下 表 所 示 


+ 


~O >O oO 
“Oo uO 


附 图 八 
(1) 至 (4) 前 音 孔 ;(5)(6) 后 音 孔 ;(7) 吹 口 。 

















(109) 贝 ,或 称 梵 贝 

这 种 贝 亦 称 玉 螺 。 这 是 一 种 大 的 海 贝壳 , 它 本 来 是 印度 乐队 天 笠 伎 中 替代 喇叭 的 吹 
奏 乐 器 ,可 是 后 来 在 隋 朝 和 唐 朝 的 其 他 乐队 里 面 也 被 吸收 了 过 来 (参看 总 表 二 第 20 号 ) 。 
它 也 像 喇叭 一 样 具 有 天 然 音 。 可 是 自 宋朝 以 后 它 就 不 再 使 用 了 。 

(110) 吹 叶 , 或 简称 为 叶 

这 种 乐器 是 用 一 片 卷 起 来 的 芦 叶 制 成 的 , 它 的 形状 与 胡 稍 差不多 (参看 第 100 号 )， 
它 的 音响 也 与 阿尔 卑 斯 山 号 角 相 似 。 它 源 出 土耳其 斯 坦 ,用 于 唐 朝 的 燕 乐 和 清 乐 及 辽 王 








K: _ j 
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朝 的 大 乐 (参看 总 表 二 第 20 号 及 总 表 三 第 49 号 ) o 
第 三 编 弦 K 器 


第 一 章 R ARA 


A. 齐 特 尔 型 弦乐器 

DERE” , RAE 

明 朝 宫 悬 所 用 的 琴 称 为 “ 绠 琴 " 。 这 种 琴 在 周 朝 还 被 称 为 "大 琴 "” 及 “中 琴 ”( 参 看 《 礼 
Wo 明堂 位 第 十 四 》) ,这 也 许 是 依 琴 身 的 长 度 分 为 三 级 (大 、 中 小) KAER, 2 BF 
以 分 为 小 琴 、 中 琴 和 大 琴 ,是 决定 于 琴 弦 的 多 少 ( 小 琴 五 弦 , 中 琴 十 弦 , 大 琴 二 十 弦 , 见 他 
的 《 乐 书 》) 。 不 过 这 只 是 一 种 可 疑 的 假定 ,因为 根本 就 没有 发 现 过 张 着 十 弦 或 二 十 弦 的 
琴 。 就 这 一 乐器 的 构造 方式 而 论 ,在 各 个 不 同 的 时 代 只 有 很 小 的 差异 。 它 的 制作 材料 是 
桐木 ,长 形 ,面板 稍 圆 ,底部 则 是 方形 的 ,前 宽 后 窗 。 指 板 上 张 着 七 弦 , 弦 的 下 面 是 十 三 个 
琴 微 (插图 44)。 琴 的 长 度 清朝 定 为 1.01 米 。 七 条 琴 弦 各 依 它 编 拾 丝线 的 多 少 排 成 顺 
序 ,那么 第 一 弦 若 含 108 条 丝线 ,第 二 弦 9 ,第 三 弦 81 ,第 四 弦 72 ,第 五 弦 64, 第 六 弦 54, 
第 七 纺 48。 下 表 a 是 依 《 律 吕 正 义 》 这 一 张 琴 的 定 弦 。 朱 载 博 则 就 音阶 的 性 质 分 为 两 部 ， 
那 就 是 : 
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QD 依照 五 声音 阶 (下 表 b) 

© 依照 七 声音 阶 ( 吕 底 亚 式 ) ,参看 下 表 cl -3。 

他 依据 长 度 把 琴 分 为 大 .中 小 三 种 ,他 也 依照 同样 的 方式 来 定 音 , 如 表 。 所 示 (el 是 
大 琴 的 定 音 ,c2 是 中 琴 的 ,c3 是 小 琴 的 ) 。 由 此 可 见 , 朱 载 博 的 定 音 是 更 合乎 理论 的 。 这 
一 种 琴 是 最 古老 的 也 是 最 出 名 的 乐器 , 它 不 仅 用 于 乐队 (参看 总 表 第 一 52 号 ,总 表 二 第 
47 号 及 总 表 三 第 50 号 ) ,而 且 也 用 为 独奏 乐器 。 这 一 种 乐器 的 记 谱 法 还 是 非常 之 不 统一 
的 ,如 我 在 第 一 部 分 第 一 编 第 二 章 E 项 所 述 , 只 有 其 中 的 若干 点 才 真 正 是 重要 的 。 
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一 === 

(112) LF 

BERRBHURE, ZRAZ, CHRR K tb 45 3k , MERR 帝 琶 只 是 用 
这 件 乐器 做 他 的 《 南 风 歌 ) 的 伴奏 ,又 因为 古代 只 用 五 声 音阶 ,所 以 人 们 也 就 只 说 那 主要 
的 五 纺 。 总 之 ,可 以 确定 的 是 ,古代 的 音阶 是 只 有 五 声 的 。 至 于 周 朝 之 前 是 否 的 确 有 过 五 
弦 琴 , 那 是 无 法 断言 的 。 即使 真是 有 过 , 那 也 已 经 有 二 十 二 个 世纪 以 上 (从 公元 前 1122 年 
周 朝 到 公元 1113 年 的 宋朝 ) 再 没有 人 用 过 了 。 从 公元 1113 年 起 它 又 在 乐队 中 出 现 , 可 是 
也 只 能 维持 到 元 朝 (参看 总 表 一 第 55 号 ) 。 这 一 番 短 促 的 存在 使 人 得 到 了 证 明 , 这 一 种 
乐器 是 不 合 实用 的 。 至 于 这 一 时 期 (公元 1113 年 ) 新 造 的 则 有 一 弦 琴 和 三 弦 琴 、 九 弦 
Fi, 

(113) 一 纺 琴 52?) 或 独 弦 琴 (参看 总 表 一 第 53 号 及 总 表 二 第 49 号 ) o 

(114) 三 弦 琴 (参看 总 表 一 第 54 号 ) ,只 不 过 是 宋代 学 者 的 幻想 。 宋 朝 的 皇帝 太宗 
(公元 976 -997 年 在 位 ) 给 七 弦 琴 再 加 了 两 弦 , 从 而 造成 了 一 具 新 的 九 弦 琴 。 

(115) jL 


这 _ 种 乐器 的 定 音 是 第 一 弦 5, 第 二 弦 cis, 第 三 弦 d, zdis, SE e BART 


七 孩 fs ,第 八 弦 g, 第 九 弦 a。 太 宋 命令 这 种 乐器 参加 乐队 的 演奏 ,而 且 这 种 乐器 居于 那么 
重要 的 位 置 ,有 如 今天 管弦 乐队 中 的 小 提琴 。 至 于 为 这 一 乐器 所 作 的 乐曲 ,有 一 首 用 于 大 
乐 的 《 乾 安 》, 除 此 之 外 还 有 三 首 :大 定 乐 》《 日 重 轮 》 及 《月 重 明 》 都 是 以 九 弦 琴 为 主要 
乐器 的 。( 这 四 首 乐曲 均 出 太宗 的 手笔 , 见 《 文 献 通 考 ) 卷 一 三 七 。) 然而 这 种 九 弦 琴 从 明 
朝 起 也 不 再 应 用 了 (参看 总 表 一 第 56 号 ) 。 与 七 弦 琴 同样 著名 的 是 : 

(116) Ë 

一 种 二 十 五 弦 的 乐器 ,是 按 它 的 发 明 人 伏 义 氏 取 名 的 (参照 第 一 部 分 第 一 编 第 一 
章 ) 。 据 《 世 本 》 所 载 ,最 初 的 瑟 是 伏 义 氏 用 五 十 弦 装 成 的 ,后 来 黄帝 改造 为 二 十 五 弦 , 五 
十 弦 的 瑟 从 此 完全 废弃 (参看 《史记 封 禅 书 》) 。 据 古代 文献 的 传 述 , 瑟 还 有 大 瑟 、 中 县 
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和 小 瑟 的 名 称 , 那 也 不 过 是 决定 于 它 的 长 度 , 弦 数 却 始终 是 二 十 五 。 瑟 和 琴 是 最 古老 也 最 
有 名 的 中 国 乐器 , 郊 礼 音乐 是 绝对 不 能 缺少 的 (参看 总 表 一 第 51 号 ,总 表 二 第 50 号 及 总 
表 三 第 51 号 ) 。 它 的 构造 方式 当然 也 随时 代 的 改变 而 改变 ,这 里 只 举 清朝 的 为 例 ( 插 图 
45 ) 。 


附 图 十 a 
MN =2.099 米 BD=0.466 米 AC=0.399 米 FN=0.233 米 EM=BD hD=0.093 米 


i = — , 


附 图 十 b 
ic=0.69 米 g=0.023 米 





每 根 弦 都 是 同样 粗 的 (由 243 条 丝线 编 抢 成 的 ) 弦 下 面 是 二 十 五 个 活动 的 马 ” ” ,如 附 
图 十 一 所 示 。 某 一 根 纺 的 定 音 完 全 取决 于 马 的 位 置 , 指 板 上 没有 徽 (如 琴 上 所 有 ) 。 定 音 
或 如 工 的 全 音阶 的 或 下 的 半音 阶 的 。 依 照 第 一 种 定 音 第 十 三 弦 ( 中 豆 一 一 黄色 弦 , 其 他 
全 是 红色 ) 作 为 定 音 弦 始终 定 为 小 fis 弦 而 且 根本 不 用 于 演奏 。 


A 


附 图 十 一 
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RH ERETRIA (BE BIS 0 S RATARA), ERR, 
因为 如 果 乐 器 照 这 个 办 法 来 定 音 , WRAEK TEKKIE. BÆHRCE ZA) E 
ZE OBARA) 是 半音 阶 的 ,演奏 时 二 十 五 弦 全 部 都 要 用 上 ,也 就 是 从 第 一 弦 到 第 二 十 
五 纺 的 定 音 是 从 z 到 z, 因 而 第 十 三 弦 就 正好 为 如 果 拿 它 和 第 一 种 方法 加 以 比较 ,你 
就 会 觉得 它 是 更 合 平实 用 的 ( 朱 载 博 认 为 第 二 种 方法 也 是 很 好 的 ,他 在 他 的 音乐 著作 里 
面 说 ,中 弦 在 演奏 的 时 候 是 必 不 可 少 的 ) 。 琶 的 记 谱 法 与 琴 的 又 有 所 不 同 , 可 是 相同 之 处 
还 是 够 多 的 。 据 朱 载 博 的 解释 , 瑟 的 记 谱 符 号 到 了 明 朝 已 经 不 再 准确 了 。 除 了 这 一 种 瑟 
之 外 还 有 下 面 几 种 : 

(116a) tA 

(116b) —+ =F 

(116c) 二 十 七 纺 瑟 ,一 名 为 “ 洒 ” ,但 是 全 都 不 在 乐队 使 用 (参看 《文献 通 考 ) 卷 一 三 七 ) 。 

(117): 

依据 古筝 的 种 类 可 分 为 三 , 那 就 是 : 

(117a) E 

(117b) HZR 

它们 分 别 用 于 隋 朝 的 清 乐 伎 及 唐 朝 的 清 商 伎 (参看 总 表 二 第 51 号) ,还 有 十 三 弦 
Eg, 

(117e) T =5X28 

这 一 种 普遍 用 于 各 种 不 同 的 乐队 (参看 总 表 一 第 58 号 ,总 表 三 第 53 号 及 总 表 四 第 
47 号 ) 。 据 《风俗 通 》 所 载 ,这 种 乐器 是 京 房 ( 汉 朝 的 音乐 理论 家 , 约 当 公元 前 100 年 ) 创 
制 的 。 他 当初 是 用 这 件 乐器 作为 标准 乐器 (用 它 作 为 其 他 乐器 的 定 音 标准 ) ,后 来 他 又 加 
上 了 马 , 用 鹿 骨 制 的 拨 子 去 拨打 弦 线 。 可 是 《 隋 书 - 音乐 志 》 则 说 这 种 乐器 是 毛笔 发 明 人 
蒙恬 (公元 前 3 世纪 末 叶 ) 创制 的 。 它 有 与 瑟 相 似 的 样式 ,在 宋朝 乐队 中 使 用 的 那 种 ( 参 
看 总 表 三 第 53 号 及 总 表 四 第 47 号 ) 的 定 音 是 从 5 到 (参看 《文献 通 考 》) 。 直 到 公元 
1441 年 这 一 类 乐器 还 可 以 在 皇宫 中 见 到 ,可 是 从 那 时 起 它 就 不 再 在 乐队 中 使 用 了 。 那 种 
今天 在 日 本 广泛 流行 的 所 谓 古 琴 或 如 日 - 华文 字 沿 用 的 筝 是 同样 的 东西 , 那 可 是 7 世纪 
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从 中 国 输入 的 。 那 种 清朝 初期 的 庆 隆 舞 (18 世纪 初叶 的 乐队 ) 所 用 的 一 一 

(117d) 十 四 弱 筝 

同 从 前 的 老 样子 是 不 同 的 , 它 的 十 四 弦 不 那么 粗 (每 一 根 弦 只 用 五 十 四 条 单 丝线 ) , 
但 是 演奏 的 时 候 必须 在 纺 上 安 上 十 四 个 马 。 它 还 能 定 出 各 种 不 同 的 调子 ,然而 不 是 半音 
阶 的 ,而 是 那 有 关 的 调子 可 以 一 个 接 一 个 地 列 出 两 个 八 度 ( 插 图 46) 。 它 的 大 小 如 前 面 附 
图 十 a K b 所 示 : 

MN =1.516 £ AC =0. 207 % 

BD =0. 233 Æ hD =0. 025 米 

iC =0. 032 % 








插图 46 等 


除 此 之 外 ,中 世纪 还 有 另 一 种 十 三 弦 的 颂 琴 。 

(117e) 颁 琴 

它 与 十 三 弦 筝 的 样式 完全 相同 ,然而 不 是 乐队 乐器 。 那 用 于 乐队 的 (关于 这 些 乐 器 
的 说 明 却 是 无 可 稽 考 ) 则 是 : 

〈118 ) 的 筝 (参看 总 表 一 第 59 号 总 表 二 第 52 号 及 总 表 第 三 第 54 号 ) o 

(119) 弹 筝 (参看 总 表 三 第 53 号 ) 。 

其 中 的 的 筝 在 8 世纪 的 宜春 院 皇 家 女 乐 里 面 是 极 受 欢迎 的 。 

(120) KEER 

(121) E% 

就 字面 而 论 这 两 者 是 称 为 大 答 禾 和 小 答 敌 ,依照 旧 日 的 解释 (例如 陈 蝎 ) 它 却 只 不 过 
是 一 种 形式 (如 琴 ) 。 唐 朝 的 大 签 答 和 小 签 秘 只 有 七 根 弦 而 且 是 用 一 片 木 氢 来 弹 奏 的 ( 参 
看 总 表 二 第 56、57 号 )。 其 所 以 名 为 竹 敌 , 那 只 是 定 错 了 名 字 。 后 来 在 辽 王 朝 的 大 乐 里 面 


Ee 
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也 有 一 个 小 徐 敌 (参看 总 表 三 第 576 号 ) ,究竟 它 是 唐 朝 一 样 的 东西 呢 还 是 真 的 是 道 地 的 
徐徐, 那 也 无 从 核实 了 。 

(122) Eh% 

关于 这 一 种 乐器 的 叙述 根本 是 什么 也 没有 。 上 顾名思义 , 它 准 是 与 瑟 和 琴 差 不 多 的 一 
种 乐器 。 它 应 用 于 各 种 不 同 的 乐队 (参看 总 表 一 第 60 号 ,总 表 二 及 三 第 58 E), 

B. 徐徐 型 弦乐器 

(123) #⁄% 

徐徐 的 发 明 人 ( 据 刘 巾 的 《 释 名 》) 据 说 是 乐 官 师 延 ( 商 朝 末 年 ,公元 前 1200 年 ) ,可 是 
这 种 意见 并 没有 什么 根据 (为 什么 周 朝 没 有 只 字 提 及 ?) 。 据 (风俗 通 》 所 载 , 这 种 乐器 则 
是 汉 武 帝 (公元 前 140 -87 年 在 位 ) 时 由 音乐 家 侯 调 制作 的 。 因 为 它 的 声音 “ 坎 坎 应 节 ”， 
制作 者 姓 侯 , 所 以 最 初 名 为 “ 坎 侯 ” 。 此 外 《史记 封 禅 书 》 及 《 汉 书 ， 郊 祀 志 》 都 有 相同 
的 记载 : 汉 武 帝 元 易 六 年 (公元 前 111 年 ) 始 用 乐舞 , 益 召 歌 儿 , 作 二 十 五 弦 及 短 秘 琴瑟 
自 此 起 。” 由 些 可 以 肯定 ,徐徐 这 种 乐器 是 这 个 时 代 造 起 来 的 , 它 的 弦 数 是 二 十 三 。 有 如 
《 通 典 》 所 载 , 那 所 谓 的 

(123a) FRR 

是 灵 帝 (公元 168 -189 年 在 位 ) 所 最 喜爱 的 。 它 具有 稍为 带 长 的 弓形 , 张 着 二 十 三 
根 弦 。 演 奏 的 时 候 贴近 胸 前 用 双手 弹拨 。 唐 朝 这 同一 种 乐器 又 称 为 臂 或 劈 钴 答 。 

(123b) FRE E 

至 于 那 在 《史记 》 和 《 汉 书 》 都 提 到 的 

(123e) Z+ E3% 

肯定 也 是 签 答 的 一 种 。 南 宋 备 元 老 扎 人 《东京 梦 华 录 》 上 载 :“ 繁 答 高 三 尺 许 , 形 如 半边 
Kii RR , 铂 花 , 金 装 画 。 下 有 人 台 座 , 张 二 十 五 弦 , 一 人 跪 而 交手 仪 之 。" 许 多 学 者 认为 
这 种 二 十 五 弦 就 是 瑟 ,可 是 这 其 实 是 一 种 误解 。 大 家 知道 ,这 一 种 瑟 自 从 上 古 时 代 直 到 现 
在 始终 是 张 二 十 五 弦 的 ,用 不 着 给 它 特 别 起 个 二 十 五 弦 的 名 字 。 汉 武帝 当时 根本 就 有 不 
少 创新 的 东西 ,并 不 限于 新 乐器 。 依 我 的 看 法 ,他 甚至 于 是 故意 给 徐徐 起 这 一 个 特别 的 名 
字 , 以 便 明 确 地 同 瑟 区 别 开 来 。 至 于 那 从 汉 彰 到 宋朝 一 直 在 乐队 使 用 的 竹 徐 (参看 总 表 
二 第 55 ` . H. X 下 项 下 第 57 号 ) 并 没有 更 进一步 的 叙述 ,所 以 它 的 弦 数 也 
EAZ., R 

a T MAKER GARAR ZURE 57 号 及 总 
RWM -XMP 48 号 ) 是 二 十 四 弦 的 。 揪 图 47 的 乐器 好 象 只 有 十 二 弦 , 可 是 这 是 由 于 
缩减 的 弦 面 。 至 于 明 朝 乐队 所 有 的 艇 秘 ( 参 看 总 表 三 之 XIV - XV 项 第 57 号 ) 是 二 十 弦 
的 ,因此 也 称 为 二 十 弦 。 

(123e) 二 十 弱 

它 高 1. 536 K, CHWE ERKE 16 厘米 , 厚 19.2 厘米 。 它 的 头 部 雕 有 一 个 龙头 。 
这 种 乐器 只 在 明 朝 初期 应 用 于 乐队 , 自 此 以 后 就 完全 弃置 不 用 了 。 在 《三 才 图 会 》 里 面 绘 
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制 的 二 十 弦 看 起 来 和 筝 差不多 ,只 是 它 的 两 头 不 是 向 下 而 是 向 上 普 起 。 其 实 这 幅 插图 只 
是 那 位 有 关 的 作者 ( 王 折 ) 个 人 的 推测 ,因为 这 幅 插 图 同 《 明 会 典 》 的 说 明 是 毫 无 共同 之 处 
的 。 些 外 《 释 名 》 还 有 一 条 评语 ,认为 俭 答 “ 盖 空 国之 侯 所 好 ”应 该 被 看 作 不 祥 的 乐器 , 因 
此 最 好 是 不 许 弹 奏 等 等 。 这 个 当然 是 后 代 顽 固 思想 方式 的 产物 。 

(124) E 252 

HBR B) ( (8394482) 所 载 ,公元 785 - 804 #F [B] Eš E ( A ) “ X RE EJ IR R. 
十 曲 ,与 乐 工 三 三 十 五 人 俱 ”"。 在 这 一 批 乐器 中 间 也 有 凤 首 竹 乱 。《 新 唐 书 》 有 相当 具体 
的 描述 “…… 长 二 尺 , 腹 广 七 寸 , 凤 首 及 项 长 二 尺 五 寸 , 面 饰 匠 皮 , 弦 一 十 有 四 ,项 有 轮 ， 
凤 首 外 向 。 (插图 48 ) 这 种 乐器 用 于 高 丽 伎 和 天 竺 伎 (参看 总 表 二 第 59 号 ) 。 事 实 上 也 
许 是 从 印度 ,中 间 又 通过 缅甸 传人 中 国 的 。 





插图 47 Sa 插图 48 k 4 


C. 琉 特 型 乐器 

(125) EE 

照 语 源 学 的 解释 , “推手 前 日 琵 , 引 手 却 日 琶 。” 因 为 这 种 乐器 是 必须 这 样 一 推 一 却 弹 
奏 的 ,所 以 起 了 这 样 的 名 称 ( 见 《 释 名 》) 。《 旧 唐 书 》 上 说 :“ 初 , 秦 长 城 之 役 (公元 前 3 世 
纪 末 叶 ) ,有 弦 闵 而 鼓 之 者 。 及 汉 武 帝 嫁 宗 女 于 乌 孙 , 帮 裁 筝 、 筑 为 马上 乐 ,以 慰 其 乡 国之 
思 。 也 许 这 就 是 最 早 的 真正 的 琵琶 。 最 早 的 琵 晋 长 度 为 1. 12 米 ,腹部 圆 ,正面 是 平 的 ， 
张 有 四 根 弦 。 那 在 清 乐 中 使 用 的 (参看 总 表 二 之 Ib 项 第 63 S) AIRE, 

(125a) 秦 琵 瘟 ,或 称 秦汉 琵琶 ,一 般 人 管 它 叫 帮 汉 子 。 这 种 乐器 也 有 圆 的 腹部 和 长 
的 颈项 。 这 种 秦 琵 晋 说 不 定 就 是 依照 弦 赣 体系 的 最 先 的 仿制 。 其 余 各 种 (参看 总 表 二 之 
ll -X 项 第 60 号 ) 比较 大 一 些 , 曲 项 ,腹部 从 下 向 上 趋 于 窗 小 。 后 一 种 应 该 是 依照 汉 朝 的 
第 二 体系 制作 的 。 这 一 种 乐器 直到 现在 还 是 非常 普及 的 ,特别 是 在 唐 朝 。 除 此 之 外 ,当时 
用 于 乐队 的 还 有 各 种 不 同 的 品种 ,但 是 唐 朝 以 后 却 只 有 那 种 四 弦 的 还 在 使 用 (参看 总 表 


= 
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三 第 56 号 及 总 表 四 第 44 号 ) 。 插 图 49 表示 清朝 初期 使 用 
的 琵琶 , 它 是 几乎 完全 依照 所 谓 汉 朝 体系 制作 出 来 的 。 它 
有 一 个 弯曲 的 头 , 一 支 长 的 颈项 ,一 个 宽阔 的 腹部 , 圆 形 的 
背 和 平 的 指 板 。 从 颈项 的 顶端 到 腹部 的 脚底 计 长 77.4 Jš 
米 , 项 上 装 有 四 个 木 制 或 象牙 的 横 轴 ( 专 名 为 象 ) 。 指 板 上 
有 十 三 个 竹 制 品 。 四 根 弦 的 长 度 为 69.1 厘米 。 它 的 定 音 
有 相当 的 差别 (一 般 是 第 一 弦 5, 第 二 弦 卫 第 三 弦 g, 第 四 
gk JE T) ,可 是 还 是 很 简单 的 就 能 够 弹出 半音 进行 的 声音 。 

(126) X> 

这 种 大 琵琶 只 是 在 唐 朝 的 燕 乐 中 使 用 (参看 总 表 二 第 
41 号 )。 它 张 有 六 弦 , 它 的 音域 比 四 弦 的 还 要 大 。 那 种 张 
着 五 弦 的 是 比较 小 一 些 ,名 为 小 琵琶 。 

(127) E 

这 两 者 都 是 中 国 式 的 。 另 外 有 一 种 从 北方 传 过 来 的 ， 
也 是 五 弦 的 , 则 是 直截了当 地 称 为 五 弦 。 

(127a) E53% 

据 《 新 唐 书 . 礼 乐 志 》 所 载 ,这 种 乐器 与 琵琶 很 相似 ， 
可 是 与 小 琵 令 一 加 比较 , 却 是 截然 不 同 的 两 种 乐器 。 五 改 插图 49 EE 
是 自 宋 至 辽 王朝 用 于 世俗 音乐 的 乐队 乐器 (参看 总 表 二 第 
61 号 及 总 表 三 第 59 号 ) 。 关 于 这 一 种 五 弦 又 各 依 其 大 小 起 个 不 同 的 名 字 : 

(127b) 大 五 弦 ( 人 参看 总 表 二 第 65 号 ) 及 

(127c) 小 五 弦 ( 参 看 总 表 二 第 66 号 及 总 表 三 59 号 ) 

它 是 只 用 于 世俗 音乐 的 。 从 前 弹 奏 琵 匡 是 用 一 支 约 莫 20 厘米 长 的 木 拨 子 (日 本 人 
直到 今天 还 在 使 用 ) ;直到 7 世纪 初叶 只 能 够 用 指甲 弹拨 ,这 样 的 弹 奏 称 为 的 琵 严 。 

(128 ) 火 不 思 

关于 这 一 件 乐 器 的 传 述 是 非常 有 趣 的 。 故 事 是 这 样 : 当 琵琶 名 手 王 昭 君 (时 当 公元 
前 1 世纪末 叶 ) 有 一 天 摔 破 了 她 的 琵琶 的 时 候 , 她 让 人 给 她 新 做 一 具 。 可 是 新 琵 蔓 比 原 
来 的 小 得 多 。 当 别人 把 它 送 过 来 给 她 的 时 候 , 这 位 琵琶 名 手 笑 着 说 :“ 浑 不 似 !” 意思 是 
“简直 不 像 1” 可 是 别人 却 听 错 了 ,以 为 这 具 新 乐器 应 该 叫做 “ 浑 不 似 ”。 于 是 乎 这 具 偶 然 
做 出 来 的 乐器 就 给 顶 上 了 这 个 名 字 。 后 来 这 个 名 字 不 断 地 以 率 传 就 ,例如 在 陕 南 称 为 
“琥珀 词 ” ,在 蒙古 人 那里 称 为 “ 火 不 思 ” 和 “和 必 斯 "。 至 于 那 公元 1439 年 明 英 宗 付 与 瓦 
刺 ( 卫 拉 特 ) 可 汗 的 “ 虎 拨 思 ” 也 完全 是 同一 种 乐器 。 它 的 样式 如 插图 50 所 示 。 总 长 87.3 
厘米 ;四 根 弦 长 56.7 厘米 ; 腹 长 25.2 厘米 , 宽 8.1 厘米 。 腹 下 部 的 三 分 之 二 是 蒙 上 蛇 皮 
的 ,在 它 的 中 部 装 有 一 个 马 ,四 根 弦 都 绷 在 它 上 面 。 这 一 种 乐器 只 是 在 元 朝 的 乐队 中 得 到 
应 用 (参看 总 表 第 60 号 码 及 总 表 四 第 45 号 ) 。 


ooo ë 
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此 外 还 有 某 些 乐 器 也 属于 这 一 类 型 ,例如 :(129) 二 弦 琵 琶 
(130) =sZŠU (插图 51) 





Y 


插图 50” 火 不 思 





(131) X5, ERE (Bt 8 世纪 中 叶 ) 
(132) 七 弦 , 郑 喜 子 作 (时 当 8 世纪 初叶 ) 及 
(133) 八 弦 琵 琶 , 李 报 及 李 德 忱 作 ( 时 当 6 世纪 中 叶 ) 。 但 是 这 些 都 不 是 乐队 乐器 。 


第 二 章 ”打击 弦乐器 


(134)3⁄4 

这 种 乐器 也 应 该 与 筝 (第 117 号 ) 近 似 ,只 是 它 的 指 板 不 是 木 制 而 是 竹 制 。 它 的 颈项 
是 小 的 ,头顶 是 圆 形 的 。 古 代 的 筑 总 长 1. 344 米 , 唐 朝 和 宋朝 的 则 是 1.44 米 。 它 的 头 部 
是 24 厘米 长 ,20. 8 厘米 宽 。 指 板 上 有 十 三 根 弦 ( 据 《 风 俗 通 》。 若 依 《说 文 》 则 只 有 五 
弦 ) 。 定 弦 的 方法 是 移动 那个 马 (也 就 是 指 板 上 并 没有 品 ) ,用 一 支 小 竹 棒 打 在 弦 上 使 之 
RE., EREA c 到 5。 它 应 用 于 各 种 不 同 的 乐队 (参看 总 表 一 第 57 号 ,总 表 二 第 54 号 
及 总 表 三 第 52 号 ) 。 

(135) 击 琴 

这 种 乐器 只 有 在 唐 朝 的 清 乐 ( 参 看 总 表 二 第 48 号 ) 得 到 应 用 。 在 一 片 宽阔 的 竹 管 上 
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— 
张 上 五 根 弦 ,用 一 把 缠 起 来 的 小 竹 条 在 上 面 打 。 声 音 应 该 是 相当 清脆 的 。 

(136) ë I 

这 种 乐器 与 唐 朝 有 轧 筝 应 该 是 相同 的 。 古 老 的 构造 方式 已 经 无 可 稽 考 ,至 于 元 朝 和 
明 朝 的 样式 (参看 总 表 三 第 55 号 及 总 表 四 第 46 号 ) 则 与 筝 的 样式 有 相似 之 处 。 元 朝 的 
弦 数 计 有 七 根 , 明 朝 它 发 声 的 手段 是 用 一 支 小 竹 棒 的 尖端 在 孩 上 轻 轻 地 碰撞 它 。 

(137) 轧 筝 

这 种 轧 筝 的 出 现 是 在 18 世纪 开头 清朝 的 乐队 里 。 它 也 同一 般 的 筝 很 相似 ,就 是 小 一 点 。 
指 板 上 面 张 着 十 根 弦 , 用 一 支 小 木 棒 敲 击 它 。 总 长 71.9 厘米 , 头 宽 14.1 厘米 , 脚 长 11 厘米 。 


第 三 章 ”磨擦 弦乐器 


(138) ZÆ (11 世纪 前 后 ) 

它 源 出 少数 民族 “ 肥 ” ,他 们 生活 于 中 国 的 西北 (今天 支那 土耳其 斯 坦 , 即 新 疆 ) 。 这 
一 种 乐器 与 后 来 从 蒙古 传人 的 胡琴 有 极 大 的 相似 之 处 ,只 是 两 根 弦 稍为 短小 点 (65.5 JE 
米 )。 琴 身 (92.1 厘米 长 ) 的 盖 由 一 片 薄 木 片 制 成 的 , 它 的 底部 是 由 斜 到 平 。 与 此 相反 则 
是 胡琴 。 

(139a) 52 





插图 52 ”胡琴 插图 53 ”胡琴 
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比较 长 (96.7 厘米 ), 它 的 脚底 是 圆 形 的 , 琴 身 用 皮包 囊 , 身 上 只 张 两 根 弦 (71.3 厘米 
长 ) 。 这 两 种 乐器 都 不 是 用 弓 , 却 用 一 支 小 杆 (83.8 厘米 ) 扎 上 八 十 一 支 马尾 毛 来 回 穿 拉 
(插图 52) 。 胡 琴 是 作为 乐队 乐器 在 元 朝 得 到 应 用 (参看 总 表 三 第 61 号 及 总 表 四 第 49 
号 )。 它 的 琴 简 40.1 厘米 长 ,23.3 厘米 宽 ,11. 1 厘米 深 ,边框 深 1.6 厘米 。 除 此 之 外 还 有 
男 外 一 种 磨擦 弦乐器 同样 称 为 胡琴 。 

(139b) EO 

它 用 于 公元 1744 年 创办 的 蒙古 乐队 。 它 虽然 有 相同 的 名 称 , 却 有 截然 不 同 的 性 质 ， 
那 就 是 :这 一 种 乐器 是 由 一 支 人 竹竿 同一 个 椰子 壳 琴 身 制 成 。 总 长 98. 3 厘米 。 琴 身 直 径 
12.2 厘米 , 深 6.9 厘米 , 盖子 由 一 片 杜 英 木 木片 制 成 ,木片 上 同样 是 两 根 弦 , 长 65. 1 JE 
米 。 演 奏 时 用 一 支 27.6 厘米 长 的 弓 (插图 533) 。 胡 琴 的 空 弦 是 5,E 或 4,a。 在 同一 乐队 
中 还 可 以 找到 一 种 提琴 。 

(140) 提 琴 

如 插图 54 所 示 , 这 种 提琴 也 ,由 一 支 竹 午 造 
成 ,但 是 琴 身 却 是 木 制 的 , 蒙 上 了 一 层 蛇 皮 。 这 
种 乐器 总 长 85.4 厘米 。 琴 身 直径 7.3 厘米 , 深 
10.3 厘米 。 四 根 弦 就 是 张 在 上 面 的 ,而 且 是 由 
一 只 小 金属 圈 把 它们 在 中 部 套 住 。 虽 然 现 有 四 
弦 , 却 只 定 出 两 音 , 那 就 是 5 和 g。 演 奏 时 把 弓 穿 
在 它们 中 间 来 回 磨擦 。 

在 这 一 编 的 结束 我 还 要 提 到 一 种 乐器 ,虽然 
这 件 乐器 直到 现在 还 不 曾 算是 乐队 乐器 , 那 就 
是 :公元 1600 年 意大利 人 利 玛 赛 献 给 明神 宗 的 
七 十 二 弦 琴 。 

(141) b T — 522 

这 是 一 种 平台 型 的 钢琴 ,1.6 米 宽 ,96 厘米 
宽 。 依 照 琴 弦 的 数目 来 计算 ,这 应 当 是 具有 六 个 
八 度 音域 的 钢琴 。 可 惜 的 是 ,当时 只 传人 了 这 件 
乐器 , 却 没有 附 上 演奏 法 或 教科 书 , 除 此 之 外 , 它 
只 是 在 宫廷 中 做 摆设 ,一 般 老百姓 当然 没有 机 会 
去 认识 。 因 此 它 虽 然 在 中 国 出 现 了 , 却 仍然 是 等 于 无 人 知道 。 





插图 54 提琴 


结 X 语 


写 到 现在 为 止 ,我 首先 是 在 第 一 部 分 叙述 了 六 十 六 种 乐队 的 组 合 ,在 第 二 部 分 讲 论 了 
上 上 和正 种 各 不 相同 的 历史 性 的 乐队 乐器 。 这 两 者 的 数量 肯定 是 不 小 的 ,然而 在 第 一 部 分 涉 
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及 的 终究 不 过 是 乐器 演奏 者 的 组 织 , 可 没有 说 明 乐 队 音 乐 作品 的 结构 。 其 中 的 理由 一 方 
面 是 在 于 那 保守 的 伦理 学 家 的 排 拒 ,他 们 只 愿意 承认 郊 祀 音乐 的 地 位 , 另 一 方面 也 在 于 乐 
曲 的 无 系统 的 发 展 (例如 从 圣 咏 合唱 到 多 声 部 赋 格 的 过 渡 在 中 国 就 全 然 没有 )。 虽 然 中 
国人 占有 作为 最 古老 又 最 出 名 的 吹奏 乐器 , 带 有 贯通 的 金属 咎 舌 ,也 就 是 掌握 复杂 的 构造 
方式 的 笔 ,可 是 在 其 他 吹奏 乐器 方面 却 还 没有 按键 , 铜 管乐器 又 缺乏 活塞 和 拉 管 。 在 弦 乐 
器 方面 不 认识 弱 音 器 ,特别 是 键盘 乐器 ,对 于 音乐 教育 来 说 是 最 关 重 要 的 ,中 国人 却 是 非 
常 可 惜 的 不 能 自行 制造 ,这 种 乐器 上 的 机 械 的 弱点 的 根源 也 取决 于 人 们 对 作品 的 内 容 提 
出 的 要 求 和 科学 的 ,特别 是 音响 学 的 缓慢 的 发 展 。17 世纪 之 前 西方 的 音响 学 的 知识 与 东 
方 同样 的 幼稚 ,我 们 当然 不 能 提出 太 多 的 要 求 。 但 是 17 世纪 以 来 这 两 大 洲 之 间 的 交往 是 
越 来 越 多 了 ,许多 的 机 会 都 使 得 西方 新 兴 的 音乐 体系 可 以 传 进 来 ,可 是 中 国 的 音乐 制作 却 
没有 更 进一步 的 发 展 。 我 们 不 能 不 把 过 失 算 在 最 后 一 个 满洲 王朝 的 账 上 , 它 根本 没有 促 
进 音乐 的 学 院 教育 的 发 展 。 可 是 如 果 想 一 想 那 首 民 歌 ( 约 公元 前 600 年 前 后 ):“ 凤 分 凤 
分 , 何 德 之 豪 ?” 往 事 不 可 谏 ,来 者 犹 可 追 。” 与 此 相同 的 还 有 一 句 古老 的 谚语 :“ 亡 羊 而 
补 牢 ,未 为 迟 也 。 这 样 我 们 始终 可 以 寄 希 望 于 未 来 。 特 别 是 那些 各 种 各 色 的 古老 的 乐 
器 ,只 要 我 们 科学 地 而 又 机 械 化 地 对 他 们 加 以 改造 , 那 还 是 大 有 可 为 的 。 即 使 那些 古老 的 
乐曲 一 般 来 说 是 限于 单 音 的 , 那 也 可 以 按照 新 的 方法 加 以 改编 。 因 此 我 个 人 的 愿望 是 , 除 
了 推广 一 般 的 科学 与 技术 之 外 ,还 应 该 更 多 地 注意 音乐 的 ,特别 是 系统 的 理论 和 作曲 学 在 
中 国 的 人 才 的 培养 。 
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译 后 w 


《17 世纪 以 前 中 中 管弦 乐队 的 历史 的 研究 》 是 萧 友 梅 先生 1916 年 向 德国 莱比锡 大 学 
有 学 系 提出 的 博士 论文 ,由 音乐 理论 权威 里 曼 主持 答辩 会 ,通过 授予 博士 学 位 。 这 是 中 国 
留学 生 第 一 次 以 音乐 学 为 主题 的 博士 论文 获得 了 博士 学 位 。 当 时 第 一 次 世界 大 战 正在 激 
烈 进 行 , 先 生 处 在 参考 资料 异常 缺乏 ,中 国 音 乐 史学 的 研究 还 几乎 是 一 片 空白 的 条 件 之 
下 , 写 出 这 样 结构 严谨 的 ,具有 系统 性 科学 性 的 论文 ,即使 是 难免 于 疏漏 吧 ,也 应 该 承认 
这 是 一 种 开拓 性 的 工作 。 假 如 我 们 今天 能 够 做 出 高 出 前 人 的 成 绩 , 那 也 是 站 在 前 人 肩膀 
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上 的 结果 。 

抗战 以 前 我 翻译 了 王 光 祈 先生 的 博士 论文 《 论 中 国 的 古典 歌剧 》 一 一 虽然 结果 是 狐 
如 石沉大海 ,现在 过 了 五 十 多 年 ,我 又 翻译 了 萧 友 梅 先生 的 博士 论文 ;也 就 是 说 ,中 国 近代 
有 关 音 乐 的 两 篇 博士 论文 ,都 使 我 有 为 前 辈 学 人 效劳 的 机 会 ,这 是 值得 高 兴 的 。 因 为 这 是 
中 国 近代 音乐 的 先驱 留 给 后 来 人 的 一 份 精神 遗产 ,我 们 都 有 维护 的 责任 。 


1988 年 9 月 15 日 
ERBU TAR 





* 本 篇 为 作者 于 1916 年 向 德国 菜 比 锡 大 学 哲学 系 提出 的 博士 论文 , 原 用 德 文 写作 , 题 为 《Fine Ge- 
schichtliche Untersuchung über das Chinesische Orchester bis zum 17. Jahrhunert》, 作者 同时 拟 中 文 题 名 为 
《中 国 古 代 乐 器 考 》。1988 年 9 月 , 摩 辅 卡 教授 应 贺 绿 汀 名 誉 院 长 之 请 ,将 此 文 译 出 ,于 1989 年 在 上 海 
音乐 学 院 学 报 《音乐 艺术 》 第 2 至 4 期 连载 。 关 于 本 文 写作 与 通过 论文 答辩 情况 以 及 中 译 过 程 , 见 文 后 
所 附 “ 译 后 记 ” 介 绍 。 本 篇 注释 均 为 作者 原 注 及 译 者 注 , 已 分 别 在 各 条 注释 后 标明 。 

(1) 译 谱 已 佚 。 原 谱 见 朱 载 填 《 乐 律 全 书 》( 万 有 文库 本 第 20 册 )。 作 者 在 下 文中 提 到 的 “总 谱 例 ” 
亦 已 佚 失 , 不 再 加 注 。 一 一 译 者 注 . 

(2) 3836 R Z EKAA 1535 年 向 明 世 宗 皇 帝 提 出 的 建议 ,从 《 任 氏 乐 律 志 》 转 录 。 一 一 作者 原 注 

(3) 译 谱 已 佚 , 原 谱 见 朱 载 填 《 乐 律 全 书 》( 万 有 文库 本 第 21 至 24 册 )。 一 一 译 者 注 

(4) 译 谱 已 佚 , 原 谱 见 朱 栽 博 《 乐 律 全 书 》( 万 有 文库 本 第 2 册 92 至 98 册 )。 一 一 译 者 注 

(5) 原 文 “大 同 元 年 "相当 于 公元 947 年 ,“ 注 ”为 五 代 后 亚 的 首都 , 辽 太 宗 耶 律 德 光 是 年 入 注 宣 你 石 
丽 塘 ，“ 御 党 元 有 殿 受 百 官 贺 "。“ 中 京 " 是 辽 王 朝 的 首都 。( 作 者 对 所 引 《 辽 史 》 的 德 文 译文 附 有 略 注 , 译 者 
除 抄录 《过 史 》 原 文 外 ,再 将 作者 原 有 附注 稍 加 整理 如 上 ,以 助理 解 。) 一 一 译 者 注 

(6)“ 胡 角 ” 及 其 吹奏 方法 是 公元 前 122 年 张 赛 通 西域 的 时 候 才 带 回 汉 朝 来 的 。 当 时 只 有 惟一 的 一 
首 乐 曲名 为 《 摩 订 匈 勒 》。 协 律 都 尉 李 延 年 (公元 前 2 世纪 末 叶 ) 多 作 了 二 十 八 首 ;这 些 曲子 作为 军乐 在 
皇帝 御前 演奏 。 后 汉 ( 公 元 25 -219 年 ) 的 政府 把 这 些 曲 子 赐 给 守 边 的 将 军 。 后 来 ,第 3 世纪 以 后 ,这 些 
曲子 已 经 残缺 不 全 ,当时 实际 应 用 的 只 有 九 首 。 一 一作 者 原 注 

(7) 日 本 人 称 之 为 振 鼓 。 一 作者 原 注 

(8) 日 本 人 亦 称 之 为 拍板 ,但 音 读 不 同 。 一 一 作者 原 注 (作者 原文 注 明日 语 读音 , 乃 供 德国 人 参考 ， 
此 处 不 予 转录 ,以 下 仿 此 。) 一 一 译 者 注 

(9) 目 本 人 把 这 乐器 引进 日 本 之 后 ,把 支架 做 得 很 矮 ! 

(10)9 世纪 的 欧洲 编钟 ( Carillon) 据说 只 用 九 枚 组 成 ( 见 
J. 斯 泰 纳 与 巴 雷 特 :《 音 乐 术 语词 典 》[J. Stainer and W. A. 
Barrett; Dictionary of Musical Terms] 第 76 页 ，1896 年 
版 )。 一 一 作者 原 注 

(11) 日 本 人 称 之 为 铜 拍子 。 一 一 作者 原 注 

(12) 方 响 的 每 一 块 铁 片 的 厚度 正好 是 这 一 种 的 一 半 ( 参 
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看 第 37 号 ) 。 一 一 作者 原 注 

(13) 日 本 人 在 8 世纪 把 这 种 鼓 引 进 日 本 ,汉字 仍 为 羯 鼓 , 只 是 读音 不 同 。 一 作者 原 注 

(14) 这 种 鼓 也 同样 输入 日 本 ,日 语 称 为 小 鼓 。 一 一 作者 原 注 

(15) 它 用 于 中 古 时 代 的 燕 乐 和 军乐 (参看 总 表 三 第 21 号 及 总 表 四 第 28 号 )。 一 一 作者 原 注 

(16) 日 本 人 把 这 种 排 征 引 进 日 本 ,日 语 称 为 Sho no fu e, 意 为 笔 之 篇 。 一 一 作者 原 注 

(17) 日 本 人 将 这 种 乐器 引进 日 本 之 后 , 仍 沿用 中 国名 称 , 汉 字 写 作 尺 八 ,但 照 日 语 读音 Sha - ku - 
ha 一 Chi。 一 一 作者 原 注 

(18) 日 本 人 称 这 种 乐器 为 横 箭 ,或 者 又 日 华 式 的 称 为 化。 一 作者 原 注 

(19) 日 本 人 把 这 种 乐器 引进 日 本 , 即 沿用 中 国名 字 第 。 一 一 作者 原 注 

(20) 记 谱 时 低 了 个 小 六 度 : 











一 一 作者 原 注 


(21)《 和 钦定 续 文献 通 考 ) 将 席 策 归 入 相当 于 芦 篇 的 头 管 一 类 。 这 可 是 不 对 的 ,因为 后 者 是 双 赞 乐 
器 。 一 一 作者 原 注 

(22) 日 本 人 把 头 管 传 入 日 本 ,可 是 由 于 与 遍 策 相 混 淆 ,他 们 把 头 管 也 译 为 党 策 。 一 一 作者 原 注 

(23) 日 语 称 为 铜 角 。 一 一 作者 原 注 

(24) 插 图 37c 之 原 图 照片 已 损 。 一 一 编者 注 

(25) 他 作为 售 谎 留 居 向 奴 。 一 一 作者 原 注 

(26) 日 本 人 将 其 传 入 日 本 之 后 , 亦 沿 用 中 文 名 称 笔 。 一 一 作者 原 注 

(27) 日 本 人 也 将 这 种 琴 引 进 日 本 ,沿用 中 文 名 称 七 纺 琴 ,但 演奏 的 并 不 多 。 一 一 作者 原 注 

(28) 这 种 乐器 也 被 日 本 人 引进 日 本 ,而 且 洛 用 中 国 的 名 称 一 弦 琴 。 一 一 作者 原 注 

(29) 插 图 45 看 不 见 有 马 , 那 是 在 演奏 的 时 候 才 给 安 上 。 一 一 作者 原 注 

(30) 日 本 人 把 这 种 玫 琶 引入 日 本 ,沿用 中 国 的 名 称 表 琶 ,只 是 依照 日 语 的 读音 

(31) 三 弦 是 今天 还 有 许多 人 演奏 的 乐器 。 一 一 作者 原 注 

(32) 日 本 人 把 胡琴 和 提琴 都 引进 日 本 ,同样 沿用 中 国名 称 , 只 是 依照 日 语 的 读音 。 一 一 作者 原 注 

(33) 从 前 人 们 相信 ,如 果 凤 凰 来 了 ,老百姓 将 会 得 到 一 个 贤德 的 君主 。 一 一 作者 原 注 





作者 原 注 

















什么 是 音乐 ”外 国 的 音乐 教育 机 关 。 
什么 是 乐 学 ? 中 国 音 乐 教育 不 发 达 的 原因 


我 这 回 从 德国 回来 ") ,路 过 美国 的 时 候 , 听 见 有 人 说 北京 大 学 有 一 个 音乐 研究 会 ”， 
心中 已 经 很 喜欢 ;到 了 北京 ,不 过 几 天 , 莹 先生 ”就 送 我 一 本 《音乐 杂志 》” ,我 更 喜 出 望 
外 了 。 因 为 但 凡 研 究 一 样 专门 ,一定 要 有 一 个 机 关 , 把 研究 的 结果 来 发 表 发 表 , 才 可 以 多 
召集 同志 ;同志 愈 多 ,研究 的 进步 就 快 了 。 蔡 先生 要 我 作 几 篇 文章 , 送 给 《音乐 杂志 》, 可 
是 我 好 久 没有 作文 章 了 ,然而 对 于 音乐 又 极 有 趣味 ,只 管 把 我 对 于 音乐 的 感想 用 白话 来 讲 
几 名 ,给 各 同志 参考 参考 吧 。 


什么 是 音乐 


音乐 是 美术 之 一 种 。 别 的 美术 用 图 画 、 形 象 或 用 文字 来 描写 人 类 的 精神 状态 ,音乐 却 
用 声音 来 描写 。 它 用 的 声音 有 长 有 短 , 自然 跟 时 间 有 关系 ,和 别 项 美术 跟 空间 有 关系 的 刚 
在 相对 地 位 。 所 以 有 人 说 :音乐 是 用 声音 来 描写 人 类 感想 的 历时 的 美术 。” 然 而 奏 出 来 
的 声音 ,一 定 要 有 节拍 , 才 可 以 叫 音乐 ,所 以 也 有 人 简直 说 :“ 音 乐 就 是 声音 和 节拍 的 联 
络 ” (这 是 德国 乐 学 大 家 牙 打 孙 [ S. Jadassohn] 氏 的 定义 ) 。 原 来 最 初级 的 音乐 就 是 舞 乐 和 
进行 乐 。 这 两 种 音乐 ,今日 世界 上 最 少 文化 的 民族 都 有 的 。 它 们 的 目的 不 过 拿 来 给 跳舞 
的 或 进行 的 一 个 节拍 , 叫 他 们 依 着 去 舞 去 行 就 完了 。 等 到 我 们 人 类 的 知识 进 了 一 步 的 时 
候 ,就 会 利用 各 种 声音 去 描写 我 们 内 部 的 感想 了 。 这 就 是 第 二 级 的 音乐 。 然 而 人 类 的 感 
想 原 来 不 过 是 一 种 动 的 生活 ,这 种 生活 不 单 从 里 面 生出 ,也 常 有 因 受 了 外 界 的 刺激 然后 发 
生 的 。 我 们 因为 要 用 声音 描写 我 们 的 感想 ,有 时 就 要 连 那 做 主动 的 外 界 动 的 生活 都 要 描 
写 出 来 , 才 可 以 令 我 们 的 感想 完全 发 表 。 然 而 人 类 的 声音 极 有 限 ,就 是 中 古 时 代 的 乐器 能 
奏 的 音 亦 不 多 ,用 仅 少 的 声音 来 描写 这 种 复杂 的 动 的 生活 是 办 不 到 的 。 所 以 他 们 欧洲 人 
时 时 应 用 科学 的 学 理 来 改良 他 们 的 乐器 ,扩大 乐器 所 奏 声 音 的 范围 ,总 要 达到 用 声音 描写 
各 种 动 的 生活 。 这 就 是 第 三 级 的 音乐 ,就 是 今日 泰西 的 音乐 。 他 们 西洋 人 能 做 到 这 个 地 
步 ,就 是 因为 他 们 多 进取 性 质 。 读 者 诸 君 若 不 信 我 的 话 , 不 妨 买 本 泰西 乐器 史 来 研究 他 们 
一 千年 前 的 乐器 所 用 的 音域 ,不 是 跟 现 在 中 国 乐器 所 用 的 差不多 吗 ? 再 买 一 本 西洋 古代 
音乐 史 来 研究 两 千年 前 希腊 音乐 所 用 的 音阶 ,还 不 是 跟 我 们 中 国 音律 家 所 论 的 五 声音 阶 
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(Pentatonik ) 一 样 吗 ? 
土 头 所 讲 是 音乐 的 定义 分 三 级 不 同 说 法 。 我 现在 要 把 外 国 的 音乐 教育 机 关 来 说 
一 说 。 


外 国 的 音乐 教育 机 关 


我 这 次 回来 ,看 了 熟人 不 少 ,有 好 几 位 一 见面 就 说 ;你 在 德国 学 音乐 的 ,你 一 定 精通 
各 种 乐器 了 。 我 听 了 这 种 恭维 ,心里 觉得 很 可 怜 , 却 是 又 不 能 怪 他 们 ,因为 他 们 以 为 西洋 
音乐 和 我 们 中 国 三 千年 前 的 音乐 一 样 容易 ,他 们 的 意思 也 不 过 以 为 在 钢琴 上 弹 几 个 小 学 
单 音 歌 调子 便 算 毕 业 了 。 所 以 我 不 能 不 平心静气 慢 慢 说 明 给 他 们 听 。 我 说 :现在 的 西洋 
音乐 (本 来 不 能 叫 它 做 西洋 音乐 ,因为 将 来 中 国 音乐 进步 的 时 候 还 是 和 这 音乐 一 般 , 因为 
音乐 没有 什么 国界 的 ) ,不 象 中 国 几 千年 前 的 音乐 这 样 简易 了 。 在 古代 的 时 候 ,乐器 的 构 
造 很 简单 ,演奏 的 技术 也 很 幼稚 ,这 都 是 当时 作曲 家 要 求 太 少 的 缘故 ;而 且 十 代 的 乐曲 亦 
并 不 多 ,所 以 不 用 许多 时 候 就 可 以 学 完了 。 不 独 学 一 件 乐器 是 这 样 容 易 ,就 是 兼 学 几 件 乐 
器 也 不 算 很 难 。 学 音乐 的 若 有 一 点 天 才 真 是 可 以 定期 毕业 的 。 至 于 近代 的 西洋 音乐 就 复 
杂 得 很 了 。 第 一 ,因为 这 两 百年 来 西洋 的 作曲 大 家 多 有 等 身 之 作 ; 第 二 ,因为 他 们 改良 乐 
融 、 扩 大 音域 (最 大 的 壁 风 琴 一 一 康 照 时 译作 大 编 第 ,外 国教 堂 常 用 一 一 可 用 半音 旋 法 奏 
九 十 七 音 ) ;第 三 ,因为 他 们 乐器 太 多 , 单 是 音乐 学 校 所 教 的 乐器 已 经 有 几 十 种 (独奏 用 兼 
乐队 用 ) ,音乐 学 校 以 外 教 的 (就 是 个 人 消 遗 用 的 ) 也 有 几 十 种 。 这 样 多 的 乐器 ,这 样 难 的 
技术 ,这 样 多 的 乐曲 ,还 加 上 那 音乐 理论 和 作曲 的 法 子 , 若 不 是 分 门 学 习 , 如 何 可 以 学 得 了 
B? 所 以 西洋 的 音乐 学 校 大概 把 音乐 分 作 四 门 来 教 : 

第 一 门 是 理论 和 作曲 ,里 头 包 含 和 声学 ( Harmonielehre) 、 对 位 法 ( Kontrapunkt) 卡农 
法 (Kanon) 、 赋 格 曲 (Fuge) 、 记 谱 学 和 自由 作曲 (Instrumentationslehre) 声学. 曲 体 学 .乐曲 
解剖 .指挥 实习 、 音 乐 史 等 功课 。 

第 二 门 是 有 键 乐器 ,就 是 钢琴 、 壁 风琴 。 

第 三 门 是 乐队 用 乐器 ,里 头 又 分 开 弦 乐器 (就 是 各 种 提琴 和 签 答 ) , 吹 乐器 (又 分 木质 
吹 乐 器 ,如 各 种 笛 、 第 第 科 呐 ; 铜 质 吹 乐器 ,各 种 喇叭 . 铀 角 ; 土质 歇 乐器 , 南 ) , 击 乐器 
(HE R EBRE). 

第 四 门 是 唱歌 。 

第 一 门 和 第 四 门 的 学 生 ,大 概 以 一 样 乐器 为 副科 ;以 乐器 为 主 科 的 学 生 , 大 概 以 理论 
为 副科 。 这 四 门 功课 里 头 第 一 .四 两 门 和 许多 种 乐器 , 非 学 两 三 年 不 能 知 其 大 概 ,就 是 要 
应 考 离 校 试验 (Abgangsprtifung,“Abgang” 这 个 德国 字 确 没有 毕业 的 意思 ,有 许多 人 以 为 
就 是 毕业 , 却 是 误解 了 ) ,也 须 能 作 四 声 部 赋 格 曲 (第 一 门 学 生 ) ,或 能 奏 全 部 音乐 会 曲 ( 除 
T“ RR” [Sym phonie ] 之 外 ,这 种 曲 是 乐曲 中 最 长 的 一 种 ,分 三 大 段 ,往往 半点 钟 奏 不 完 
全 曲 ) ,或 能 唱歌 剧 中 最 难 的 曲 , 方 可 报名 。 专 预备 考 这 个 试 ,就 是 有 天 才 而 天 天 肯 用 三 

















什么 是 音乐 ? 外 国 的 音乐 教育 机 关 。 什 么 是 乐 学 ? 中 国 音乐 教育 不 发 达 的 原因 


四 点 钟 功 的 学 生 ,也 要 在 本 科学 三 四 年 。 至 于 考 成 熟 试验 ( Reifeprufung) 的 ,每 年 不 过 密 
密 几 个 人 ,有 时 简直 没有 人 报考 。 因 为 音乐 的 技术 太 多 而 难 , 真 是 无 期 可 以 学 得 完 的 。 所 
以 音乐 学 校 毕业 年 限 是 没有 一 定 的 。 就 以 上 所 讲 看 来 ,可 知音 乐 学 校 是 注重 技术 一 方面 。 
婚 然 有 注重 技术 一 方面 的 音乐 学 校 ,就 觉得 注重 理论 一 方面 的 乐 科 大 学 (英国 大 学 多 有 
此 科 ) ,或 大 学 里 头 设 的 乐 学 讲座 的 必要 (德国 乐 学 讲座 设 在 哲 科 大 学 内 ) 。 音 乐 学 校 是 
以 技术 为 主 ,以 学 理 为 副 ; 乐 科大 学 或 乐 学 讲座 是 以 学 理 为 主 ,以 技术 为 副 。 我 现在 再 把 
乐 学 的 功课 来 说 一 说 就 明白 了 。 


什么 是 乐 学 





乐 学 的 主 课 就 是 音乐 理论 ( 兼 实习 )、 和 声学 .和 声 论 、 对 位 法 .声调 学 .节拍 学 .作曲 
学 . 曲 体 学 (乐曲 解 冲 )、 乐 器 学 .乐谱 学 ( Notenschriftkunde) . 记 谱 学 、 唱 歌 学 演奏 学 ( 兼 
指挥 法 ) 音乐 史 、 声 学 兼 声音 生理 学 ( Tonpsychologie) .音乐 美学 ; 它 的 副 课 就 是 文学 史 、 
词 章 学 考古 学 古文 书 学 .人 类 学 、 伦 理学 .哲学 概论 .美学 概论 ( 以 上 是 学 理 的 功课 ) 。 
乐器 的 功课 大 概 在 音乐 学 校 兼 习 的 居多 ,否则 或 由 学 生 组 织 音 乐 学 会 请 私人 教员 来 教 ,或 
个 人 自己 到 乐师 家 里 去 学 。 总 之 ,学 乐 学 的 人 顶 少 亦 会 演奏 一 种 乐器 ,他 的 演奏 术 , 虽然 
不 必 象 考 过 音乐 学 校 的 离 校 试 验 的 一 般 好 , 可 是 也 有 学 过 三 四 年 的 功夫 。 我 也 见 过 在 大 
学 考 过 乐 学 的 人 ,先后 在 音乐 学 校 亦 考 离 校 试验 的 (以 上 是 技术 的 功课 )。 总 而 言 之 , 乐 
学 就 是 用 科学 的 法 子 去 研究 音乐 的 所 以 然 的 学 问 , 它 在 科学 界 争 得 独立 的 位 置 ,也 不 过 几 
十 年 的 事情 ,以 前 都 是 由 各 科学 (数学 ,物理 学 .生理 学 .史学 .语言 学 ) 的 知音 代表 者 兼 讲 
这 种 学 问 。 它 能 成 为 一 种 独立 的 科学 ,都 是 得 史 丕 他 (Philipp Spitta ,四 十 五 年 前 的 柏林 大 
学 音乐 史 教 授 ) AMAZ (Friedrich Chrysander ,德国 研究 乐 经 家 Handel 的 乐 学 大 家 ) 两 
君 的 尽力 ;就 是 莱比锡 ( Leipzig) 大 学 乐 学 家 教授 李 门 (Hugo Riemann ,1849 - 1919 ) 也 力争 
过 乐 学 的 讲座 。 他 说 :“ 拿 乐 学 当 文 学 一 样 看 待 ( 按 : 中 国 古 时 本 来 是 六 艺 并 重 ) ,也 并 非 
无 理由 。 文 章 可 以 描写 感情 ,音乐 亦 可 以 描写 思想 感情 ; 大 学 既 有 文学 的 讲座 ,也 应 有 乐 
学 的 讲座 。( 下 略 )”( 见 李 氏 著 《Musik Lecikon》 第 755 页 以 下 ) 后 来 (1895 Æ) ,他 就 在 莱 
府 大 学 担任 乐 学 的 讲座 了 。 

这 就 是 他 们 外 国人 对 于 一 样 学 术 的 热心 ,而 对 于 音乐 一 门 ,德国 人 尤为 热心 。 这 样 看 
起 来 ,就 知道 西洋 音 学 的 进步 全 凭 讲究 音乐 教育 了 。 

至 于 我 们 中 国 的 音乐 教育 怎样 呢 ? 在 古代 的 时 候 , 我 们 的 政府 也 未 尝 不 注重 音乐 教 
Bo HARRER ,何等 郑重 ; 周 朝 的 乐 官制 度 (参看 《 周 礼 》“ 大 司 乐 " 以 下 至 * 司 干 ” 
止 ) 何 等 隆重 ,何等 周密 ; 就 是 周 朝 大 学 的 学 制 和 大 学 的 建筑 也 分 开 四 部 。《 周 礼 》《 礼 
记 》 所 讲 的 东 序 (在 东 , 学 舞 处 ) 、 葬 宗 ( 在 西 ,学 礼 处 ) 上 麻 ( 在 北 ,学 书 处 ) .成 均 ( 在 南 ， 
学 道德 .音乐 处 ) ,不 是 有 点 象 四 科大 学 制度 的 样子 吗 ? 当中 还 有 一 所 房子 叫做 “有 辟 雍 ”， 
就 是 今日 大 学 的 礼堂 。 这 礼堂 除了 别 的 用 处 之 外 ,每 年 大 合 乐 几 次 ,也 在 这 里 头 , 那 不 是 
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简直 和 今天 外 国 的 奏 乐 党 ( Konzertsaal ) 一 样 吗 ? 周 朝 人 叫 大 学 做 “成 均 ”, 拿 “成 均 " 来 代 
表 大 学 ,可 见 当 时 特别 注重 道德 和 音乐 了 。 到 了 隋 朝 的 时 候 ,已 经 觉得 本 国 乐 器 太 简 单 。 
从 拿 时 候 起 ,就 输入 西域 的 乐器 很 多 。 七 声音 阶 的 乐曲 ,也 从 此 就 多 了 一 点 。 等 到 唐 朝 ， 
居然 开设 与 音乐 讲习 所 相当 的 学 校 了 (这 就 是 左右 教 坊 、 内 教 坊 ) 。 当 时 唐 玄 宗 很 喜欢 音 
乐 , 他 自己 也 教练 一 班 学 生 ( 叫 他 们 做 皇帝 弟子 或 梨园 弟子 ) ,可 见得 唐 朝 看 重音 乐 教育 
了 。 后 来 因为 天 宝 的 乱 事 “ 闹 了 出 来 ,有 一 家 派 太 偏 的 性 理 家 ,就 利用 这 个 机 会 来 反 
对 音乐 , 唐 朝 的 音乐 教育 从 此 就 一 天 天 的 退步 了 。 后 来 到 宋朝 也 有 教 坊 ,不 过 到 绍兴 末年 
(民国 前 748 年 ” ) 就 完全 废 去 了 。 至 于 明 朝 的 音乐 教育 , 任 氏 《 乐 律 志 》2? 有 几 段 讲 得 
颇 得 要 领 ,我 现在 抄录 在 下 边 : 

“成 化 二 十 一 年 (民国 前 422 年 ) 七 月 礼 官 言 : 今 教 坊 司 乐 工 所 奏 中 和 韶 乐 多 不 谐 韵 ， 
而 善 鼓 琶 及 调 签 答 、 击 钟 费 者 亦 少 。 吐 因 循 失传 ,久之 乐 坏 , 宜 令 教 坊 选 其 子弟 于 本 司 振 
习 。 每 奏 乐 二 十 一 色 ,通用 四 十 八 人 ;请 三 倍 其 额 , 博 教 而 约 取 之 。 庶 乐得 精 ,不 致 户 颓 。 
制 日 :“ 可 。” 又 “正德 三 年 (民国 前 430 年 ) (中 略 ) 自 是 筋 斗 百 戏 之 类 日 盛 于 禁 掖 , 既而 
河 间 等 府 奉 诏 送 至 乐 户 , 选 其 精 者 留 应 给 食 , 居 之 新 宅 。( 中 上 略 ) 乃 复 诏 礼部 移 咨 各 省 司 ， 
取 精 于 技 者 放 教 坊 ,于 是 乘 传 续 食 者 ,又 数 百人 , 佛 优 益 进 侨 。” 又 :嘉靖 元 年 (民国 前 390 
年 ) 七 月 , 因 御 史 汪 珊 奏 请 令 教 坊 司 组 得 以 新 声 巧 技 进 纳 之 。” 

总 之 ,这 种 大 打击 ,自从 天 宝 以 后 不 知 受 了 几 次 。 我 们 看 历史 就 知道 详细 了 。 


中 国 音乐 教育 不 发 达 的 原因 


就 上 面 所 说 的 看 起 来 ,知道 中 国 音乐 不 发 达 有 三 个 大 原因 :第 一 ,是 国立 的 音乐 教育 
机 关 或 作 或 级 ,不 能 继续 维持 ;第 二 ,进去 教 坊 的 学 徒 ,多 半 没 有 受过 教育 ,而 且 常 身家 不 
清白 的 ;第 三 ,因为 教 坊 里 头 的 品类 太 杂 ,顽固 的 假 性 理 家 就 利用 这 个 机 会 来 极力 排斥 音 
乐 ,最 有 势力 ,还 是 这 个 原因 。 因 为 我 国 向 来 尊 孔 ,他 们 假 性 理 家 表面 上 是 讲 道 德 的 人 ,所 
以 政府 .国民 都 容易 信 他 们 的 话 。 殊 不 知 孔 夫 子 也 很 爱 音 乐 ,也 很 重音 乐 。 他 们 因为 乐 界 
品类 太 杂 ,就 想 阻止 音乐 的 进步 , 岂 不 是 嘻 废 食 吗 ? 我 们 若 不 用 新 法 子 来 研究 音乐 ,哪里 
可 以 有 进步 呢 ? 我 看 我 们 国民 已 经 受 了 这 种 似是而非 的 诡辩 家 骗 了 一 千 多 年 ,我 们 现在 
不 要 青 上 他 们 的 当 了 。 我 们 今天 若是 还 不 赶紧 设 一 个 音乐 教育 机 关 , 我 怕 将 来 于 乐 界 一 
方面 ,中 国人 很 难 出 来 讲话 了 。 不 过 我 还 有 一 句 话 要 声明 的 ;比方 要 一 个 音乐 学 校 , 定 章 
程 的 时 候 要 格外 留心 ,入 学 的 学 生 顶 少 要 有 高 小 毕业 相当 的 程度 ;学 生 如 果品 行 不 端 ,应 
该 照章 令 其 退学 。 因 为 学 乐器 的 人 要 二 十 岁 以 下 的 (年 长 的 人 学 一 件 乐 器 很 难 学 得 好 ， 
至 于 学 理论 和 作曲 的 不 在 此 例 ) ,他 们 因为 还 不 到 成 年 ,所 以 性 情 还 没有 一 定 ; 性 情 没 有 
一 定 , 就 容易 受 外 界 的 引诱 ,以 致 常常 不 能 自治 了 。 这 不 独 音乐 学 生 如 是 ,就 是 普通 一 般 
不 到 成 年 的 人 ,也 是 这 个 样子 ,并 不 是 说 因为 学 了 音乐 ,所 以 这 个 人 就 容易 坏 。 音 乐 本 身 
是 没有 罪 的 ,是 不 能 负 这 个 伦理 的 责任 的 。 我 盼望 提倡 和 反对 音乐 两 方面 的 人 ,明白 我 的 














什么 是 音乐 ” 外国 的 音乐 教育 机 关 。 什 么 是 乐 学 ? 中 国 音乐 教育 不 发 达 的 原因 


意思 就 好 。 





* 本 篇 原 载 1920 年 5 月 31 日 出 版 的 北京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 》 第 ] 卷 第 3 号 。 

(1)1912 年 至 1920 年 萧 友 梅 在 德国 留学 ,这 里 所 说 “从 德国 回来 ", 即 指 他 学 成 后 于 1920 年 3 月 
归 国 。 

(2) 即 北京 大 学 音乐 研究 会 ,正式 成 立 于 1919 年 2 月 。 萧 友 梅 受聘 为 该 会 导师 。 

(3) 即 蔡元培 (1868 一 1940) , 3: 889 ,号 子 民 ,浙江 绍兴 人 ,是 著名 的 民主 革命 家 、 教 育 家 ,时 任 北 京 
大 学 校长 ;1927 年 9 月 南京 国民 政府 成 立 后 曾 任 大 学 院 院 长 。 他 积极 扶持 五 四 新 文化 运动 ,大 力 提 倡 美 
育 ,并 始终 支持 萧 友 梅 在 音乐 教育 方面 所 进行 的 各 项 活动 。 以 下 文稿 中 称 蔡 校 长 . 子 民 先 生 、 茸 院 长 等 ， 
都 是 指 他 。 

(4) 即 北京 大 学 音乐 研究 会 编 刊 的 《音乐 杂志 》, 自 1920 年 3 月 至 1921 年 12 月 , 共 出 2 卷 20 号 。 

(5) 指 《4 周 礼 》 卷 第 五 《 春 官 ) 篇 所 载 自 “ 大 司 乐 " 至 “ 司 干 ”的 各 乐 官 名 称 及 其 职掌 。 参 看 作者 《中 国 
历代 音乐 沿革 概略 》( 上 ) 一 文 关于 “ 周 朝 的 乐 官制 度 " 的 有 关 令 述 。 

(6) 指 唐 玄 宗 (742 一 756) 年 间 的 安 ( 禄 山 ) 史 ( 思 明 ) 之 乱 。 

(7) “性 理 " 是 中 国 宋 明 时 期 全 家 学 派 “ 理 学 "的 重要 范畴 ,时 称 “ 性 理 之 学 ” ,讲求 此 学 的 全 者 ,一 般 
称 为 “理学 家 ”。 

(8) “绍兴 "是 宋高宗 赵 构 的 年 号 (1131 一 1162) “民国 前 743 年 ”已 是 宋 孝 宗 赵 突 隆 兴 二 年 (1164)， 
此 处 “绍兴 末年 " 当 系 泛 指 。 萧 氏 文 稿 纪年 ,主要 用 民国 前 ( 即 1912 年 前 ) 若干 年 和 民国 纪年 ( 论 及 西洋 
音乐 时 则 用 公元 纪年 ) ,以 下 不 再 一 一 加 注 。 

(9)“ 任 民 《 乐 律 志 》” 待 考 。 作 者 在 以 下 抄录 的 几 段 文字 ,可 见 《 明 史 》 卷 六 十 一 《 乐 志 》《 明 书 》 卷 
五 十 九 《 乐 律 志 》 和 《 续 文献 通 考 ) 卷 一 四 0“ 乐 考 四 ”等 大 致 相同 的 记述 。 
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乐 学 是 研究 音乐 的 科学 ,我 已 经 说 过 了 ({( 见 《 音 乐 杂 志 》 第 3 号 人 ) ,我 们 大 概 可 以 分 
开 五 方面 去 研究 它 。 若 是 依 着 研究 科学 的 方法 排列 起 来 ,当然 第 一 是 声学 ,第 二 是 声音 生 
理学 ,第 三 是 音乐 美学 ,第 四 是 乐理 (狭义 的 乐 学 ) ,第 五 是 音乐 史 。 我 现 把 各 方面 的 总 论 
先 说 一 说 : 

第 一 ,我 们 要 知道 声音 从 何 物 发 生出 来 ,这 就 是 声学 的 问题 了 ,所 以 声学 亦 可 以 叫做 
发 生 声音 的 机 械 学 (德国 话说 Mechanik der Tonerzeugung) 。 它 本 来 是 普通 物理 学 的 一 部 
分 , 它 的 问题 首先 研究 无 生命 的 声音 ,可 是 并 不 顾及 这 种 声音 的 最 终 目 的 (就 是 音乐 和 精 
神 生活 间 的 联络 ) 。 第 二 研究 人 声 。 研 究 的 结果 ,证 明 人 声 的 复杂 没有 一 样 乐器 可 以 比 
得 上 它 , 这 里 头 有 一 种 秘密 ,到 今天 还 没有 人 完全 说 明 ,所 以 起 先 研究 许多 发 生 声音 的 单 
简 仪 器 ,后 来 就 连 人 类 的 发 声 机 关 都 研究 到 了 。 在 这 狭义 的 声学 里 头 研究 的 题目 和 物体 ， 
大 概 可 以 分 开 八 项 : 

(一 ) 研 究 音源 Tonquelle( 紧张 的 弱 线 ,管内 振动 的 气 柱 , 金 属 簧 与 芦 片 簧 , 紧张 的 薄 
膜 ,金属 棍 片 . 木 棍 片 玻璃 棍 片 . 钟 . 铃 和 金属 板 等 ) 的 原理 ,证 明 声 音 怎样 可 以 发 生出 来 
(由 于 弹 , 还 是 由 于 襄 , 由 于 吹 还 是 由 于 摩擦 ,用 不 用 辅助 器 具 , 壁 如 硬 的 软 的 或 膜 状 的 得 
等 ) ;说 明 各 种 音色 。 

(二 ) 证 明 音 的 高 低 是 由 于 振动 的 久 暂 ” , 音 的 强 弱 由 于 振动 的 广 狭 ;确定 音乐 上 所 
有 音程 的 比例 和 管弦 的 长 度 或 振动 数 的 关系 ; 说明 弦乐器 的 部 分 振动 (Flageolett — Tone) 
管乐器 的 过 吹 和 人 声 的 调节 器 ( Register), 

(三 ) 声 学 的 现象 ,就 是 :上 部 音 .联合 音 、 震 动 . 制 止 振动 (下 部 音 , 响 音 ) .中 部 音 、 冲 
突现 象 .发 生 声音 时 同 起 的 嗓音 。 

(四 ) 音 响 的 加 强 由 于 共鸣 .音响 传播 的 速度 .乐器 构造 的 原理 .厅堂 声学 Bn 
机 关 和 外 耳 接受 振动 的 机 关 。 
(五 ) 振动 计算 器 (Sirene“ ) ,绝对 的 音 高 (就 是 标准 音 一 一 黄 钟 律 . 调 音 又 . 调 音 管 的 
总 名 )。 . 

(六 ) 音 程 的 决定 。 纯 正 调 律 , 均 平 调 律 %”。 一 均 ( 读 作 “ 韵 ”) Oktave (或 译作 八 
度 ) 内 用 十 二 律 以 上 的 乐器 的 构造 。 

(E) UE (Chladni 1756 - 1827 ,德国 物理 家 ) 的 音 形 记 法 .自动 记录 有 号 式 的 振动 
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曲线 ,振动 的 显微镜 摄影 。 

( 八 ) 留 声 机器、 各 种 自动 乐器 。 

这 样 看 起 来 ,若是 单 研 究 发 生 声音 的 机 械 学 而 不 留心 去 利用 声 来 做 音乐 发 表 的 材料 ， 
就 没有 什么 意思 了 。 虽 然 , 狭 义 的 声学 ,仍然 是 乐 学 的 一 部 分 ,不 过 ,说 到 对 于 声音 联合 听 
官 的 判断 ,就 是 声音 生理 的 问题 了 。 

第 二 ,声音 生理 学 (Tonphysiologie 近日 又 有 人 叫 它 做 声音 心理 学 Tonpsychologie ) ,是 
研究 听觉 经 过 的 自然 科学 , 拿 乐器 的 声音 来 做 假定 的 材料 ,然后 确定 我 们 的 听 官 的 态度 ， 
对 于 各 种 音 的 高 度 、 强 度 和 音色 到 底 是 怎么 样 的 。 所 以 声音 生理 学 的 问题 第 一 就 是 音 的 
判断 。 可 是 ,我 们 首先 要 知道 ,我 们 知觉 最 高 的 和 最 低 的 是 那 一 个 音 (这 就 是 声音 知觉 的 
境界 ) ,然后 确定 对 于 各 种 音 高 我 们 区 别 力 的 境界 ,又 说 各 种 音 性 感觉 (就 是 普通 所 讲 各 
种 声音 高 度 ) 本 来 和 高 低 没有 关系 , 它 的 研究 也 象 得 声学 的 样子 ,看 振动 数 的 多 少 和 振动 
的 广 狭 如 何 。 不 过 另外 从 一 方面 说 明 ,就 是 声音 生理 学 所 说 各 种 音色 的 立 脚 点 亦 与 和 声 
学 所 说 的 不 同 。 确 定 了 对 于 各 种 音 高 我 们 区 别 力 的 境界 之 后 ,还 有 说 明 ( 声 学 所 确定 音 
程 标准 价值 的 ) 平 均 调 律 的 必要 。 声 音 生 理学 又 研究 我 们 感觉 音 高 度 的 变动 和 音 强度 的 
变动 是 继续 的 或 是 分 级 的 ,又 议论 到 协和 音 和 不 协和 音 的 问题 , 硬 和 声 和 软 和 声 的 问 
题 ”; 但 是 不 能 满足 解决 它 , 因为 解决 这 些 问题 要 人 类 理性 的 精神 和 伦理 原则 的 应 用 自 
行 研究 它 。 不 过 ,说 到 这 一 层 , 已 经 是 从 声音 生理 学 到 音乐 美学 的 过 渡 地 方 了 。 声 音 生 理 
学 研究 的 问题 ,还 有 音阶 的 起 源 一 件 事 (音阶 本 来 是 一 种 最 单 简 的 声音 的 比例 ,已 经 由 声 
学 确定 的 ;可 是 我 们 耳 休 能 认识 它 , 仍 要 声音 生理 学 的 证 明 )。 至 于 音阶 的 实地 应 用 ,就 
不 是 这 里 的 问题 了 。 其 余 , 壁 如 证 明 一 个 强度 不 变 的 长 彰 是 静 形 , 音 高 度 、 音 强度 的 变动 
是 动 形 , 已 经 是 美学 方面 的 问题 了 。 声 音 生理 学 的 主要 问题 ,还 是 声音 知觉 的 确定 。 部 分 
声音 组 成 的 合 音 , 不 是 练 过 的 耳 打 不 能 立刻 分 辨 出 来 ,就 是 联合 音 也 常常 为 人 所 忽略 过 。 
怎样 引导 这 两 种 现象 可 以 令 人 分 辨 出 来 ,完全 又 是 声音 生理 学 的 问题 了 ;在 音乐 美学 方面 
刚刚 相反 , 专 说 明 这 种 分 辨 出 来 的 副 音 于 听 乐 的 常常 忽略 过 去 的 缘故 。 

虽然 今日 声音 生理 学 也 不 过 做 到 能 “对 于 音 高 我 们 的 区 别 力 是 很 精细 ”的 地 位 ,但 是 
何以 不 能 依照 声学 严密 的 要 求 , 定 出 一 个 音程 ,来 强迫 我 们 一 样 感觉 它 , 还 是 声音 生理 学 
未 能 解决 的 问题 。 

第 三 ,音乐 美学 是 推理 的 音乐 理论 ,对 于 狭义 的 音乐 理论 ( 和 声学 对 位 法 、 作 曲 学 
等 ) .音声 现象 . 听 官 感觉 的 自然 科学 的 研究 (声学 \ 听 官 生 理学 ) , 刚 在 反对 的 地 位 。 音 乐 
美学 是 普通 美学 (或 名 美术 哲学 ) 的 一部分, 它 的 问题 是 研究 音乐 的 艺术 功用 的 特性 ,这 
就 是 ; 

(一 ) 要 研究 对 于 我 们 的 精神 ,声调 学 ( Melodik )、 音 乐 力学 ( Dynamik ) , JE #Ë 2 
( Agogik ) 的 原始 的 势力 在 何 处 (音乐 当 表 现 、 当 叙述 、. 当 意志 看 ) 。 

《二 ) 要 决定 音乐 的 美 , 就 要 证 明 整 齐 和 统一 的 法 则 ,音乐 根据 这 法 则 ,然后 才 作 出 各 
种 形式 (和 声学 、 节 拍 学 )。 这 些 形式 的 关系 ,我 们 的 精神 可 以 直接 享受 的 (音乐 当 表象 
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看 ) 。 

(三 ) 要 评定 音乐 的 能 力 ,唤起 一 定 的 联想 ,还 要 批评 (独自 批评 或 借 别 样 美 术 的 帮 
B) 描写 .说明 它 : 这 就 是 把 感觉 的 ,经 过 从 作曲 者 演奏 者 或 听 者 的 精神 , 移 到 所 演 乐 曲 
的 精神 里 面 去 (音乐 当 演奏 的 意志 看 ) 。 

音乐 美学 的 主要 问题 ,还 是 说 明 乐句 单位 的 构造 和 区 别 乐曲 动机 ( Motiv) 怎么 样 。 所 
以 乐曲 动机 的 决定 (乐曲 句 读 ) 是 全 部 曲 体 学 的 基础 。 音 乐 美学 还 要 于 音乐 形态 和 它 的 
发 表 价值 之 间 造 出 一 个 最 后 的 联络 。 所 以 音乐 美学 最 后 的 目的 和 那 狭 义 音乐 理论 ( 见 下 
节 ) 是 同一 样 的 ,因为 音乐 美学 于 音乐 家 的 艺术 实地 练习 ,到 底 是 个 最 高 科学 的 指示 。 

第 四 ,音乐 理论 (狭义 的 ) 。 我 们 想 介绍 作曲 法 ,要 先 从 音乐 理论 人 手 ,还 要 用 美学 的 
眼光 去 说 明 它 ,所 以 作曲 学 和 音乐 理论 里 头 所 讲 各 门 , 统 共 可 以 叫做 应 用 音乐 美学 。 它 实 
际 上 的 定义 ,可 以 不 要 音乐 美学 说 明定 理 所 用 的 一 切 论证 ;若是 想 证 明 随 意 结构 的 计划 
( 指 一 时 作成 的 乐曲 ) ,就 要 很 详细 的 说 明 。 这 种 说 明 在 音乐 美学 倒 可 以 不 用 ,单独 解剖 
乐曲 时 候 , 两 方面 (音乐 美学 和 音乐 理论 ) 都 用 得 着 ,不 过 两 方面 的 看 法 不 同 就 是 了 。 向 
来 研究 音乐 理论 的 次 序 是 ; (一 ) 普 通 乐理 ,( 二) 和 声学 ,( 三 ) 对 位 法 (包括 卡农 曲 Kanon、 
赋 格 曲 Fuge) , (四) 自由 作曲 (包含 曲 体 学 .乐曲 放大 法 9 ) 。 

我 们 若是 把 乐曲 研究 的 范围 再 行 扩大 ,就 要 音乐 史 的 帮助 。 这 就 是 第 五 门 研究 的 问 
题 了 。 

第 五 ,音乐 史 研 究 的 范围 很 广 ,凡是 关于 过 去 的 音乐 ,就 是 最 近 这 几 年 的 音乐 都 要 研 
究 ,因为 我 们 有 了 一 种 经 验 ,知道 时 候 一 过 ,许多 事物 都 跟着 一 齐 变动 的 ,而 美术 品 (乐曲 
也 是 一 种 美术 品 ) 尤 其 容易 失去 。 其 余 如 口传 的 东西 , 若 不 立刻 研究 它 , 就 很 难 靠 9 。 我 
们 因为 研究 十 年 前 一 件 事 ,事实 上 的 确 遇 过 许多 困难 。 所 以 我 们 看 到 将 来 于 音乐 上 有 价 
值 的 东西 ,不 要 等 到 快要 散失 的 时 候 才 去 保存 起 来 ,这 是 研究 音乐 史 第 一 件 要 知道 的 事 。 

音乐 史 的 功课 大 概 分 开 两 大 部 :第 一 是 研究 传 来 的 音乐 作品 的 本 体 ;第 二 是 研究 关于 
音乐 发 达 的 记载 。 但 是 我 们 研究 第 二 部 的 时 候 ,要 把 它 里 头 第 一 部 的 材料 ( 指 传 来 乐曲 ) 
先 研究 过 ,方才 有 把 握 ,因为 一 个 时 代 的 音乐 作品 常常 完全 缺失 (就 是 一 般 的 美术 亦 然 ) ， 
因此 根本 的 理论 的 说 明 , 就 不 能 讲 得 清楚 。 

此 外 ,研究 各 时 代 的 音乐 作品 ,也 应 该 有 各 种 专门 的 知识 。 所 以 最 好 是 把 材料 分 类 之 
后 , 青 用 编 年 体 去 研究 它 。 不 过 我 们 不 要 忘记 ,但 凡 一 种 专门 的 研究 , 若 不 先 从 普通 下 手 ， 
而 又 没有 历史 的 眼光 ,就 很 容易 无 结果 的 。 比 如 研究 一 件 古 乐器 ,就 先 要 有 乐器 构造 的 普 
通知 识 ;研究 一 种 古 乐谱 ,就 先 要 知道 近日 各 国 通用 的 记 谱 法 和 它 的 发 达 路 径 ;研究 过 去 
时 代 的 音乐 理论 ,就 先 要 知道 近代 用 科学 的 法 子 研究 音乐 理论 是 怎么 样 ,方才 可 以 把 古 乐 
谱 翻 译 出 来 。 

我 们 还 要 知道 ,一 国 或 一 个 城市 的 音乐 史 的 记载 ,常常 是 限于 一 个 短 时 期 的 ;就 是 一 
种 曲 体 的 记载 ,也 常常 出 不 了 一 个 时 代 ; 至 于 音乐 家 个 人 的 历史 是 一 个 时 代 的 事 ,更 不 用 
说 了 。 所 以 我 们 想 研究 音乐 史 , 先 要 研究 其 大 体 ,然后 分 期 研究 ,分 类 研究 ,未 了 ,还 要 把 




















各 音乐 家 的 传记 研究 。 

我 现在 把 研究 一 般 乐 学 必须 用 的 参考 书 开 列 在 下 边 ,其 余 各 门 应 用 参考 书 , 另 开 列 在 
各 章 之 后 。 

(R) 系统 的 参考 书 


1. Johann Nikolaus Forkel; Allgemeine Literatur der Musik( Leipzig) 

2. Karl Ferdinand Becker ; Systematisch = hcronologische Darstellung der musikalischen Literatur vou der 
frühesten bis auf die neueste Ziet( Leipzig) 

3. Roboert Eitner; Bücherverzeichnis der Musik Literatur aus den Jahren 1839 bis 1846 ( Leipzig) 

4. Breitkopf and Härtel : Vierteljahrsschrift für Musikwissenschaft. ( Leipzig) 

(此 《 乐 学 季报 》 内 所 载 F. Ascherson 编 的 从 1885 到 1894 的 乐 学 文库 很 可 参考 ) ( Leipzig) 

5. C. F. Peters:Jahrbücher der Musikbibliothek Peters 

(这 年 报 里 头 Emil Vogel 和 Rüdolf Schwartz 编 的 1895 年 以 后 的 乐 学 书籍 也 很 不 少 ) 

〈 乙 ) 音 乐 字典 及 音乐 百科 全 书 

1. Hugo Riemann: Musik - Lexikon 1916 8. Auflage Leipzig 

这 辞书 的 第 四 版 有 英 译 的 : 

Transtlated by G. J. S. Shedlock London , Augener and Co. 

美国 也 有 许多 复印 本 。 

第 五 版 有 法 译 的 ( 译 者 是 Georges Humbert. Paris 出 版 ) 。 也 有 俄 译 的 。 不 过 旧版 材料 比 新 版 少 得 
多 ,看 这 书 还 是 买 德 文 版 的 好 。 

2. George Grove; Dictionary of Music and Musicians. 5 Vols. 5th Edition London 1910 

3. Daniel Gregory Mason; The Ary Music, a Comprehensive Library of Information for Music Lovers and 
Musicians. 14 Vols. New York. The National Society of Music1915 

音乐 百科 全 书 算 这 本 最 大 ,但 是 选 的 材料 不 见得 很 好 。 此 外 英文 的 音乐 辞典 还 有 几 种 : 

4. L. J. de Bekker: Stokes Encyclopedia of Music and Musiccians1909 

New York Fredrick A. Stokes Co. 

5. Rupert Hughes; Music Loevr' s Cycolpedia 

New York 

Double day Page and Co. 

6. Baker's Biographical Dictionary of musicians. Revised and Enlarged by Alfred Remy. 3. Edition 

New York G. Schirmer 1919 

7. J. H. Clifford: The Standard Musical Encyclopedia New York 1911 

8. W. I. Baltzell :Dictionary of Musicians Boston 1911 

9. R. Dunston; A Cyclopaedic Dictionary of Music 2. Edition London1909 

法 文 : 

10. Albert Lavignac : Encyclopedie de la Musique et dietionaire du Conservatoire. 

Paris Librairie ch. Delagrave. 1913 — 1914 
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* 本 篇 原 载 1920 年 6 月 30 日 出 版 的 北京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 》 第 1 卷 第 4 号 。 

(1) 指 刊 于 北京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 》 第 1 卷 第 3 号 的 《什么 是 音乐 ? 外 国 的 音乐 教育 机 关 。 
什么 是 乐 学 ? 中 国 音乐 教育 不 发 达 的 原因 》 一 文 。 

(2) 音 的 高 低 是 由 音波 频率 次 数 多 少 所 决定 的 ,这 里 说 “ 音 的 高 低 是 由 于 振动 的 久 暂 ”, 当 系 “ 振 动 
的 多 少 "之 误 。 

(3) 指 超 吹 。 

(4) 原 意 为 汽笛 ,此 处 指 测 定 声音 振动 数 的 音响 器 。 

(5) 指 纯 律 。 

(6) 指 平均 律 。 

(7) 即 大 调和 声 与 小 调和 上 声 。 

(8) 指 增值 法 ,是 卡农 曲 的 一 种 写作 方法 。 

(9) 原文 如 此 。 

















美国 哈佛 大 学 音乐 学 的 课程 


需 由 友人 借 来 美 哈佛 Haruard 大 学 1919 年 至 1920 年 学 科 课 程 一 览 (此 乃 去 年 7 月 
31 日 印刷 的 ) 。 兹 将 该 校 所 开关 于 乐 学 讲义 目录 译 出 于 下 , 介 研 究 乐 学 者 知 乐 学 之 程序 
如 何 也 。 

甲 初级 中 级 学 生 应 修 科目 

1. 和 声学 ”每 周三 时 (分 二 回 ) , 助教 授 Hilma 讲授 。( 注 意 ) : 欲 修 此 科 者 , 须 略 能 
强 奏 风琴 或 钢琴 能 力 ,并 须 有 普通 乐理 之 知识 。 

la. 高 级 和 声学 与 和 声 的 解剖 每 周二 时 至 三 时 ,助教 授 Dairuon 讲授 。( 注意 ) : 欲 
得 精密 的 和 声 练习 而 预备 修 对 位 法 者 , 须 将 1. 1a. 功课 分 二 年 习 之 。 第 la. 种 功课 ,一 面 
补足 第 1 种 功课 技术 的 练习 ,一 面 增进 和 声学 之 知识 ,并 使 知 近世 和 声 重 要 的 改变 。 

2. 对 位 法 ”每 周 之 时 数 同 上 。( 注 意 ) : 修 此 科 者 须 具 有 和 声学 的 知识 。 

2a. 歌曲 作法 ”每 周二 时 ,助教 授 Spalding 讲授 。( 注 意 ) :此 处 乃 前 科 的 补充 科 。 

3. 音乐 史 ( 自 Bach 1685—1750 至 今日 ) ”分 讲义 、 讲 读 、 报 告 三 项 ,并 举 详细 声乐 器 
乐 的 实例 ,每 周三 时 ,助教 授 E. B. Hiel 教授 。( 注 意 ) :讲义 印刷 需 费 不 费 , 每 人 须 缴 纳 美 
金 二 元 半 。 

4. FR 每 周二 时 至 三 时 助教 授 Dpalding 与 Ballantiue BAH. (EE) :此 科 选 择 
名 作 大 乐曲 Dgmphong 与 钢琴 曲 ,或 演奏 后 批评 之 ,或 解析 研究 之 。 

Z 音 级 学 生 应 修 科目 

4a. Brahms( 德 作曲 家 1833 一 1897 ) 与 Iaauek ( 比 作曲 家 1822 一 890 ) 的 著作 (解析 的 
批评 的 研究 ) 每 周二 时 (半年 为 限 ) ， 助 教授 Hilma 讲解 。( 注意 ) :修了 第 4. 科 者 方 许 
听 此 科 。 

4b. d "lndy (1851 年 生 ) ,Fauré (1845 年 生 ) ,Debussy (1862 年 生 ) ,三 人 著作 批评 的 
研究 , 皆 法 国 近代 作曲 家 ,每 周二 时 ,半年 为 限 ,， 助 教授 E. B. Hil 讲解 。( 注意 ) : 欲 听 此 
科 者 亦 须 先 修了 第 4 科 。 

4c. Beethoven 的 音乐 .传记 和 著作 上 半年 每 周三 时 ,下 半年 每 周一 时 ， 助 教授 Spal- 
ding 与 Ballantine 君 同 讲演 (用 钢琴 曲 小 提琴 弦 乐 四 部 合奏 曲 说 明 ) 。( 注 意 ) : 听 此 科 者 
亦 须 先 修 了 第 4 科 。 

5. 卡农 曲 ( Canon) 与 赋 格 曲 (Fngue) ”每 周二 时 , 助教 授 Dpalding 讲授 。( 注意 ) : 


defe 
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此 科 须 已 有 和 声学 对 位 法 之 知识 , 且 弹 奏 钢 琴 较 熟 者 方 许 学 习 。 

6. 记 谱 学 ”每 周三 时 助教 授 了 ,B Hill 讲授 (注意 ) :此 科 须 有 和 声学 对 位 法 知识 者 
方 许 听 讲 。 

5a. 乐队 曲 体 之 发 达 ”每 周三 时 , 教员 同上 。 

7. 作曲 (小 曲 ) 初 阶 每 周二 时 ,半年 为 限 , 教员 同上 。( 注 意 ) :此 科 须 有 和 声学 对 位 
法 之 知识 , 且 弹 奏 钢 雁 较 熟 者 方 许 学 习 。( 按 ) 此 科 所 据 盖 指 器 乐 乐 曲 ,与 2a. 科 不 同 。 

(注意 ) 凡 以 乐 学 为 主 科 之 学 生 , 欲 考 得 音乐 学 位 者 , 须 兼 修 德语 ,法语 、 意 语 、 哲 学 、 
美学 与 关于 美术 之 讲演 。 





* 本 篇 原 载 1920 年 6 月 30 日 北京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 》 第 1 卷 第 4 号 。 











萧 友 梅 先生 教育 讲演 * 
(在 高 师 试验 小 学 研究 会 ) 


无 论 什 么 试验 ,全 都 有 试验 的 对 体 。 此 次 试验 小 学 研究 会 ,就 是 把 小 学 当 作 试 验 的 对 
体 。 我 以 为 此 次 试验 小 学 ,实在 是 一 个 很 好 的 机 会 。 将 来 要 谋 国语 统一 ,对 于 小 学 自然 更 
为 重要 。 所 说 国民 小 学 将 于 下 季 起 教授 国语 ,此 事 非常 的 好 。 

文字 本 以 代表 语言 .发 表 思 想 。 只 要 能 够 达到 这 种 目的 ,无 论 怎样 都 可 以 的 。 外 国 多 
半 用 音 发 表 思 想 , 此 诚 简 而 适用 。 我 们 中 国文 字 的 缺点 ,就 是 字音 太 少 。 例 如 意义 不 同 的 
ma 音 ,就 有 “ 马 ”“ 妈 ”“ 吗 ”等 等 类 似 的 或 完全 相同 的 ,使 人 听 着 极 易 混 清 。 所 以 我 们 中 
国文 字 , 此 后 最 好 把 音 弄 多 一 点 。 

教授 小 学 生 , 最 好 是 用 白话 ;用 文言 教授 ,是 很 难得 益处 的 。 因 为 文言 是 一 种 死 语 ,看 
起 来 总 要 事倍功半 ,去 费 一 番 翻 译 的 工夫 ; 如 用 白话 , 便 无 这 种 困难 。 外 国文 字 多 半 从 他 
的 方言 定 出 来 , 宋 从 学 案 也 是 语 体 的 文 ,可 见 白话 比 那 死 语 似 的 文言 好 。 我 并 不 是 说 文言 
是 绝对 的 死 语 , 毫 无 用 处 ;不 过 文言 总 是 写 的 而 非 讲 的 ,这 是 毫 不 容 疑 的 。 教 授 国民 小 学 ， 
不 但 要 用 国语 ,并 且 应 用 注音 字母 。 从 前 兄弟 也 很 反对 注音 字母 ,后 来 才 觉得 注音 字母 实 
在 的 好 。 | 
无 论 办 什么 事 , 总 得 试验 ,不 试验 是 不 会 成 功 的。 外 国 试验 学 校 之 发 起 ,并 不 算 什么 
入, 差不多 今日 还 在 试验 中 。 现 在 兄弟 就 把 外 国 试验 学 校 之 沿革 史 及 其 发 起 之 原因 讲 讲 。 
德国 学 校 的 修业 年 限 很 长 ,中 学 定 为 九 年 ,小 学 也 定 为 八 年 的 。 他 们 的 功课 很 多 ;他 们 的 
文法 也 很 难 ;他 们 教科 书 中 用 外 国文 字 的 地 方 也 很 不 少 。 外 国文 字 既 然 用 的 多 , 故 内 容 亦 
多 。 内 容 既 多 , 故 学 习 较 难 。 他 们 为 欲 免 除 此 种 困难 起 见 , 故 极力 研究 改良 之 方法 。 先 组 
织 一 种 未 经 官厅 许可 的 团体 ,秘密 试验 ;后 来 又 有 非 公然 的 各 自 不 同 的 试验 学 校 之 组 织 。 
试验 的 结果 若 好 ,他们 就 把 这 种 好 的 结果 渐次 推行 。 

有 很 多 的 试验 学 校 之 组 织 在 德国 柏林 汉堡 [ Hamburg] 等 大 域 ,如 试验 学 校 协会 .特别 
委员 会 .教育 司 认可 之 试验 学 校 研究 会 得 官厅 信任 之 特别 教职员 会 都 是 。 各 种 试验 会 多 
半 有 权 自 由 试验 ,试验 班 之 数目 ,一 二 班 或 十 数 班 不 等 。 据 他 们 的 报告 ,是 有 系统 的 综合 
的 研究 。 因 为 试验 班 多 才 容 易 判断 结果 的 好 坏 , 所 以 他 们 把 试验 班 竟 力 扩充 。 就 我 们 中 
国 说 起 来 ,现在 只 在 国民 小 学 设 地 一 二 试验 班 亦 未 党 不 可 。 一 俊 将 来 试验 确 有 成 绩 时 ,我 
们 就 把 这 好 的 成 绩 发 布 ,以 期 引起 全 国 试验 小 学 的 兴趣 。 
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德国 办 的 试验 学 校 ,起 初 只 在 西部 ,渐次 扩充 到 南部 。 至 于 东部 靠近 波兰 一 带 的 闭塞 
地 方 ,至 今 还 少 。 自 从 1908 年 汉 保 地方 有 试验 学 校 之 发 起 后 , 莱 因 河 边 各 大 城镇 也 都 浙 
次 的 办 了 许多 试验 学 校 ,有 八 班 的 ,有 九 班 的 ,有 十 五 班 的 。 此 外 还 有 最 复杂 的 试验 班 ,此 
种 试验 班 ,我 在 纽约 也 见 过 ,我 记得 某 学 校 有 一 次 他 出 了 一 个 布告 ,说 校 中 下 期 要 开 几 班 
试验 班 , 听 各 级 学 生 自 由 转 人 。 结 果 四 于 人 中 , 转 人 试验 班 的 约 一 千 九 百 。 他 们 转 人 试验 
班 的 ,固然 由 于 他 们 自己 的 愿意 ,就 是 他 们 的 父兄 也 是 很 愿意 的 。 由 此 ,我 们 可 以 推 知 他 
们 试验 的 结果 一 定 很 好 。 在 那个 时 候 , 此 种 试验 学 校 还 未 得 官厅 的 许可 。 他 们 正式 发 起 ， 
也 是 在 秘密 试验 后 二 年 的 1910 年 。 

近来 欧美 国民 小 学 一 年 级 , 除 美国 外 ,很 少 教学 生 读 一 种 什么 书 的 ;因为 他 们 刚 出 蒙 
养 园 而 进 国 民 学 校 , 一 切 生 活 情 形 应 该 同 蒙 养 园 差不多 才 好 ,不 然 , 一 定 不 能 使 他 们 发 生 
兴趣 ,发 达 身 心 。 在 1419 年 以 后 ,欧美 渐次 出 了 一 些 国民 一 年 级 用 书 ,如 Die Fibel 之 类 。 
Die Fibel 就 是 英文 Prinner, Spelling , Hornbook 的 意思 。 因 为 很 带 有 一 点 宗教 的 性 质 ,所 以 
有 人 称 他 为 “小 圣经 >。 从 15 世纪 到 17 世纪 ,小 圣经 ”渐渐 不 用 了 ,而 用 所 谓 “ 画 本 ”、 
“BAR SILER 等 书 。16 世纪 末 叶 到 19 世纪 ,中 间 出 了 许多 国民 小 学 用 书 ,如 
德国 语法 便 是 1630 年 出 的 ,其 后 1727 年 .1798 年 .1903 年 ,关于 国民 学 样 用 书 都 有 所 编 
辑 。Pestnlozzi 的 拼音 法 也 是 那 时 编 的 。 那 时 中 央 教 育 图 书馆 ,关于 国民 小 学 用 书 共 有 六 
百 多 种 。 他 们 研究 的 结果 ,分 出 许多 派别 :有 主张 先 教育 的 ;有 主张 先 教 事物 的 ;有 主张 先 
教 字 母 写法 的 。 最 后 的 决定 是 : 

第 一 ,国民 教科 书 的 内 容 要 简单 ,以 期 儿童 之 容易 明 瞿 。 

第 二 ,国民 教科 书 的 图 画 要 增加 ,以 期 儿童 之 发 生 兴 趣 。 

第 三 ,国民 教科 书 的 故事 要 多 编 ,以 期 儿童 之 练 达 事情 。 

初 人 国民 小 学 之 儿童 ,不必 令 其 认 字 作文 ,只 要 多 对 他 们 讲 几 段 故事 就 得 了 。 讲 完 之 
后 , 令 其 回 讲 ,留心 他 们 的 话 合 不 合 语法 。 除 留心 此 点 之 外 ,还 要 看 他 们 记得 多 少 , 说 的 有 
没有 条 理 。 倘 有 不 合 语法 而 又 毫 无 条 理 的 ,就 当 堂 给 他 们 改正 。 常 常 的 这 样 训练 下 去 , 儿 
童 自然 会 有 长 进 。 





* 本 篇 原 载 1920 年 8 月 21 日 《北京 大 学 日 刊 ) 第 684 号 ,题目 下 署 “ 黄 绍 谷 笔记 ”。 

















近日 研究 音乐 的 人 ,或 玩赏 音乐 的 人 , 口 里 总 离 不 开 “ 音 乐 会 ”这 个 名 词 ,心里 也 很 想 
常 有 个 机 会 去 听 听 音乐 会 。 然 而 到 底 音乐 会 是 什么 东西 , 它 的 内 容 应 该 如 何 , 它 的 历史 如 
何 , 我 很 想 讲 一 讲 , 以 备 爱 乐 家 的 参考 。 

名 目的 来 历 “音乐 会 ”意大利 话 叫 做 Concerto。 这 个 字 最 先 用 来 代表 教堂 用 有 乐器 
伴奏 ( 顶 少 也 有 大 风琴 伴奏 ) 的 歌曲 ,就 是 寺院 音乐 会 曲 (Concerto ecclesiastici)。 辟 如意 
人 G. Gabrieli( 1587) ,Adriano Banchieri ( 1595 ) , |E) Viadana( 1602) 作 的 歌曲 (二 重音 至 四 
重音 ) ,用 大 风琴 伴奏 的 就 是 了 。 细 研究 Concerto 这 个 名 词 ,表面 上 本 来 有 两 个 发 声 体 
相 竞 的 意思 ( 先 人 声 后 乐器 ) ,所 以 提起 “音乐 会 ”这 个 字 , 就 应 该 兼 有 声乐 同 器 乐 的 内 容 。 

寺院 音乐 会 曲 寺院 音乐 会 曲 应 该 以 巴赫 (J. S. Bach. 1685 - 1750 ) 作 的 Kantaten 为 
最 完全 。 巴 氏 自 己 也 常 叫 它 的 Kataten 做 Concerto。 

唱 的 房 中 音乐 会 曲 “ 唱 的 房 中 音乐 会 曲 ”( Concerto da camera) , 始 初 在 Giovanni Gi- 
acomo Arrigoni ( 1635 ) 作 的 曲 集 里 头发 见 有 这 个 名 目 , 但 是 实际 上 应 该 还 有 比 他 作 的 更 
老 的 。 

单 用 器 乐 奏 的 音乐 会 曲 至 于 “ 单 用 器 乐 奏 的 房 中 音乐 会 曲 ” 同 寺院 音乐 会 曲 (Con- 
erto da chiesa) 都 出 来 晚 得 多 。 最 老 的 “器 乐音 乐 会 曲 ” 而 分 开 独 奏 合 奏 的 ,就 是 意 人 G. 
M. Bonocini( 1677 ) 作 的 《Violino Solo e2 Violino di Concerto》( 译 作 “ 一 提琴 独奏 与 二 提琴 
合奏 之 音乐 会 曲 ”) ; Giuseppe Torelli 作 的 双 音 乐 会 曲 一 一 第 一 个 叫 “ 房 中 音乐 会 曲 ” 
(Concerto da camera ,用 两 个 小 提琴 一 个 低音 提琴 ) ,第 二 个 叫 “ 大 音乐 会 曲 ”( Concerto 
grosso) ,用 两 个 独奏 小 提琴 、 两 个 伴奏 小 提琴 一 个 中 提琴 、 一 个 低音 提琴 ,Lorenzo Gregori 
作 的 《 Concerto grossoa piu instrumento》 第 二 编 (1698 ) ; 同 德 人 Georg Muffat 作 的 《 Exuisitior 
Harmoniae》( 十 二 个 大 音乐 会 曲 ,1701 ) 。 

独奏 的 音乐 会 曲 ， 独奏 的 音乐 会 曲 , 大 概 在 1700 年 的 时 候 , 由 Albinoni, Giuseppe 
Torelli 等 起 先 作 的 (大 提琴 用 ) ,而 Vivaldi 更 把 这 种 曲 的 结构 完成 的 。 后 来 巴赫 就 作 了 第 
一 个 钢琴 音乐 会 曲 。 到 18 世纪 时 候 , 模 范 作 曲 家 相继 而 出 ,Mozart(1756 - 1791) 首先 把 
音乐 会 曲 体 定 为 三 大 段 (里 头 有 独奏 的 一 部 分 ,有 同 乐队 合奏 的 一 部 分 ) , 同 Haydn(1732 

-1809) „Beethoven ( 1770 -1827) 等 ,各 作 大 曲 (Sonata) 大 乐 (Symphonie) 、 房 中 乐 ( Kam- 
mermusik ,三 种 至 八 种 乐器 合奏 的 乐曲 ) 很 多 。 一 面 Hindel(1685 - 1759) 又 作 了 许多 神 
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乐 ( 或 名 和 祭神 乐 ,Oratorio) 。 而 音乐 会 演奏 的 材料 年 年 加 多 ,不 限于 音乐 会 曲 了 。 

音乐 会 之 种 类 ”既然 演奏 的 不 单 是 音乐 会 曲 ,所 以 近日 的 音乐 会 已 经 分 开 大 乐音 乐 
会 .寺院 音乐 会 .军乐 音乐 会 、 房 中 乐 演 奏 .钢琴 音乐 会 、 提 琴音 乐 会 .、 独 歌 . 合 歌 同 各 种 乐 
器 的 独奏 十 几 种 之 多 。 德 京 柏 林 算 是 世界 上 音乐 会 最 多 的 地 方 , 一 个 音乐 季 ( Konzertsea- 
son) 内 (从 10 月 到 翌年 3 H) ,每 天 总 有 大 小 音乐 会 十 几 个 (我 有 一 年 在 柏林 也 听 过 二 百 
多 个 音乐 会 ) 。 就 是 Leipzig 一 城 ,还 没有 北京 大 ,在 音乐 季 内 每 晚 也 有 三 四 个 音乐 会 ( 音 
乐 学 校 .音乐 堂 附近 的 地 方 叫 音乐 会 区 ,各 街道 都 用 音乐 家 的 名 字 )。 巴 黎 、 纽 约 音 乐 会 
的 情形 大 概 同 莱 城 。 伦 敦 音 乐 会 较 少 。 

音乐 会 之 历史 。 细 研究 他 们 音乐 会 这 样 发 达 , 也 并 非 一 朝 一 夕 的 事 。 两 百年 前 ,欧洲 
还 没有 公开 的 音乐 会 。16 世纪 的 音乐 会 ,不 过 几 个 音乐 家 聚 在 一 块 私自 演奏 。 此 外 ,在 
各 国富 廷 也 遇 有 大 典礼 然后 举行 一 回 。 就 是 寺院 音乐 会 也 要 到 大 和 祭礼 这 天 才 开 一 次 ,并 
且 非 常 郑重 。17 世纪 末 ,John Banister John Brittpn . Robert King 等 在 伦敦 开 的 音乐 会 ,总 
算 第 一 次 公开 的 。1700 年 以 后 ,在 德国 、 瑞 士 、 瑞 典 的 音乐 协会 (Collegium musicum) , 初 
时 会 员 并 不 多 ,规模 也 很 小 ,因为 当 会 员 的 热心 ,逐渐 订 出 好 规则 来 ,研究 .演奏 都 有 一 定 
的 时 候 , 因 此 会 员 也 渐渐 增多 ,会 务 渐渐 发 达 , 他 们 不 独 实现 了 一 种 音乐 会 生活 的 过 渡 时 
代 , 并 且 建 设 了 好 几 家 音乐 学 校 出 来 。 

音乐 会 是 一 种 实业 ”自从 1727 年 Philidor 在 巴黎 组 织 隶 神 音乐 会 (Concerts spiritu- 
els) 之 后 ,音乐 史 为 之 别开生面 , 而 真正 公开 的 音乐 会 也 从 此 开 一 个 新 纪元 。 一 直到 19 
世纪 , 象 得 商业 发 达 的 样子 ,音乐 会 也 成 了 一 种 伟大 的 营业 ,现在 欧美 各 大 城 的 大 音乐 堂 ， 
多 半 是 合资 开 的 ,音乐 季 内 聘请 著名 音乐 家 、 音 乐队 演奏 , 获 利 其 多。 这 种 音乐 堂 大 的 可 
坐 几 于 人 ,小 的 亦 可 坐 几 百人 ,, 单 赁 给 人 家 用 两 三 点 也 收回 租 钱 不 少 ( 多 则 千 余 , 少 亦 百 
余 )。 经 营 这 种 事业 的 以 德国 最 盛 。 我 想起 莱比锡 ( Leipzig) Gewandhaus (音乐 堂 的 名 ) 音 
乐 会 的 历史 , 它 不 过 是 由 大 学 生 组 成 的 音乐 协会 发 起 的 ,现在 每 年 开 的 大 乐音 乐 会 (Sym- 
phonie Konzert) 有 二 十 二 次 , 房 中 乐 演奏 十 次 ,是 德国 最 有 名 的 音乐 会 。 外 国人 到 德国 学 
音乐 的 ,必定 要 听 过 Gewandhaus 的 音乐 会 , 方 能 批评 音乐 。 我 们 北大 既然 附设 了 一 个 音 
乐 研究 会 ,就 有 了 一 个 基础 。 我 很 盼望 会 员 诸 君 努力 研究 ,总 要 做 到 Gewandhaus 音乐 会 
的 地 步 ,那么 这 个 会 就 不 至 于 空 设 了 。 

不 过 ,关于 开 音 乐 会 ,我们 先 要 知道 的 事 有 几 件 :( 一 ) 看 乐器 音量 的 大 小 ,不 能 令 其 
同一 个 音乐 堂 演 奏 ( 璧 如 音量 小 的 乐器 ,不 应 该 在 大 音乐 堂 演奏 ) 。( 二 ) 未 出 演 之 前 应 该 
多 次 练习 。( 三 ) 要 注意 音乐 党 的 位 置 (本 京 青年 会 大 堂 地 位 甚 劣 , 因为 两 面 靠 街 ,窗户 太 
薄 ,演奏 时 外 边 的 汽车 声 人 声 比 乐 声 还 大 ) 。( 四 ) 会 场 内 的 秩序 。 辟 如 一 曲 未 终 , 不 应 
该 许 人 出 入 ,更 不 应 在 会 场 卖 物 (德国 音乐 会 场 更 整齐 , 连 帽 子 、 外 套 都 不 许 带 进去 , 另 设 
一 专 替 人 看 管 衣 帽 )。( 五 ) 座 位 要 分 第 几 行 第 几 号 , 免 致 人 争 座位 。 以 上 几 条 看 起 来 象 
是 很 小 的 事 ,若是 不 注意 ,就 是 好 的 音乐 会 ,也 会 减 去 几 分 色彩 了 。 











说 音乐 会 








* 本 篇 原 载 1920 年 8 月 31 日 出 版 的 北京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 ) 第 1 卷 第 5.6 号 合 刊 。 
(1) 指 二 声 部 至 四 声 部 。 以 下 凡 “ xX 重音 ”之 “重音 ”, 均 指 声 部 ,不 再 加 注 。 








试验 小 学 之 教授 法 及 教材 ” 
一 一 萧 友 梅 先生 讲演 (二 ) 


教授 儿童 ,最 好 多 直观 的 而 少 理论 的 。 壁 如 看 见 某 种 实物 ,就 可 以 随时 随地 把 实物 的 
构造 和 用 处 问 他 们 ,使 他 们 对 于 实物 有 明确 的 观念 。 国 语 直 观 教授 的 时 候 , 并 应 注意 儿童 
的 发 音 完 全 不 完全 ,言语 完全 不 完全 。 其 有 语音 不 全 的 , 教 者 就 可 在 互相 问答 时 订正 之 。 

以 上 所 述 ,都 是 关于 教授 方面 的 ,现在 就 研究 教材 排列 法 。 在 德国 国民 用 书 的 排列 
法 ,是 先 儿童 的 本 身 , 次 教室 .次 教室 KRE KERER IKR KAR AE, WER 
且 把 他 的 内 容 简单 的 说 一 说 : 

一 、 儿 童 的 本 身 

儿童 的 姓名 ,儿童 父母 的 姓名 ,儿童 之 兄弟 姐妹 的 姓名 ,儿童 家 中 的 人 数 , 儿 童 对 于 家 
中 人 的 称呼 ,儿童 父母 的 存亡 ,儿童 兄妹 的 多 少 :这 都 是 国民 一 年 级 的 教 者 应 该 问 学 生 的 。 
问 时 须 注意 儿童 之 回答 ,以 便 一 一 订正 令 其 观念 清楚 。 

=. 教室 

先 问 教室 内 的 实物 ,如 上 面 的 天 花 板 ,下 面 的 地 板 , 四 面 的 墙壁 和 窗户 , 门 上 的 巴 子 
等 , 教 者 都 应 对 学 生 讲 明 , 令 其 略 知 实物 之 构造 。 实 物 的 作法 既 对 学 生 讲 明 , 又 应 该 问 是 
谁 作 的 , 授 以 职业 的 观念 。 学 生 既 已 知道 制作 实物 的 , 教 者 又 应 该 问 问 他 们 实物 的 功用 ， 
令 其 识 验 渐 次 丰富 。 教 室内 的 实物 问 完 , 次 问 教 室内 的 人 物 。 所 应 问 的 大 概 是 : 谁 是 先 
E? 谁 是 学 生 ? 先生 坐 在 何 处 ? 学 生 坐 在 何 处 ? 为 什么 先生 与 学 生 坐 的 地 方 不 同 ? 小 孩 
与 学 生 怎样 区 别 ? 好 学 生 与 坏 学 生 怎样 区 别 ? 怎样 算 勤 ?” 怎样 算 惰 ? 立时 要 怎么 样 ? 坐 
时 要 怎么 样 ? 答 话 时 、 写 字 时 .听讲 时 、 又 应 该 怎么 样 ? 教 者 对 于 儿童 , 除 在 教室 授 以 种 种 
观念 外 ,于 儿童 体 息 时 间 , 亦 有 许多 机 会 授 以 种 种 观念 。 如 不 要 了 喧 扰 和 殴打 等 之 观念 ,都 
可 于 休息 时 间 授 与 。 此 外 如 对 人 须 有 礼貌 ,衣服 须要 清洁 ,以 及 “ 拿 "“ 放 ”“ 卷 ”"“ 开 ” 
等 之 观念 ,都 可 由 教 者 随时 授予 。 总 之 ,无 论 何 事 , 无 论 何 物 , 教 者 应 使 儿童 对 之 有 明确 的 
观念 才 好 。 

三 、 儿 童 的 家 庭 

教 者 对 于 儿童 家 庭 所 应 问 的 大 概 是 :家 里 有 多 少 人 ? 父母 作 什 么 事 ? 母亲 是 不 是 天 
天 在 厨房 作 事 ? 在 厨房 里 作 些 什么 ? 你 天 天 在 家 里 作 些 什 么 ? 喜 不 喜欢 清洁 ?别人 给 你 
东西 ,你 谢 不 谢 他 们 ? 
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四 、 春 天 

教 者 宜 利用 春天 的 机 会 , 授 儿童 以 美的 观念 。 如 唱歌 旅行 ,在 春天 都 是 有 益 于 儿童 
的 。 顶 好 学 校 中 有 很 大 的 学 校园 ,于 园 内 行 直观 教授 法 。 倘 若 学 校 附近 有 花园 , 顶 好 把 学 
生 带 到 花园 去 , 授 以 花 之 种 类 , 花 之 色香 , 花 之 培植 法 ,以 及 园 中 亭 台 之 构造 等 等 观念 。 
要 是 花园 内 有 各 种 果木 , 教 者 又 可 以 把 果木 的 种 类 ,果木 的 形状 ,果木 的 色 、 味 、 果 木 的 培 
植 法 ,果木 的 采摘 法 ,以 及 果木 之 用 处 等 等 观念 教 给 儿童 。 再 者 花园 内 一 定 有 许多 昆虫 ， 
如 蜜蜂 等 类 , 教 者 又 可 把 蜜蜂 之 工作 ,蜜蜂 之 职务 ,以 及 蜜蜂 之 勤劳 等 观念 再 训导 儿童 。 
此 外 如 气候 之 关系 ,田野 之 生物 , 春 鸟 之 歌舞 , 教 者 都 可 随时 随地 讲 给 儿童 听 。 还 有 春天 
的 人 物 ,也 是 与 秋冬 天 特别 不 同 的 , 教 者 也 可 以 利用 春天 的 机 会 讲 给 儿童 听 。 

五 、 夏 天 

夏天 也 是 最 好 旅行 的 , 教 者 就 可 利用 旅行 的 时 机 ,把 种 种 知识 教 给 儿童 。 旅 行 时 一 定 
要 乘 车 , 教 者 就 可 把 车 的 种 类 ,如 火车 电车 汽车 马车、 自行 车 . 手 车 … 等 ,以 及 车 上 应 该 
注意 的 ,如 车 票 ,行李 ,旅客 礼貌:…… 等 一 一 教 给 儿童 。 此 外 与 车 有 关系 的 ,如 铁道 一 单 
轨 的 、 双 轨 的 、 轻 便 的 一 及 撞车 等 事 ,都 可 由 教 者 随时 教 给 儿童 。 要 是 旅行 到 森林 里 面 ,就 
可 用 谈话 的 方法 , 授 儿 童 以 种 种 观念 ,如 山水 花草. 果 \ 木 ` 免 . 狐 、 松 鼠 、 春 鸟 … 等 ;要 是 
旅行 到 农村 里 面 ,就 可 用 谈话 的 方法 , 授 儿 童 以 农事 上 及 其 他 知识 ,如 农 人 之 工作 、 农 人 之 
用 具 、 农 人 之 耕种 收获 后 之 制造 ,制造 后 之 运销 .运销 之 地 点 .运销 物 之 用 途 … 等 ,以 及 村 
庄 之 情形 ,如 牛 房 、 马 房 . 奶 厂 酒 厂 . 皮 革 厂 … 等 。 

再 者 ,夏天 气象 .如 电 云 风雨 等 ,也 是 平常 不 容易 看 见 的 , 教 者 应 该 乘 此 时 机 把 他 们 教 
给 儿童 。 又 如 夏天 何以 出 汗 ? 夏天 何以 府 黑 ? 夏天 何以 特 热 ? 热 从 何 来 ”怎样 避 热 ? W 
间 凉 么 ”夏天 用 物 与 冬天 同 么 ? 不 同 应 该 用 什么 ? 男 的 应 该 用 什么 ? 女 的 应 该 用 什么 ? 
这 些 事 情 教 者 都 应 在 夏天 问 问 儿童 ,儿童 不 知道 的 ,就 讲 给 他 们 听 。 

六 、 秋 天 

秋天 是 收获 的 时 候 , 教 者 可 以 把 各 种 收获 物 教 给 儿童 ;秋天 最 易 见 的 鸟 是 脸 , 教 者 就 
可 以 把 关于 雁 的 各 种 事情 讲 给 儿童 听 ; 秋 天 好 打猎 , 教 者 也 可 以 把 猫 服 、 猎 区 、. 猜 律 …… 等 
讲 给 儿童 听 。 

七 、 水 与 冬天 

关于 水 的 各 种 知识 , 顶 好 在 冬天 教 给 儿童 ; 因为 水 的 状态 ,在 冬天 容易 讲 明 些 。 我 们 
对 儿童 讲 水 的 时 候 , 可 以 对 他 们 讲 许多 抽象 观念 ,如 “透明 ”“ 色 ”“ 臭 "*“ 清 ”“ 浊 ”“ 温 ” 
“ 凉 “ 动 “更 ”“ 力 ”…… 等 都 是 。 冬 天 除 授 儿童 以 水 之 各 种 观念 外 ,还 有 和 霜 、 雪 .日 短 、 气 
寒 、 菌 类 、 常 青 树 等 等 知识 可 以 教 给 儿童 。 

八 . 人 

关于 人 的 各 种 事情 , 教 者 宜 比 较 的 讲 多 一 点 儿 , 详 一 点 儿 才 好 。 如 和 人 之 需要 、 人 之 职 
业 、 人 之 五 官 , 人 之 四 肢 、 五 官 四 肢 之 用 处 及 卫生 ,这 都 是 教 者 应 对 儿童 讲 明 的 。 

总 之 ,直观 教授 注重 谈话 。 在 儿童 话 法 犹 未 明 顺 之 前 , 教 者 应 先 使 其 对 于 各 种 实物 有 
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明确 之 观念 。 








* 本 篇 原 载 1920 年 9 月 7 日 《北京 大 学 日 刊 》 第 688 号 ,题目 下 署 “ 黄 绍 谷 笔记 ”。 

















中 西 音乐 的 比较 研究” 


今天 讲 的 并 不 是 音乐 的 高 深 学 理 , 也 不 是 精巧 的 技术 ,不 过 想 把 研究 音乐 要 知道 的 几 
件 事 来 讲 一 讲 , 让 一 般 喜 欢 研究 音乐 的 有 一 点 把 握 , 不 致 白费 工夫 , 得不偿失 。 因 为 近日 
学 校 , 教 唱 歌 的 常常 有 误会 的 地 方 ,这 并 不 是 教员 的 错 ,而 是 他 的 师承 不 够 ,因为 我 们 中 国 
已 经 一 千 多 年 没有 办 过 一 间 音 乐 学 校 了 。 现 在 的 唱歌 教员 多 半 是 师范 毕业 的 ,但 是 唱歌 
一 科 在 师范 学 堂 是 向 来 不 注重 的 ,简直 叫 它 做 随意 科 也 未 尝 不 可 。 以 这 种 不 注重 的 随意 
科 修 了 资格 ,来 当 音 乐 专 科教 员 ,不 用 我 说 ,人 人 都 知道 是 不 行 的 。 但 是 ,音乐 同 唱歌 于 美 
育 很 有 关系 ,我 们 不 能 因为 政府 不 注意 音乐 教育 (就 是 有 一 两 个 人 知道 这 件 事 很 要 紧 ,也 
想 不 出 法 子 去 筹 一 宗 款 来 办 一 间 音 乐 学 校 ) ,就 不 研究 音乐 ,或 者 听 他 们 以 论 传 庆 教 下 
去 。 所 以 我 很 希望 爱 音 乐 诸 君 用 科学 的 法 子 ,做 一 种 有 系统 的 研究 。 无 论 研 究 中 国 音乐 
或 外 国 音乐 ,科学 的 法 子 都 用 得 着 的 ;最 好 是 能 比较 研究 ,因为 有 许多 问题 (不 限定 音乐 ) 
单独 看 它 一 面 ,不 拿 别 样 来 比较 一 下 ,不 容易 明白 的 。 我 今天 讲 的 就 是 音乐 的 比较 研 
究 法 。 

一 、 音 乐 教 授 法 的 比较 

第 一 ,音乐 传授 的 法 子 是 怎样 ? 

历史 上 ,我 们 周 朝 算是 最 重音 乐 教育 的 时 候 。 然 而 ,“ 成 均 ”( 相当 乐 科大 学 ) 的 教授 
同 乐 官 多 半 是 盲人 ,他 们 因为 没有 了 眼睛 ,所 以 他 们 传授 音乐 的 法 子 ,自然 是 专用 耳 休 。 不 
单 教 乐器 是 这 样 ,就 是 指挥 的 ( 乐 正 ) ,也 用 枫 ( 始 乐 用 ) 、 敌 ( 止 乐 用 ) 、 搏 撒 ( 状 如 圆 枕 , 外 
蒙 以 皮 ,内 实 以 糠 ,右手 重 拍 百 搏 ,左手 轻 拍 日 附 )、 族 、 雅 种 种 器 具 , 或 用 手打 ,或 撞击 地 
上 (近代 用 的 拍板 ,也 是 两 板 互 击 ) ,不 外 想 教 演奏 者 听 出 个 拍子 来 ,因为 他 们 没有 眼睛 ， 
不 能 看 见 在 空中 指挥 。 但 是 这 样 教 法 很 容易 不 精确 ,学 者 若是 没有 好 的 耳 末 ,而 又 不 讲究 
记 谱 的 法 子 , 就 是 有 极 好 的 音乐 ,也 很 容易 失传 了 。 我 们 自从 有 了 这 段 言 人 教 音 乐 的 历史 
以 后 ,不 独 不 改良 记 谱 的 法 子 ,并 且 一 路 相沿 下 来 ,有 眼睛 的 人 传授 音乐 ,也 用 盲人 的 教 法 
(就 是 偏重 听 授 ) ,中 间 有 用 字 谱 教 的 ,也 不 过 记 其 大 概 ,详细 的 地 方 , 还 是 要 学 者 去 听 。 
同 是 一 个 乐曲 ,人 人 演奏 都 有 不 同 的 地 方 ,永远 不 能 统一 的 。 所 以 中 国 的 好 乐曲 都 因此 失 
传 了 , 诸 君 看 看 可 惜 不 可 惜 呢 ? 

在 西洋 各 国 没有 这 种 历史 。 西 洋 的 盲人 ,也 有 精 于 音乐 的 ,但 是 古代 音乐 教育 权 不 在 
盲 音乐 家 手 里 ,所 以 他 们 自古 传 来 的 音乐 ,就 比较 确实 得 多 。 自 从 9 世纪 以 后 ,并 且 发 明 
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谱 表 , 记 谱 的 法 子 一 天 进步 一 天 ,15 世纪 以 后 的 音乐 ,都 能 保存 ,并 且 演 奏 能 统一 , 同 是 一 
个 乐曲 ,处 处 人 人 奏 法 一 样 ,这 就 是 讲究 记 谱 法 的 结果 。 我 们 中 国 的 音乐 家 ,因为 不 肯 研 
究 记 谱 的 法 子 , 就 是 作 了 许多 美 曲 ,会 了 许多 技术 ,若是 找 不 到 一 个 好 耳朵 的 学 生 或 朋友 ， 
他 的 乐曲 同 技术 就 会 失传 啦 。 所 以 伯 牙 因为 钟 子 期 死 了 ,就 不 髓 弹琴 。 假 使 伯 牙 会 用 好 
的 法 子 把 他 的 乐曲 记 起 来 ,我 们 今天 不 是 还 可 以 有 听 听 他 的 音乐 的 机 会 吗 ? 

二 、 乐 谱 的 比较 

但 是 我 们 不 能 说 中 国 没有 乐谱 ,不 过 拿 近代 西洋 乐谱 比较 起 来 ,就 觉得 有 许多 不 完全 
的 地 方 。 我 现在 把 中 国 乐谱 开 列 几 个 比较 表 在 下 面 。 

( 甲 ) 是 记 音 的 符号 ; 




























1 | 中 国 古代 十 二 律 名 H N 

) HAR 歌曲 用 II M 
RAFE | 器 乐 用 > | 了 

3 | 5 世纪 后 东 罗马 记 音阶 法 7 ` 

4 | 唐 朝 笛 色 字 谱 工 

5 Hucbald ( 840 - 930 ) 的 F H 
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6 | 9 世纪 未 记 音 用 的 字 走 “| A B c |D E F 
I | | 
=: 
a. + 下 下 
KEEFE ZZ 
7 合 | 四 | 四 ~ | L |Z K T| T| A |Á 
(在 括 弧 内 者 姜 白 石 用 ) (m) (E ) (T) (JL) 
Í L 1 ] 
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10 | 近代 用 五 线 谱 记 法 





























( 乙 ) 是 时 值 记 法 : 
上 表 第 一 行 是 我 国 工 尺 字 谱 时 值 的 记 法 ,第 二 行 是 把 第 三 行 记 的 翻 作 五 线 谱 。 第 一 
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(a) (b) (© (d (e) (D (g) 
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行 记 法 暂时 开 列 七 种 (其 实 不 止 这 数目 ) ,不 过 时 值 都 是 一 样 ,所 以 第 三 行 记 法 ,是 随便 用 
第 一 行 (a) 种 的 记号 记 上 ,其余 用 别 种 记号 ,如 - LA L, x O x 人 等 ,自然 可 以 类 推 。 
我 们 单 把 这 两 个 例子 比较 一 看 ,就 知道 五 线 谱 统一 的 好 处 ,还 有 八 分 加 点 音符 (小 ) 同 十 
六 分 加 点 音符 (小 . ) 三 十 二 分 加 点 音符 (内 ) 三 种 ,用 中 国 的 记 法 是 写 不 出 来 的 。 此 外 ,中 
乐谱 所 谓 跳 板 ( 记 作 IX) ,有 休止 之 意 , 但 是 远 不 如 西 乐 谱 休止 符 记 法 的 完全 了 。( 参 看 
《音乐 杂志 》 第 5 号 《普通 乐理 ) 第 21 至 第 23 I|), 

我 们 单 看 这 两 个 表 , 就 知道 绍兴 以 前 中 国 的 记 谱 法 并 不 让 西洋 ,不 过 自从 绍兴 末年 废 
止 教 坊 (相当 今日 的 音乐 学 校 ) 之 后 ,一 直到 现在 , 记 谱 法 一 点 进步 都 没有 ,这 就 是 政府 不 
提倡 音乐 教育 的 结果 。 他 们 西洋 自从 11 世纪 Guido 发 明 五 线 谱 之 后 (详细 要 看 音乐 史 ) ， 
记 谱 法 已 经 焕然 一 新 ,到 了 12 世纪 又 发 明度 量 音符 (Mensural - noten - schrift) "E e (2 
一 种 叫 Longa, 第 二 种 叫 Brevis, 第 三 种 叫 Semibrevis) 三 种 , 同 他 们 的 连 合 形 ( 8 IS n s 
等 ) , 记 谱 法 已 经 进一步 。1450 年 以 后 ,再 用 空白 音符 同 加 点 音符 (如 口 口 . OO .99， 
IE) , 记 谱 法 又 进一步 ,但 是 这 种 方 的 音符 ,仍然 嫌 它 不 便 抄写 ,所 以 从 16 世纪 以 后 , 写 
本 的 乐谱 逐渐 改 用 圆 的 写法 , 方 的 音符 就 逐渐 废止 了 (但 是 印 的 乐谱 到 18 世纪 末 还 有 用 
方 音符 的 ) 。 这 种 改良 乐谱 的 事情 ,若是 这 九 百 年 间 ,我们 政府 奖励 研究 音乐 ,我 想 我 们 
中 国人 ,也 可 以 做 得 到 的 。 但 是 他 们 欧洲 人 既然 改 好 ,并且 各 国都 已 经 采用 了 ,那么 我 们 
也 可 以 采用 它 。 这 是 我 盼望 的 第 一 件 事 。 西 洋 的 记 谱 法 可 以 采用 ,西洋 的 音乐 教授 法 也 
可 以 采用 啦 。 

三 、 乐 器 的 比较 

第 三 ,是 乐器 的 比较 。 乐 曲 的 进化 , 同 乐器 的 构造 也 是 很 有 关系 的 。 西 洋 有 复 音 的 音 
乐 ,因为 9 世纪 的 时 候 已 经 有 风琴 (这 种 风琴 的 构造 和 今天 我 们 常见 的 不 同 , 它 的 发 音 管 
没有 簧 的 ,我 们 学 校 用 的 风琴 是 有 簧 的 ,但 是 键盘 是 一 样 的 ) 。 因 为 有 键 乐器 ( 风琴、 钢琴 
的 总 名 ) ,最 便于 奏 音 阶 同 复 音 的 音乐 ,所 以 西洋 作曲 家 就 作出 许多 用 音阶 组 织 成 的 乐曲 
(就 不 是 全 曲 都 用 音阶 组 成 ,也 有 一 部 分 或 乐曲 的 动机 一 一 Motiv 一 一 是 用 音阶 的 ) 同 复 音 
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的 歌曲 。 有 键 乐器 还 有 一 个 便当 的 地 方 , 就 是 从 最 低 的 音 到 最 高 的 音 都 做 好 的 ,并 且 从 头 
一 个 音 到 末了 一 个 音 可 以 用 半音 的 奏 法 按 出 来 。 因 为 风琴 的 构造 有 这 样 便利 ,所 以 西洋 
作曲 家 同 造 乐器 的 ,都 想法 子 把 各 乐器 都 做 成 能 奏 半 音阶 ,一 面 尽 力 把 各 乐器 的 音域 扩 
大 ,最 新 式 的 风琴 可 以 奏 九 十 七 个 音 , 所 以 各 乐器 都 以 风琴 为 标准 ( 西 人 叫 风琴 做 乐器 之 
王 )。 我 们 中 国 没 有 这 段 风 酚 历 史 ( 元 朝 时 候 从 西洋 输入 过 风琴 一 次 ,但 是 为 数 不 多 一 一 
十 个 八 个 的 样子 一 一 并 且 放 在 宫廷 作 装饰 品 用 ,有 时 夭 神 也 用 来 演奏 ,叫做 “兴隆 御 ”。 
后 来 经 郑 秀 改良 过 一 次 ,叫做 “ 殿 廷 笔 ” ,可 惜 不 久 就 废 去 ,因为 这 乐器 单 放 在 宫廷 ,并 没 
有 传 出 来 ) ,并 且 一 千 多 年 没有 人 研究 改良 乐器 ,所 以 现在 用 的 乐器 ,还 是 同 前 一 千年 用 
的 一 个 样子 ,音域 最 广 的 乐器 也 不 过 能 奏 三 十 几 个 音 , 管 乐器 多 半 不 能 吹 半 音阶 ;作曲 的 
人 又 不 大 研究 乐器 的 构造 ,所 以 要 迁就 乐器 来 作乐 曲 。 乐 曲 既然 为 乐器 所 限制 ,一 定 难 望 
其 有 复杂 的 发 展 ,所 以 乐器 的 构造 同 乐曲 是 有 关系 的 。 

四 、 音 阶 的 比较 

第 四 ,是 音阶 的 比较 。 乐 器 的 构造 没有 发 达 以 前 ,乐曲 用 的 音阶 ,大 概 为 乐器 所 限制 。 
但 是 乐器 构造 已 经 进步 之 后 ,乐曲 用 的 音阶 ,又 操 自 作曲 家 之 手 了 。 从 前 (15 .16 世纪 以 
前 ) 欧 洲 寺院 音乐 用 的 音阶 ,并 不 止 硬 调 、 软 调 ( 就 是 长 音阶 、 短 音阶 ) 两 种 (参看 《音乐 杂 
志 》 第 7 号 《普通 乐理 ) 第 四 章 “ 丙 .寺院 音阶 "2 。 自 从 16 世纪 以 后 ,作曲 家 爱 用 硬 调 . 软 
调 , 于 是 那 五 种 古音 阶 逐 渐 废 法 不 用 。 中 国 音乐 以 用 五 声音 阶 的 最 多 ,七 声音 阶 有 宫调 、 
商 调 、 角 调 、 征 调 、 羽 调 、 变 征调 、 变 官 调 七 种 ,后 六 种 是 从 头 一 种 推出 来 。 辟 如; 仲 虽 宫调 
是 从 上 字 到 上 字 ( 就 是 从 F 到 下 ) ,一 个 黑 键 都 不 用 ,这 七 个 音 由 下 而 上 ,有 宫 、 商 . 角 、 变 
微微 . 羽 , 变 官 等 名 目 ( 丙 表 之 一 ) 这 个 音阶 刚 同 欧洲 古音 阶 的 Lydian 相当 。 朱 载 培 叫 它 
做 正 调 。 从 这 音阶 的 商 音 起 (就 是 以 商 为 宫 ) ,由 尺 到 尺 ( 也 不 用 黑 键 ) ,就 是 商 调 ;因为 这 
七 个 音 都 在 仲 昌 均 ( 读 作 “ 韵 ”) 内 ,所 以 又 叫做 仲 昌 商 调 ( 同 欧 洲 古 音阶 Mixolydian 相 
当 )。( 见 丙 表 之 二 ) 其 余 角 调 、 变 征调 .征调 、 羽 调 、 变 宫调 都 是 照 这 法 子 ,从 仲 昌 宫 调 的 
角 音 、 变 微 音 . 微 音 、 羽 音 、 变 官 音 起 排 成 的 ( 见 丙 表 之 三 .四 .五 .六 ,七 )。 总 而 言 之 ,七 声 
音阶 不 外 这 七 种 。 现 在 西洋 音乐 用 的 ,只 有 硬 调 、 软 调 两 种 ,这 两 种 刚 同 我 们 的 征调 、 角 调 
相当 。 此 外 , 古 乐 中 间 有 用 羽 调 的 ,不 过 很 少 。 中 国 音乐 除 五 声音 阶 之 外 ,最 多 用 的 是 仲 
吕 羽 调 , 同 仲 昌 宫 调 ( 近 日 学 校 唱歌 集 记 这 两 种 调 , 都 用 是 西洋 下 硬 调 - 一 即 长 音阶 一 
调 号 ,其 实 不 对 ,因为 这 两 种 音阶 并 没有 用 下 凡 音 一 一 即 变 B 音 ) ,其 次 是 微调 、. 角 调 。 俗 
乐曲 也 有 用 商 调 同 变 宫调 的 ,但 是 变 征调 还 没有 发 见 ,我 想 一 定 是 有 的 。 因 为 现在 中 国 的 
音乐 乱 杂 得 很 ,还 没有 大 作曲 家 来 整顿 它 。 不 过 单 就 官 调 、 商 调 同 变 宫调 的 乐曲 ,已 经 有 
一 点 历史 的 价值 。 因 为 西洋 音乐 早已 不 用 这 种 音阶 ,如 果 我 们 把 用 这 种 音阶 的 乐曲 搜罗 
起 来 ,用 五 线 谱 翻 译 它 , 很 可 以 留 来 作 音乐 史 的 材料 ,这 种 材料 在 西洋 找 不 到 的 。 我 现在 
把 宫调 ( 丁 例 ) 、 羽 调 (成 例 ) 、 商 调 ( 已 例 ) . 变 宫调 ( 庚 例 ) 各 录 -- 例 如 下 。 我 们 细 细 研究 
羽 调 同 宫调 的 关系 , 变 宫调 同 商 调 的 关系 , 刚 和 软 调 同 硬 调 的 关系 (就 是 角 调 同 征调 ) — 
样 ,前 者 比 后 者 都 是 低 一 个 小 三 度 。 
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五 、 译 谱 

还 有 一 件 事 要 注意 的 ,就 是 译 谱 。 我 们 不 独 把 中 国 谱 译作 五 线 谱 要 注意 ,就 是 把 五 线 
谱 译作 简谱 也 要 注意 ,不然 , 就 很 容易 阑 出 笑话 来 。 没 有 译 谱 之 前 ,要 有 分 辨 曲调 的 知识 。 
想 得 这 种 知识 , 非 先 研究 普通 乐理 不 可 。 最 好 能 粗 通 和 声学 ,然后 着 手 译 谱 ,因为 音乐 到 
底 是 一 种 专门 的 技术 ,不 是 随 随 便便 可 以 对 付 过 去 , 拿 来 作 消 遗 用 的 。 民 国 4 年 5 月 23 
日 ,北京 政府 颁布 一 首 国歌 (政事 堂 礼 制 馆 刊行 ) , 听 说 这 歌词 是 萌 昌 '“) 作 的 ,曲谱 是 一 位 
昆曲 家 作 的 ,由 一 位 军乐 队长 译 成 五 线 谱 ,颁布 各 学 校歌 唱 。 岂 想 这 位 军乐 队长 ,不 独 不 
会 看 昆曲 曲谱 ,并 且 连 他 自己 吹 的 御 和 (clarinetto) 用 改 调 记 谱 法 也 不 知道 (了 3 的 御 策 记 谱 
是 高 记 一 音 ) ,于 是 把 他 译 成 的 五 线 谱 译作 简谱 , 注 明 C 调 ;他 已 经 译 成 的 五 线 谱 明明 是 了 3 
调 , 而 记 简谱 的 时 候 , 况 用 7 代 1 ,其 糊涂 可 以 概 见 。 此 外 如 “宇宙 "两 字 分 开 来 唱 , 当中 硬 
插入 一 个 休止 符 , 尤 显 出 本 人 不 说 句 读 。 第 八 节 的 三 连 音符 ,第 九 节 用 的 三 十 二 分 音符 ， 
又 同 节 “ 山 " 字 用 的 G 音 ,都 是 原 谱 所 未 有 ;其 余 还 有 几 处 译 错 ,读者 细 细 一 比较 ,就 可 以 
看 出 来 。 这 歌 以 原来 工 尺 字 谱 为 主 , 译 谱 ( 甲 ) 是 某 军乐 队长 译 的 ,( 乙 ) 是 我 拟 的 译 稿 。 
北 中 国 堂堂 用 的 国歌 , 竟 闹 出 这 种 笑话 ,军乐 队长 的 无 学 不 足 为 奇 , 但 是 北方 政府 当时 竟 
没有 一 个 能 译 谱 的 人 ,北方 学 校 唱歌 教员 ,也 不 见 有 几 个 人 出 来 ,依据 乐理 反对 这 种 译 谱 
法 ,一面 将 错 就 错 , 一 路 教 下 去 ,真是 可 怜 ,这 都 是 政府 无 学 的 结果 。 所 以 我 盼望 研究 音乐 
诸 君 , 同 爱 乐 诸 君 ,如 果 想 把 中 国 曲谱 译作 五 线 谱 , 就 要 先 研究 普通 乐理 ,方才 有 点 把 握 。 
此 外 ,还 有 一 个 黄 钟 音 问题 ,我 已 经 在 《普通 乐理 》 第 一 章 第 三 节 说 过 ( 见 《 音 乐 杂志 》 第 4 
号 外) ,今天 可 以 不 谈 了 。 
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( 庚 ) 女 地 狱 ( 仲 吕 变 宫调 ) 
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* 本 篇 原 载 1920 年 10 月 31 日 出 版 的 北京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 》 第 1 卷 第 8 号 。 

(DOC ea 5 WA Wnn ABEN sn MOPAR A RAA 人 a 
四 章 音 阶 、 第 五 章 音 乐 发 达 的 梗概 等 , 自 1920 年 6 月 30 日 起 至 1921 年 9 月 30 日 ,连载 于 北京 大 学 音乐 
研究 会 《音乐 杂志 》 第 1 卷 第 4 号 .第 5-6 号 合 刊 .第 7 号 和 第 2 卷 第 7 号 。 本 文 分 别提 到 的 参看 该 文 
有 关 谱 例 与 章节 ,依次 见 上 述 《音乐 杂志 之 第 1 卷 第 5~6 号 合 乔 ] (1920 年 8 月 31 日 )、 第 1 卷 第 7 号 
(1920 年 9 月 30 日) 和 第 1 卷 第 4 号 (1920 年 6 月 30 B), 

G) 前 昌 ,满洲 正 白旗 人 , 曾 任 北 洋 政府 总 统 府 高 等 顾问 、 待 从 武官 长 .参谋 总 长 等 职 。 他 为 《 国 系 
乐章 》 作 歌词 ,以 及 下 文 提 到 的 有 关 谱 曲 、 译 谱 等 史实 待考 。 











乐 友 社 缘起 ” 


吾 国 音乐 发 明 甚 古 , 迄 于 今 力 不 逮 西 洋 诸 国 远 甚 。 其 最 大 之 原因 有 二 :一 词 章 义理 之 
学 盛行 , 哇 音 乐 为 艺术 而 不 悦 道 ,于 是 一 般 社会 不 复 知 注意 , 坝 戏 琴瑟 习 见 于 诗 文辞 ,及 印 
以 器 物 节奏 , 则 括 舌 不 能 对 者 比比 是 也 。 一 研究 音乐 理论 者 与 技师 跳 隔 太 甚 ,分 镶 并 驰 约 
不 相 谋 。 一 则 高 谈 律 吕 , 动 以 人 心 治 道 为 说 ,而 于 实际 流行 之 音乐 迄 无 所 影响 。 一 则 攻 苦 
演习 授 受 均 近 于 神秘 ,其 出 类 拔 荃 者 亦 未 尝 无 绝 人 之 技 , 然 无 学 理 以 自尊 其 术 , 不 能 著 书 
立 说 广 为 传 播 ,历代 良 工 绝 艺 ,今日 无 一 不 成 广陵 之 绝 响 , 良 有 由 也 。 以 前 者 之 原因 ,国内 
大 多 数 人 士 不 复 知 音乐 。 以 后 者 之 原因 ,少数 习 音 乐 者 又 不 能 互相 补助 ,以 促 音乐 之 进 
步 , 宜 今 日 音乐 之 不 能 望 他 国手 。 同 人 等 深思 熟 虑 , 窃 以 为 今 欲 振兴 乐 学 ,有 二 道 焉 : 输 进 
西洋 音乐 之 学 理 及 技术 ,以 增益 在 国之 所 未 有 ,此 一 事 也 。 整 理 吾 国 旧 有 学 说 ,发 挥 而 光 
大 之 ,此 又 一 事 也 。 其 人 手 之 方法 ,在 使 理论 及 技能 者 互相 辅助 ,群策群力 以 图 音乐 之 革 
新 。 其 最 终 之 目的 ,在 使 一 般 人 士 深 知音 乐 之 价 值 ,而 美感 教育 渐 且 普及 于 社会 。 循 是 行 
之 ,日 进 不 已 。 他 日 世界 音乐 界 中 ,或 尚 能 容 看 国 占 一 席 地 平 。 此 本 社 创设 之 所 由 不 能 已 
也 。 传 日 :人 之 欲 善 , 谁 不 如 我 。 诗 昌 咽 其 鸣 矣 , 求 其 友 声 。 敬 愿 大 雅 宏 达 , 赛 党 而 共 
济 也 。 


发 起 人 萧 友 梅 
WWE 
杨 祖 锡 
赵 元 任 
甘 文 廉 


[ 附 ] 乐 友 社 简章 

第 一 条 ”本 社 定名 为 乐 友 社 。 

第 二 条 ”本 社 以 研究 理论 ,练习 技能 ,期 音乐 日 益 进步 为 目的 。 

第 三 条 ”本 社 社员 分 三 种 ,如 下 ; 

一 、 甲 种 社员 通晓 音乐 理论 ,能 作曲 者 ,或 谱 习 乐器 一 种 以 上 ,及 能 独唱 者 。 
二 、 乙 种 社员 现在 正 研习 音乐 者 。 
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三 ,特别 社员 提倡 音乐 赞助 本 社 事业 者 (如 捐助 经 费 、 乐器、 乐谱、 音乐 书籍 ,及 其 他 
尽力 于 本 社 者 ) 。 

第 四 条 ”本社 开会 分 三 种 ,如 下 : 

一 、 大 会 年 开 一 次 。 

二 、 例 会 月 开 一 次 。 

三 、 练 习 会 无 定期 。 

大 会 日 期 临时 定之 。 

第 五 条 开 大 会 时 , 甲 种 社员 有 提出 著作 或 演奏 之 义务 , 乙 种 社员 有 协助 演奏 之 
义务 。 

第 六 条 “ 开 例 会 时 , 甲 种 社员 均 应 列席 。 

第 七 第 .练习 会 由 甲乙 种 社员 担任 演奏 者 组 织 之 。 

第 八条 ”本 社 甲 种 社员 年 纳 社 费 银 一 元 , 乙 种 社员 及 特别 社员 不 纳 费 。 

第 九条 ”本 社 设 干事 二 人 至 四 人 ,书记 二 人 ,处 理 一 切 社 务 。 

第 十 条 ”干事 书记 均 名 誉 职 , 由 社员 公 举 之 ,任期 一 年 。 

第 十 一 条 “本社 事务 所 暂 设 北京 府 右 街 锋 悖 房 八 号 。 

第 十 二 条 ”本 简章 自 开 成 立会 日 公决 实行 。 





* 本 篇 原 载 1921 年 6 月 30 日 北京 大 学 音乐 研究 会 (音乐 杂志 》 第 2 卷 第 5 -6 号 。 
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前 编 “乐曲 发 达 时 代 (1600 ~1750 ) 


第 一 章 ”德国 作曲 家 


1. Hiindel(1685—1759) 

Händel 在 本 国 的 生活 Georg Friedrich Haindel( 英 国 书 作 George Friderick Händel ) 
1685 年 2 月 23 日 生 在 索 逊 国 (Sachsen ,德国 联邦 之 一 ) 的 哈雷 市 (Halle) ,1759 年 4 月 14 
日 死 在 伦敦 。 他 的 父亲 原来 是 宫 里 的 一 个 理发 于 ,得 过 侍从 医师 的 官衔 的 。 他 的 父亲 同 
一 个 牧师 的 女儿 (名 叫 Dorothea Taust) 结 婚 的 时 候 已 经 六 十 三 岁 了 。Hindel( 以 下 用 开 。 
R) 自 小 就 有 音乐 天 才 ,但 是 他 的 父亲 不 喜欢 他 学 音乐 ,等 到 索 逊 (Sachen — Weissefenls) 
某 公 事 都 佩服 这 八 岁 小 孩 奏 风琴 ,并 且 要 帮助 他 学 成 音乐 的 时 候 ,H: 的 父亲 也 不 得 不 移 
成 。 自 从 这 时 候 起 ,H. 跟 他 的 同乡 查 厚 (Zachau ) 风琴 师 受 正当 的 音乐 教育 。1697 年 他 
的 父亲 死 后 , 留 下 的 遗嘱 ,仍然 希望 他 学 法 律 ,后 来 到 1702 年 他 真 进 了 法 科 , 同 时 又 在 一 
个 大 教堂 里 当 了 风琴 师 一 年 。 过 了 这 一 年 之 后 ,H: 决意 离开 家 乡 出 外 找事 , 开 开 眼界 。 
当时 在 德国 里 边 音乐 最 好 的 是 汉堡 市 ( Hamburg, 因为 自从 1678 年 德国 歌剧 在 那里 的 缘 
BOAH - 就 到 那里 去 (1730 年 ) 。 在 汉堡 找到 一 位 乐 友 电 马 提 孙 (Matteson , 当时 的 音 
乐 著作 家 ) H- 替 汉 堡 市 作 了 四 套 德国 歌剧 (但 是 当时 都 用 意大利 文 作 的 ) 就 是 : 

《Almira》《 Nero》( 都 是 1705 年 作 的 ),《Daphne》《Florindo》( 都 是 1707 年 作 的 )。 
这 四 套 歌 剧 当 中 最 好 的 结果 是 《Almira》。 当 时 汉堡 的 歌剧 著作 家 Keiser 看 见 ,就 生 了 一 
点 嫉妒 心 ,把 《Almira》 和 《 Nero) 两 套 歌 剧 的 词 略为 改变 ,另外 作曲 歌唱 , 岂 想 弄巧成拙 ,大 
失 所 望 , 连 在 汉堡 都 站 不 住 了 。 

Händel 在 外 国 的 生活 1706 #E,H - 给 意大利 某 公 子 (Gian Gastone de Medivi ) 请 到 
意大利 去 住 了 三 年 ,起 初 在 Florenz 住 ,后 来 在 罗马 住 ,认得 当时 意 国 作曲 家 Alessndro 
Scarlatti , Domenico Scarlatti, 同 许多 音乐 家 。 在 意大利 又 作 了 几 部 歌剧 (《 Rodrigo》、 
《Agrippina》 等 ) , 同 Oratorium(《La Resurre - zione》《Triofo del tempo e disinganno》 等 ) , 因 
此 人 家 都 知道 他 是 作曲 家 。1710 年 ,H: 头 一 次 去 伦敦 ,1711 年 又 回 到 德国 ,就 Hannover 
选 帝 侯 的 聘 ,做 他 的 宫廷 乐师 。 但 是 从 1712 年 起 ,H. 就 长 住 在 伦敦 ,因为 他 在 伦敦 住 了 
差不多 有 五 十 年 ,所 以 英国 人 说 他 归 化 了 英国 ,简直 不 认 他 作 德 国人 ;但 是 在 德国 音乐 界 
又 不 承认 他 是 英国 人 ,一 来 因为 H: 生长 在 德国 ,二 来 因为 他 作 的 曲 完全 有 德国 的 精神 。 
在 我 们 一 方面 ,只 管 研究 他 的 著作 同 他 在 乐 界 做 的 事业 就 够 了 ,不 必 因 国籍 问题 费 去 许多 
笔墨 的 。 现 在 我 把 他 在 英国 的 生活 来 讲 一 讲 吧 。 

17 世纪 末 的 时 候 , 意 大 利 歌剧 已 经 输入 到 伦敦 ,刚刚 这 个 时 候 , 互 . 从 意大利 来 ,并 且 
是 当时 因为 作 歌剧 在 意大利 有 了 名 人 誉 的 ,又 因为 他 用 十 四 天 的 功夫 作 好 一 套 歌剧 《Rinal- 
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do》, 立 刻 出 演 , 所 以 伦敦 人 非常 欢迎 他 。1713 年 作 的 《Utrechter Tedeum》 也 很 受 英 人 的 欢 
迎 ,简直 当 他 做 复生 的 Purcell ( Pureell 是 17 世纪 末 的 英国 国民 歌剧 著作 者 , 死 于 1695 
年 )。 英 王后 Anna 看 见 他 的 著作 这 样 好 ,批准 每 年 赐 他 年 金 二 百 镑 。 但 是 H: 因此 又 得 
FË Y Hannover 的 选 帝 侯 , 因为 这 侯 届 同 英 王后 当时 刚刚 不 和 的 缘故 。 等 到 1714 FEE 
后 死 了 Hannover 选 帝 候 去 伦敦 承继 王位 的 时 候 , 余 她 还 未 息 , 对 于 H - 始 初 还 装 作 完 全 
不 认识 他 的 样子 ,后 来 H. 作 一 夜曲 (Serenade ) 送 他 ,然后 方才 相好 如 初 。1716 年 ,H + 
同 英 王 (佐治 一 世 , 就 是 以 前 的 选 帝 侯 ) 回 Hannover, H + 在 那里 还 作 了 一 套 德 文 的 “苦难 
ZR” (Passion) ,说 明 见 本 章 4 之 (5)。 返 回 伦敦 之 后 ,仍然 从 事 著 作 。 到 1719 年 ,H - 在 伦 
敦 创办 一 间 歌 剧 学 校 ( Royal Acadmey of Music) 。 这 种 伟大 计划 竞 由 私人 发 起 , 英 王 也 不 
过 补助 一 千金 镑 。H ' 一 面 尽力 办 理 这 个 学 校 ,一 面 从 事 作 歌剧 。 学 校 的 成 绩 ,平均 看 来 
并 不 坏 ,不 过 到 1728 年 ,因为 经 费 困难 , 卒 之 要 解散 了 。 在 后 ,H ` 同人 合 份 再 办 一 个 歌 
剧 学 校 ,也 不 过 办 了 五 年 ,仍然 困 于 经 费 ,再 要 和 解散。 以 后 H . 遂 专 心 作曲 。1741 年 双 目 
不 明 , 不 能 作曲 ,但 是 仍然 担任 演奏 的 一 部 分 。 他 临 死 前 八 天 ,还 指挥 演奏 他 的 Oratoium 
《Messiah》, 即 此 一 端 , 可 以 见得 H o 对 于 音乐 如 何 热 心 了 。 

Händel 的 著作 Händel 的 著作 有 Oratorium ,歌剧 ,颂歌 ( Anthem) 和 各 种 器 乐 乐 曲 。 
其 中 最 出 名 的 是 他 的 Oratorium( Messiah》( 1742 ) , K Israel in Agypten》(1736 ~ 1737 ) 《Ju- 
das Maccabaeus) ( 1746 ) 《Gelegentliches Oratorium} ( 1746) , < Jephtha (1751). H + 作 的 
歌剧 虽然 不 少 ,但 是 比 之 Oratorium 就 差 得 多 了 。 器 乐 乐曲 有 12 首 Sonaten( 奏鸣曲 ,小 提 
FRERES) ,13 W Trio Sonaten( 两 个 小 提琴 ,或 两 笛 、 两 洋 喷 呐 中 同一 个 低音 提琴 用 
的 ) ,6 首 Concert; Grossi( m 8-2 REH) ,5 首 乐 队 音 乐 会 曲 ( Orchester Konzerte) ,20 首 
风琴 音乐 会 曲 ,12 首 弦 乐器 用 音乐 会 曲 , 同 许多 钢琴 、 风 琴 用 的 Suite( 连 曲 ) .Phantasie( ZJ 
想 曲 ) .Fuge( 赋 格 曲 ) 等 。 他 的 著作 共有 一 百 本 ,从 1859 年 到 1894 年 , Friedrich Chrysand- 
er 蔡 他 出 版 的 。 但 是 我 们 不 要 忘记 H . 著作 的 特色 ,是 注重 表面 的 生活 ,并 且 能 投 当时 听 
众 的 嗜好 和 要 求 。 他 的 著作 在 英国 到 现在 还 常 演奏 的 (在 德国 演奏 的 就 是 上 列 几 种 Ora- 
torium 同 若 干 器 乐 乐 曲 ) 。 总 之 ,Handel 五 十 六 到 六 十 六 岁 十 年 间 的 著作 ,都 是 不 朽 的 模 
范 闭 作 。 因 此 音乐 史学 家 都 叫 Handel 做 模范 作曲 家 。 

H: KAR 所作 《Messiah》 的 演奏 都 用 作 惹 善 目的 (孤儿 院 最 多 ) 。 遗 嘱 捐 千 镑 助 
穷 音乐 家 。 救 济 其 师母 Zachau , 尽 孝 于 其 母 。H . 极 信和 宗教 , 故 英 人 极 崇拜 他 ,以 其 老年 
尚 担任 演奏 也 。 

2. J- S- bach(1685 ~ 1750) 

Bach 的 事略 ”德国 的 老 模范 作曲 家 除了 Händel 之 外 ,第 二 个 就 是 Johann Sebastian 
Bach(1685 年 3 月 21 日 牛 在 德国 Eisenach 市 ,1750 年 7 月 28 日 死 在 Leipzig) 。 

Bach 一 族 在 17 .18 世纪 的 时 候 ,算是 最 懂 音 乐 的 ,因为 他 们 累 代 从 小 就 受 音乐 教育 
他 们 一 家 父子 兄弟 叔 侄 合奏 的 时 候 ,都 是 认真 演奏 音乐 ,并 不 是 拿 来 当 消 让 的 。 J- se 
Bach( 以 下 用 B - 代 ) 的 研究 同 他 的 著作 ,尤其 有 系统 ,所 以 能 够 成 为 一 个 模范 作曲 家 。 我 
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们 现在 把 他 的 事迹 略为 讲 一 讲 。 

B. 的 父亲 Ambrosius B. 本 来 是 市 的 乐师 ,但 是 B - 少时 很 不 幸 , 九 岁 就 死 了 母亲 ,十 
岁 又 死 了 父亲 ,这 个 孤儿 是 单 靠 他 的 胞 兄 Christoph B. 教养 他 。 他 的 哥哥 原来 是 Johann 
Pachelbel(1653 ~ 1706 , 当时 的 风琴 、 钢 琴师 ) 的 学 生 ,现在 教 他 弟弟 音乐 。 

B. 自从 小 时 候 起 ,就 很 热心 研究 音乐 ,他 哥哥 所 藏 的 钢琴 曲 集 ( 当时 出 名 作曲 家 作 
的 ) ,本 来 不 许 他 抄写 的 ,他 也 偷 出 来 在 月 亮 底下 抄写 。 

B. 十 五 岁 得 到 一 个 免费 学 额 , 进 了 Liineberg H“ Michael’ s Schule”( 密 卡 耶 理 氏 学 
校 ) ,受到 该 校 教授 Georg Bohm( HW REM) RAKAR, B. 因为 Liineberg HI 
(Hamberg) 不 远 ( 约 130 华里 ) ,所 以 常常 走路 到 汉堡 听 Reinken 同 Lübeck ( 当时 的 著名 风 
从师 ) 的 演奏 。 

B. 十 八 岁 的 时 候 (1703 年 ) , 头 一 次 受 了 索 逊 王子 Johann Ernst 的 委任 ,做 他 王府 里 
私 教堂 的 提琴 师 ; 做 了 不 过 几 个 月 ,他 就 不 干 ,去 当 Arnstadt 新 教堂 的 风琴 师 , 从 这 个 地 
方 ,他 又 常 走路 到 Cele ME Lully( 1632 ~ 1687 ) 作 的 曲 。1705 到 1706 年 ,B. 又 走路 到 
Lübeck( 160 余华 里 ) 听 Buxtehude( 1637 ~ 1707 ) 的 风琴 演奏 。B. 因为 听 这 风琴 演奏 ,几乎 
给 人 撤 了 他 的 差事 ,因为 他 听 得 太 高 兴 , 过 了 假期 也 忘记 了 ,后 来 人 家 知道 他 的 确 有 音乐 
天 才 , 又 宽恕 了 他 。1707 年 ,在 Mühlhausen 当 风 琴师 。1708 年 , 当 Weimar 4) R BJ È IE PL 
琴师 ,一 直到 1714 年 ,升任 宫 里 的 乐 正 。1716 年 ,在 Anhalt RARE KRE, MERULE 
是 乐队 同房 中 乐 , 所 以 ,B. 在 这 里 作 的 房 中 乐曲 最 多 。 

1723 年 ,B. 回 到 Leipzig 城 的 Thomas 学 校 当 歌 队 指挥 者 (Kantor) ,又 兼任 该 地 大 学 的 
乐师 ,一 直 做 了 二 十 七 年 。 他 的 著作 力 , 在 这 时 期 内 最 能 发 展 。 他 因为 写 谱 过 多 ,到 了 晚 
年 双眼 逐渐 失明 ,后 来 卒 之 讶 了 。 

B. 结婚 两 次 , 头 一 次 (1707) 同 他 的 堂 姐 ( 同 曾祖 的 ) 结 婚 , 养 了 三 个 儿子 ;1721 年 ， 
(前 妻 死 后 第 二 年 ) 又 同一 个 乐师 的 女儿 Anna Magdalena Wilcken 结婚 。B. 一 共有 六 个 儿 
子 、 四 个 女儿 。B. 一 家 都 很 贫苦 ,而 以 J. S. Bach 尤其 ,因为 他 子女 太 多 。 不 过 B. 未 尝 因 
为 他 的 贫苦 减 去 了 他 的 研究 音乐 的 兴味 ,他 不 独 是 个 模范 作曲 家 、 风 于 演奏 家 ,并 且 是 一 
个 顶 好 的 教员 ,所 以 他 的 学 生 , 对 于 他 感情 很 好 。 他 的 学 生 中 最 出 名 的 ,除了 他 的 长 子 
Friedemann Bach, K F Philipp Emanuel Bach (省 写作 Ph. E. Bach) 之 外 ,还 有 Krebs, Kim- 
berger „Doles , Altnikol 、Kititel 几 个 人 。Ph. E. Bach(1714 ~ 1788 ) 著作 很 多 ,算是 最 能 承继 
父 志 的 。 

Bach 的 著作 ”Bach 的 著作 由 “Bach Gesellschaft”( Bach 公司 ) 出 版 的 (德国 Leipzig 
的 Breitkopf und Hartel 印行 ) ,共有 59 卷 ,分 开 13 部 如 下 

I. KirchenKantaten19 卷 ,补遗 1 卷 ; 

H. klavierwerke( 钢琴 曲 )4 36; 

HI. Kammermusik( 房 中 乐 )8 卷 ; 

I. Kammermusik mit Gesang ( 房 中 乐 有 歌 者 )4 卷 ; 
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. Orgelmusik (风琴 乐 )4 卷 ; 

，Werki für Orchester( 管弦 乐队 用 ) ; 

. Passionsmusik ( 苦难 乐 )3 卷 ; 

. Motteten,Chorale( 合唱 集 ) ,Lieder( 歌集 ) ; 
。 Oratorium( 祭神 乐 )2 卷 ; 
，Messe( 供 奉 乐 )4 卷 ; 

Hohe Messe in H moll 1 卷 ; 

. Magnificat in Dur 1 卷 ;Sanktus 4 卷 ; 

XI. Trauungskantaten ( 婚礼 歌 ) 与 Trauerode( FiK), 

以 上 十 几 种 著作 ,最 要 紧 的 就 是 第 一 种 Kirchenkantaten( 寺院 合 歌曲 的 一 种 ) ,B. 费 了 
五 年 功夫 作 的 ,但 是 只 有 两 百 首 留 下 来 。 这 一 歌曲 , 专 供 礼拜 同 祭 日 用 的 。 他 作 了 五 部 昔 
难 乐 ( Passionsmusik ) , 也 只 有 两 部 传 下 来 。Bach 公司 出 版 的 第 7 部 有 三 卷 就 是 
《 Matthäuspassion} „< Johannepassion》 同 《St. Lucas》。 不 过 ， 末了 一 卷 《St. Lucas》 的 真 假 , 还 
是 问题 。 此 外 ,《H moll Messe》 也 是 Bach 所 作 供 奉 乐 中 的 最 大 的 一 部 。 第 12 部 五 重音 的 
《Magnificat》 也 是 很 著名 的 著作 。 第 9 部 的 《Oratorium》( 内 有 《Weihnachts Oratorium》 一 一 
《耶稣 诞 祭 乐 》 《Himmelfahrts Oratorium》 一 一 《 升 KRZ KY, 《Easter Oratorium》 一 一 《复活 
祭 祭 乐 》 三 种 ) ,比较 苦难 乐 不 见得 有 什么 逊色 (以 上 所 讲 是 歌曲 的 特色 ) 。 至 于 B. 的 器 
乐 乐曲 ,风琴 、 钢 琴 同 别 种 乐器 用 的 有 Präludium( 5|) , Fugen , Phantasien , Sonate , Tokkate , 
Parliten ,Suite( 连 曲 ) , Konzert ( 音乐 会 曲 ) ,Variation( 变 体 曲 )， ChoraleVorspielen( 合 歌曲 引 
子 ) 等 。 其 中 最 出 名 的 是 他 的 《Das Wohltemperiertes Klavier) ( ( 正音 钢琴 曲 》, 也 可 译作 
《平均 调 律 的 钢琴 曲 》) 。 这 部 分 两 卷 ,里 头 有 48 首 Priludium, 同 48 首 Fugen( 三 .四 重音 
的 ) 。 还 有 二 重音 同 三 重音 的 Invention”, 也 是 钢琴 用 的 。 总 之 ,B. 的 钢琴 曲 ,不 独 曲 调 
结构 细致 ,并 且 指 法 异乎 常人 ,普通 作曲 家 常常 偏重 于 右手 ,但 是 B. 两 手 并 重 , 因此 研究 
指法 的 想 两 手 平均 发 达 , 必须 多 练 B. 的 钢琴 曲 。 

B. 既然 如 此 伟大 , 死 后 ,人 家 在 Eisenach 买 了 他 诞生 的 房子 ,陈列 他 的 著作 同 他 用 过 
的 物品 , 叫 他 做 Bach 博物 馆 ,一面 到 处 建设 铜 像 .石像 (在 Leipzing, Eisenach 等 地 ) 来 纪念 
fib , Berlin „Leipzig „London „Paris Kinigsberg 各 处 并 且 有 Bach 协会 , 专 研究 B. 的 著作 。 他 
的 音乐 一 直到 现在 还 给 人 演奏 ,给 人 研究 ,只 有 一 天 多 一 天 (而 以 Leipzig 为 研究 B. 的 中 
心 点 ) ,可 以 知道 他 在 音乐 界 的 势力 如 何 大 了 。 

3， 其 他 17 世纪 的 德国 作曲 家 

Händel 和 Bach 的 伟大 ,并 不 是 完全 高 有 师承 的 ,譬如 Zachau (1663 ~ 1712 ) , 是 
Händel 的 先生 ;Christoph Bach Jë J. S. Bach 的 先生 。 此 外 ,他 们 间接 上 从 当时 音乐 家 (本 
国 或 外 国 的 ) 的 著作 得 来 益处 也 不 少 。 不 过 ,Hindel Bach 都 有 创造 的 能 力 , Bach 的 研究 
尤其 有 系统 ,所 以 他 们 能 够 青出于蓝 ,他 们 的 著作 ,能 够 做 后 人 的 模范 。 我 现在 把 17 世纪 
的 德国 作曲 家 略为 讲 一 讲 : 
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(1) Johann Jacob Froberger( 1616 ~1667) 自 小 就 有 音乐 天 才 , 奥 帝 Ferdinand 三 世 送 
他 到 罗马 风琴 师 Frescobaldi, (1582 -1643) 那 里 学 音乐 ,所 做 歌曲 乐曲 不 少 (全 集 三 卷 ,在 
奥 京 维也纳 国立 图 书馆 ) 。 钢 琴 连 曲 ( Suite ) 的 次 序 是 由 他 排 定 的 。 五 线 谱 自从 Guido 发 
明之 后 ,到 Froberger 才 决 定 采 用 的 。 

(2) Johann Caspar Kerll( 1627 ~ 1693 ) 也 得 了 奥 帝 Ferdinand 的 培植 ,到 罗马 作曲 家 
Carissimi( 1605 ~ 1674) 那里 研究 ,也 留 下 些 风琴 著作 。 他 的 著作 有 用 近世 音阶 系统 的 
倾向 。 

(3) Johann Pachelbel(1653 ~1706) 也 是 风琴 师 、 钢 琴师 ,Christoph Bach 就 是 他 的 学 
生 。 所 作 的 钢琴 曲 多 是 变 体 曲 (Variation) 。 

(4) Georg Muffat( 1645 ~1704) 是 研究 过 法 国 作 曲 家 Lully 很 入 的 人 ,所 以 他 作 的 曲 ， 
多 用 法 国 的 装饰 法 。 他 的 儿子 : 

(5) Gottieb Muffat( 1690 ~ 1770) 也 是 风琴 师 , 所 作风 琴 以 Versett (过场 曲 , 共 72 
首 ) ,Tokkaten 最 多 。 

(6) Jan Adams Reinken(1623 ~ 1722 ) 原 来 是 荷兰 人 , 精 风 琴 技 术 , 在 汉 保 充当 风 硅 
师 多 年 。 也 著 有 风琴 曲 , 及 弦乐器 乐曲 。 本 S. Bach 在 Lüneburg 的 时 候 , 常 步行 到 汉堡 听 
他 的 演奏 。 

(7) Dietrich Buxtehude( 1637 ~ 1707 ) 是 Lübeck 的 St. Mary 寺院 ( 圣 玛 利 教堂 ) 的 风 
琴师 ,所 作 钢 琴 乐 曲 , 曲 体 其 自由 ,风琴 曲 也 有 两 本 。 因 为 他 常 在 寺院 开 下 午 风 琴 演奏 会 ， 
所 以 附近 各 国都 知道 他 。J. S. Bach 在 Amstadt 时 候 也 步行 去 听 他 演奏 ,得 他 的 益处 不 少 。 

4. Motette, Kantate , Messe, Oratorium 

16 世纪 以 后 的 复 音 音乐 ,除了 新 教 的 合唱 歌曲 之 外 ,最 要 紧 的 就 是 Motette , kantate, 
Messe „Oratorium 四 种 乐曲 。 

(1) Motette( 意 语 Motetto ,英法 语 Motet) 是 宗教 上 用 的 复 音 的 合唱 曲 ,歌词 用 圣经 
语句 ,歌曲 多 由 几 个 独立 段 构成 ,并 且 不 用 乐器 伴奏 的 。 

这 种 歌曲 自从 Orlandus Lasso( 1522 ~ 1594) 以 来 , 始 初 有 一 定 的 体裁 。 概 分 开 三 段 ， 
中 段 多 用 赋 格 (Fuge) 走 法 , 头 尾 两 段 是 自由 复 音 歌曲 体 。 自 从 Bach 以 后 , 曲 中 始 初 有 加 
人 一 段 几 部 合唱 或 一 句 独唱 的 短 句 。Motette 同 kantate 相反 ,没有 吟 诵 ( Recitativ ) 的 一 部 
分 ,歌词 内 容 也 不 是 叙事 的 。 不 过 多 数 注重 写 情 ,所 以 也 可 叫 它 做 写 情 的 复 音 歌曲 (宗教 
上 用 )。 曲 中 如 果 有 伴奏 的 乐器 ,也 不 过 只 用 大 风琴 一 种 ,这 就 是 和 Kantate 不 同 的 地 方 。 
Motette 的 著作 者 除 Bach 之 外 ,还 有 Heinrich Schütz, Mendelssohn , Brahms。 

(2) Kantate( $i Cantata) f 

“Kantate "这 个 名 目 ,本 来 是 对 于 “Sonate”( 乐曲 ) 的 相对 名 词 ,就 是 “歌曲 ”的 意思 。 
大 概 普通 所 谓 Kantate 可 以 分 开 两 种 : 

( 甲 ) 有 写 情 性 质 ,可 以 叫做 颂 , 或 赞美 歌 的 ; 

( 乙 ) 同 Oratorium( 见 下 ) 相 近 , 有 戏剧 或 叙事 的 内 容 的 。 
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Kantate 是 由 合唱 独唱 器乐 各 段 交互 组 织 而 成 ,独唱 一 段 大 概 不 指定 何人 ,不 象 得 
Oratoium 的 样子 。 此 外 还 有 三 种 特别 的 Kantate ,就 是 : 

(第 一 种 ) 单 音 的 Kammerkantate, 单 有 历史 的 意义 的 。 这 种 是 由 几 个 Arie ( 歌 的 一 
种 ) 同 吟 诵 ( Recitativ) 组 成 ,大 概 用 钢琴 伴奏 的 ,17 世纪 初 , 颇 盛 行 一 时 ; 

《第 二 种 ) 教 堂 Kantate( 德语 叫 Kirchen Kantate), HM J. S. Bach 作 了 这 种 Kantate 之 
后 ,成 为 祝 节 用 不 可 少 之 音乐 。 这 种 Kantate 常用 乐队 伴奏 。 合 唱 独唱 器乐 各 段 是 这 种 
Kantate 的 内 容 ,合唱 曲 尤为 其 中 坚 ; 

(第 三 种 ) 是 近世 俗 乐 Kantate, 比 如 Brahms 的 《Triumphlied》《Schicksalslied》( 命运 
歌 ) , 同 Beethoven 作 的 第 九 大 乐 Symphonie) 末 有 段 的 合 歌 ,作曲 者 虽然 没有 用 Kantate 的 名 
字 , 也 算是 俗 乐 Kantate 之 一 。 f 

(3) Messe( 法 语 同意 语 Messa ,英语 Mass) 

Messe 本 来 是 罗马 王 Gregory 一 世 起 始 初 举行 的 一 种 法 会 。 当 时 伴奏 这 种 法 会 的 单 
Ë Gregorian 歌 ,已 经 构成 15 世纪 中 叶 的 (Dufay 以 后 ) 复 音 Messe 的 基础 。 歌 的 头 一 字 到 
今日 还 保留 起 来 。 大 概 这 种 Messe 分 开 六 段 ,有 合唱 ,有 Arie, 有 复 音 的 独唱 ,但 是 没有 吟 
W ( Recitativ) ,都 是 写 情 的 性 质 。16 .17 世纪 的 复 音 Messe ,或 是 不 用 乐器 伴奏 (所 谓 A ca- 
pella 体裁 ) ,或 单 用 风琴 伴奏 。 自 从 器 乐 乐曲 逐渐 发 达 之 后 ,Messe 也 占 了 重要 的 地 位 ,用 
乐队 伴奏 ,脱离 教堂 成 了 一 种 伟大 独立 的 乐曲 。Bach 的 《Hohe Messe》 之 外 ,Beethoven 的 
《 Missa Solemnis》, Schubert 的 《Es der Messe》, Liszt 的 《Graner Fest Messe》 都 属于 这 类 。 

(4) Oratorium( 意 语 Oratorio) 

原 字 有 “祈祷 堂 ”的 意思 。 这 种 著作 原来 在 祈祷 堂 分 幕 演 做 的 ,因为 它 是 一 种 大 的 叙 
事 的 戏剧 ,歌词 大 概 取 自 历史 或 圣经 。 自 从 Carissimi 以 后 ,把 应 演 做 的 一 部 用 “ 讲 者 ”过 
代 , 因 此 吟 诵 “Recitativ” 和 “Arie” 其 为 重要 。 但 是 Handel 作 的 Oratorium ,性 质 近 歌剧 ,而 
以 合唱 为 中 心 。 总 之 , Oratorium 译 它 作 “ 唱 奏 而 不 演 做 的 宗教 歌剧 ” (或 祭神 乐 ) 也 无 
不 可 。 

此 外 ,另外 有 种 特别 的 Oratorium ,就 是 : 

(5) Passion( 苦难 乐 ) 

演唱 耶稣 受难 的 故事 的 。 属于 这 一 类 顶 出 名 的 就 是 J. S. Bach 作 的 
《Matthaiispassion》。 


第 一 章 问 38 


. Händel 与 Bach 的 幼年 生活 如 何 ? 

. Hände 的 著作 最 多 是 哪 一 种 ? 最 好 是 哪 一 种 ? 
. Händel 所 办 歌剧 学 校 的 成 绩 如 何 ? 

试 述 Bach 晚年 的 生活 。 

Bach 的 著作 中 于 指法 大 加 改良 的 是 哪 一 种 ? 
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. Bach 的 歌曲 著作 最 出 名 的 是 哪 一 种 ? 
. 17 世纪 最 出 名 的 风 雁 师 是 谁 ? 
. Händel 和 Bach 的 先生 是 谁 ? 
Motette 和 Kantate 的 区 别 在 什么 地 方 ? 
10. Messe 和 Oratorium 的 性 质 有 什么 分 别 ? 
11. Passion 是 什么 音乐 ? 最 出 名 的 一 套 是 谁 作 的 ? 试 举 其 名 。 


第 二 章 法 国 作 曲 家 


© o NA 


5. Lully(1632 ~ 1687) 

Jean Baptiste Lully 1632 年 生 在 意 国 Florenz 城 ,1687 年 死 在 巴黎 。 本 来 出 自 法 国 贵 
族 (也 有 说 他 不 是 法 国人 的 ,不 过 还 是 前 说 比较 有 根据 ) ,他 的 父亲 是 做 磨 房 的 。Lully( 以 
下 用 工 代 ) 十 二 岁 时 候 到 巴黎 ,在 Mile. de Montpensier 那里 做 帮 厨 ,因为 他 有 音乐 天 才 ， 
升 为 音乐 侍 童 ,后 来 因为 他 太 轻 供 , 作 诗 计 讽 王女 ,给 人 辞退 了 。 

L. 本 来 是 有 名 的 提琴 师 , 也 曾 从 游 Métru .Roberday 两 位 风琴 师 ,做 过 根本 的 研究 ,所 
以 能 够 给 法 王 路 易 十 四 世 选 做 提琴 乐队 的 提琴 师 ( 二 十 四 人 之 一 ) 。 因 为 他 很 受 法 王 的 
赞赏 ,所 以 不 久 (1652) 就 派 他 做 这 提琴 队 的 指挥 ,第 二 年 又 任命 他 做 宫 中 作曲 官 。L. 替 
宫 里 作 的 宴会 用 舞曲 不 少 ,路 易 十 四 并 且 用 他 的 舞曲 亲自 跳舞 。 因 为 法 王 这 样 赞 许 , 他 所 
以 常 因 事 应 该 免职 的 ,也 受到 了 路 易 十 四 的 赦免 。L. 指挥 的 脾气 最 剧烈 ,他 死 的 原因 亦 
因为 人 侮辱 了 他 的 指挥 竹 , 即 此 一 端 可 以 想见 他 的 脾气 。 他 的 个 性 最 好 胜 , 有 人 同 他 
竞争 的 时 候 , 他 一 定 想法 子 赢 人 家 。1669 年 法 王 把 已 经 许 了 Perin( 诗 人 ) 同 Cambert( 音 
乐 家 ) 建设 国家 剧院 的 特权 , 转 给 了 L. , 叫 他 改良 从 前 的 计划 。 

L. 找到 一 位 诗人 ,能 采用 融化 以 前 英雄 悲剧 的 材料 和 神话 的 璧 喻 的 , 帮 他 作 歌 剧 的 
剧 文 ,有 时 并 且 限 制 他 如 何 作法 ,但 是 送 回 他 很 厚 的 报酬 。L. 自己 作曲 ,因为 剧 文 是 用 法 
语 , 所 以 他 作 的 歌剧 ,能 够 做 成 真正 的 法 国 国民 歌剧 (不 象 得 Handel 用 意大利 文 作 歌剧 的 
样子 ) 。 但 是 我 们 还 要 知道 的 就 是 :没有 工 . 的 歌剧 以 前 ,意大利 的 歌剧 早已 输入 到 法 国 ， 
假使 没有 意大利 歌剧 的 输入 ,法 国 音 乐 能 够 不 能 够 独立 发 展 ,还 是 一 个 疑问 。L. 作 的 管 
s Sk BH P+ BB EN A JÉ RO EÈ ; “ Ouverture”( 引 ) 同 “Balletmusik” ( 队 舞 曲 ) 两 种 。 他 作 的 歌 
剧 , 在 法 国有 舞台 流行 了 有 一 百年 之 久 ,但 自从 Gluek (1714 ~ 1787) 的 著作 出 现 之 后 ,就 没 
有 人 演唱 他 的 。 现 在 我 把 他 的 歌剧 名 目 列 在 下 边 , 这 都 是 用 总 谱 (Partitur) 印 成 的 全 集 ， 
由 Ballard 公司 出 版 的 。 此 外 由 Breitkopf und Hartel 缩 印 的 (钢琴 用 ) ,也 有 好 几 种 , 统 在 
{Chefs d’ œuvre classlques de I’ opera Français) 法 国歌 剧 模范 杰作 集 ) 里 边 ， 

1. Les Fêtes de I’ Amour et de Bacchus ( 1672) ;2. Cadmus et Hermione( 1673 ) ;3. Al- 
ceste ( 1674 ) ; 4. Thésée ( 1675 ) ; 5. Atys ( 1676 ) ; 6. Isis ( 1677 ) ; 7. Psyché ( 1678 ) ; 8. 
Bellérophon( 1679 ) ;9. Proserpine( 1680 ) ; 10. Persée( 1682 ) ; 11. Phaéton ( 1683 ) ; 12. Amadis 
de Gaule ( 1684) ; 13. Roland ( 1684 ) ; 14. Armide et Renaud ( 1686 ) ; 15. Acis et Galathée 
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(1686). 

6. François Couperin( 1668 —1733) 

巴黎 人 ,他 父亲 Charles Couperin EREM, Couperin (以 下 用 C. 代 ) 一 岁 时 死 了 父 
R ,后 来 跟 他 父亲 的 后 任 者 Jacques Thomelin 学 音乐 。C. 二 十 五 岁 的 时 候 (1693 ) ,已 经 做 
宫 里 的 古 钢琴 师 ( 古 钢琴 法 语 叫 Clavecin ,德语 叫 Cembalo) ,教授 法 国王 子 。 三 十 岁 时 继 
他 伯伯 的 后 任 ,在 St. Gervais 当 风 琴师 。 他 有 两 个 女儿 ,都 是 很 好 的 风琴 师 ( 一 个 在 某 唐 
当 风 琴师 ;一 个 在 法 定 里 当 古 钢琴 师 , 兼 教授 王女 )。 

C. 的 著作 ,在 钢琴 音乐 史上 占 很 重要 的 地 位 。 所 作 小 曲 居多 ,喜欢 用 装饰 音 , 这 种 作 
法 正 是 从 基 琶 曲 “ 生 出 来 的 法 国 钢琴 曲 的 特色 的 地 方 。C. 所 作 Suite( 连 曲 ) 多 用 特别 的 
曲名 ,但 是 于 乐曲 体裁 并 没有 很 大 的 更 改 , 不 过 把 琵琶 曲 ( 指 洋 琵琶 ) 稍为 扩大 而 已 。 但 
是 他 的 乐曲 确 有 一 种 优美 的 风趣 。J. S. Bach 少年 时 候 很 喜欢 学 Couperin。Bach 作 的 法 
国 古 舞曲 (就 是 连 曲 ) ,学 C. 的 地 方 更 多 。 

C. ÆT UE tAE H, Eg m Pièces de Clavecin) (1713 .1717 „1722 .1730 几 年 所 
fE) ;第 3 卷 之 后 ,还 有 四 个 音乐 会 曲 ,法 语 叫 “Concerto royaux”。 此 外 还 有 : 

1.《L’ Artde Toucher Le Clavecin》(《 古 钢琴 弹 奏 术 》) ;2.《Les Goûts — Réunis ou Nou- 
veaux Concerts》(《 新 音乐 会 曲 》) , 附 Sonaten trio (三 部 合奏 曲 ) ;3.《Le Parnasse OàL' 
Apothéose de Corelli》(《 尝 拜 Corelli 集 》, 1724 ) ;4.《 Concert instrumental sous le titre d’ 
Apothéoso composé àla Mémoire Immortelle de 1° incomparable Monsieur de Luly》(《 崇 拜 无 
比 的 Lully 集 》, 1725 ) ;5.《Les Nations: Suites et Sonates en Trio》(1726) ;6.《 Lecons de 
Tenebres》(《 夜 课 》) 。 

7. Jean Philippe Rameau( 1683 -1764) 

法 国 Dijon 人 ,父亲 是 风琴 师 。 他 自 小 就 有 音乐 天 才 , 在 中 学 学 习 了 四 年 ,以 后 就 专 
攻 音 乐 。 十 八 岁 时 (1701 E) ,他 父亲 送 他 到 意大利 研究 。 不 过 他 对 于 意大利 音乐 甚 少 兴 
昧 ,所 以 留学 意 国 一 年 ,就 跟着 一 个 戏剧 团 回 法 国 (此 时 Rameau 当 提琴 师 ) ,在 Clermont 
某 大 寺 当 了 四 年 的 风琴 师 。 从 1706 年 以 后 ,就 长 住 在 巴黎 , 这 年 他 出 版 他 的 钢琴 曲 
《Pieces de Clavecin》 第 1 卷 。 在 巴黎 ,有 两 小 教堂 请 他 做 风琴 师 , 因 此 可 以 维持 他 的 生 
活 。1722 年 出 版 他 的 和 声学 《Traité de I’ Harmonie) , 1726 年 ,同人 竞争 谋 一 个 风琴 师 的 
事 不 成 功 。 后 来 , 找 得 一 位 美术 保卫 者 Poupliniare( 当时 的 大 地 主 ) ,请 Rameau( 以 下 用 
R. 代 ) 夫 妇 到 他 家 住 , 并 且 要 跟 R. 学 作曲 ,又 介绍 他 到 一 个 很 不 容易 进去 的 大 歌剧 院 。 
R. 于 是 安心 在 他 家 里 住 了 好 几 年 。R. 作 的 头 一 部 歌剧 《Samson》, 也 给 歌剧 的 院 长 拒绝 
了 ,因为 他 不 喜欢 歌剧 内 有 圣经 题目 的 。1733 年 ,R. 作 的 《 Hippolyte et Aricie》 登 台 之 后 
结果 很 好 ,但 是 因此 又 惹 起 党 派 的 风潮 。 后 来 ,R. 众 之 作成 真正 的 法 国 式 歌剧 。 法 王 路 
易 十 五 世 任命 他 作 宫 中 作曲 官 ,以 后 专心 作曲 。 他 的 哥哥 Claude 是 风琴 师 , 妹妹 Kathari- 
na 是 钢琴 师 。 

Rameau 的 著作 R. 的 著作 以 歌剧 为 主 ,器 乐 乐曲 也 有 两 本 ,《 钢 琴曲 之 后 附录 练 指 
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法 》(《Piaees de Clavecin avec une Méthode pour la Mècanique des Doigtés》) ,可 以 知道 他 注 
意 教授 法 ,所 以 Prof. Riemann 叫 他 做 钢琴 教育 家 。 他 的 著作 以 前 有 几 处 替 他 出 版 的 ,但 
是 不 全 。 近 年 经 Saints - siens 等 校正 他 的 全 集 , 最 为 完备 ,由 巴黎 A. Durand et fils 印行 ， 
已 经 出 版 的 有 11 卷 ( 如 下 表 A) ,第 4 卷 以 后 都 是 歌剧 ,已 出 版 的 歌剧 大 概 是 缩小 的 总 谱 ， 
只 有 歌声 同 两 三 种 乐器 (多 是 小 提琴 和 低音 提琴 ) 伴 奏 。 

R. 又 是 理论 家 , 著 有 和 声学 及 理论 书籍 多 种 (如 下 表 B) 。 他 对 于 音乐 理论 根本 的 思 
想 ,就 是 想 把 所 有 各 种 和 弦 统 统 归 在 最 少数 的 基本 和 弦 之 内 。 以 前 的 理论 家 , HFA 
同 原 位 和 弱 是 两 种 和 弱 ,而 R. 把 转 位 和 副 都 统一 在 原 位 和 弦 里 边 。 他 说 e、g、c 的 和 声 同 
ceg 是 一 样 的 。 他 起 初 反对 意大利 理论 家 Zarlino( 1517 — 1590) 的 二 元 和 声 论 ,到 1737 
年 ,又 采用 这 说 ,并 且 把 Z. 氏 的 论据 巩固 起 来 。 总 之 , Rameau 不 独 是 18 世纪 的 法 国 著名 
作曲 家 ,并 且 是 一 个 极 聪明 的 理论 家 ,能 建设 新 和 声 系 统 。 他 的 歌剧 音乐 比 之 前 人 作 的 所 
用 的 音 也 较 丰 富 。 


A 


. Pièces de Clavecin( 1706 年 作 ) 
. Musique Instrumcntatle 
Cantates 

s V. Motets 

. Hippolyte et Aricie( 1733 年 作 ) 
Les Indes Galantes( 1735 年 作 ) 
. Castor et Pollux( 1737 年 作 ) 

. Les Fétesd” Hebé( 1739 年 作 ) 
Dardanus( 1739 年 作 ) 

La Princesse de Navarre( 1747 年 作 ) 
. Nalee et Mithis( 1757 年 作 ) 
XIII. Zephir( 1757 年 作 ) 

以 下 都 是 歌剧 , 现 正 预备 出 版 : 
1. Platèe( 1749) ; 

2. Les fêtes de Polymnie( 1745) ; 

3. Le Temple de la Gloria ( 1745) ; 
4. Les Fêtes de 1’ Hymen et de 1 Amour( 1747); 
5. Zais( 1748 年 ) ; 

6. Pygmalion ( 1748) ; 

7. Les Surprises del’ Anrour( 1759) ; 
8. Nais( 1748); 
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Zoroastre( = Samson ) (1749); 
.La Guirlande( 1751); 

Acanthe et Cétphuse( 1751); 
Daphné et Eglè (1753); 

Les Sybarites; 

Les Paladins (1760) ; 

Lysis et Delia( 1754); 

La Naissances d’ Osiris( 1754); 
Anacréon ( 1757). 


B 


Traité de 1” Harmonie Reduite a ses Principes naturelles( 1722) ; 

Nouveau Systéme de Musique Théorique( 1726) ; 

Plan abrége d’ une méthode nouvelle d’ accompagnement pour la clavecin( 1730) ; 

Dissertation sur les Differentes Méthodes d’ Accompan - nement pour le Clavier ou 
Org’ ue( 1732); 

Géneration Harmonique( 1737 ) ; 

Démonstration du Principe de 1°’ Harmonie( 1750) ; 

Novelles Réflexions sur la Démonstration de Principe de 1’ Harmonie( 1752); 

Observations sur Notre Instinct pour la Musique( 1754) ; 


Code de musique pratique( 1760) 。 
第 二 章 问 题 


Lully 的 歌剧 盛行 了 有 有 几 年 ? 

Lully 的 歌剧 成 为 法 国 国 民歌 剧 的 理由 如 何 ? 

AAM Couperin 做 法 国 模 范 作曲 家 ,到 底 他 作 的 钢琴 曲 有 什么 特色 ? 
法 国 作曲 家 同时 也 是 理论 家 是 谁 ? 他 的 理论 的 根本 思想 如 何 ? 

试 述 法 国 作曲 家 与 德国 作曲 家 不 同 之 点 。 


第 三 章 ”意大利 作曲 家 


Arcangele Corelli( 1653 ~ 1713) 
于 Corelli UAFA C. 代 ) 少 年 事迹 不 其 明白 ,有 人 说 他 ( 据 Misc accad filam 的 记 


$) Æ Benvenuti 的 学 生 , 1680 年 之 前 仿佛 已 经 到 过 德国 Miinchen、Heidelberg (海德 尔 
fÈ) „Hannover 各 处 。1680 年 以 后 住 定 在 罗马 , 找 得 一 个 美术 保护 者 (就 是 Ottoboni 大 僧 
IE) , 住 在 他 府 里 ,一 直 住 了 三 十 几 年 , 死 后 ,Ottoboni 替 他 立 碑 , 立 石像 。 后 来 ,德国 Pfalz 
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Ë: Johann Wilhelm 追 封 他 做 贵族 。 

C. 是 意大利 提琴 音乐 模范 作曲 家 的 代表 者 ,对 于 他 的 同时 代 的 后 辈 ( 如 Abaco, 
Händel 等 ) 有 很 大 的 影响 。 他 自己 本 来 是 一 个 顶 好 的 提琴 师 ,不 过 他 的 演奏 术 , 惯 于 用 单 
简 的 法 子 表示 感情 ,所 以 对 于 德国 派 ( 如 Baltzar, Strungk，Walther 等 ) RZ ZANA 
术 , 不 大 注意 。C. 是 17 世纪 意大利 弦 乐 (独奏 曲 或 三 部 合奏 曲 ) 作曲 家 的 末了 一 个 , 据 
Georg Muffat(1701 ) 的 证 明 ,他 是 concerti grossi( 大 音乐 会 曲 ) 的 创作 者 ,1680 年 ,他 的 大 音 
乐 会 曲 已 经 藻 起 世人 的 注意 。 

他 的 著作 ”有 48 个 sonate a tre( 三 部 合奏 sonate) ,分 开 四 卷 ,每 卷 十 二 曲 ,Op. 1 .OP. 
3 都 是 Kirchensonat( 寺院 sonate) , 除 提琴 之 外 ,用 低音 风琴 或 低音 琵 侨 伴奏 ;Op. 2、Op. 
4 是 Kammersonate( 房 中 sonate) ,用 古 钢 琴 伴 奏 ( 这 四 卷 是 1683 到 1694 年 作 的 )。 此 外 ， 
还 有 十 二 个 独奏 乐 sonate ,提琴 用 的 ,就 是 Op.5。 他 最 后 的 著作 最 伟大 ,就 是 十 二 个 大 音 
乐 会 曲 (concerti grossi) , 两 个 小 提琴 一 个 viola( rR 428) ,一 个 cello( 大 提琴 ) ,两 个 低音 
提琴 (bass) 用 的 ,这 就 是 他 著作 的 第 6 卷 (0p.6)。 他 的 著作 , 英 、 比 法 、 荷 各 国都 有 翻 
印 。 在 德国 ,Chrysanders Denkmäler( Leipzig) 里 边 ,也 有 J. Joachim EB Corelli 全 集 。 

9. Alessandro Scarlatti( 1659 ~ 1725) 

在 法 国 一 方面 ,有 Lully Rameau 两 个 努力 作成 一 种 法 国 派 的 歌剧 ,第 二 章 已 经 讲 过 ; 
在 意大利 一 方面 ,正在 这 个 时 候 , 于 歌剧 一 项 也 大 加 改革 ,A. Scarlatti( 以 下 用 S. 代 ) 就 是 
当时 最 有 名 的 作曲 家 。 他 生 在 (1659) 意 大 利 南部 Sicily 岛 的 Trapani 城 。 有 人 说 他 是 
Carissimi( 1605`~ 1674 , 风 和 琴师 ) 的 学 生 。 他 作 的 第 一 套 歌剧 《EL errore innocente》, 1679 年 
头 一 次 在 罗马 演出 。1680 年 ,在 退 了 位 的 瑞典 王后 Christina 官 里 (此 时 住 在 罗马 ) ,演唱 
他 的 第 二 套 歌 剧 《L onesta nkgti amori》。1684 年 , 充 该 王后 的 宫 中 乐 正 。1694 年 以 后 ,在 
Naples 当 宫 中 乐 正 ;1708 年 ,兼任 该 地 的 音乐 学 校 Conservatorie di Sant? Onofrio 校长 ,并 
HØ Poveri.S. Maria di Loreto 两 处 音乐 学 校 担 任教 授 ,Logroscino ,Durante ,Hasse 都 是 他 门 
下 中 的 佼佼 者 。S. 因为 在 Naples 做 事 多 年 ,并 且 当时 Naples 是 意大利 最 出 名 的 一 个 地 
方 ,S. 的 著作 又 有 超过 前 人 另 创 出 一 派 , 所 以 人 家 都 叫 他 尼 亚 波 里 派 ( Neopolitan School ) 
的 代表 者 。1725 年 ,S. 也 终老 于 Naples. 

A. Scarlatti 的 著作 S. 的 著作 异常 之 多 , 单 是 歌剧 已 经 有 115 种 (其 中 已 知 标题 的 
有 87 种 ) ,messe200 种 (其 中 有 十 重音 的 ) ,许多 Kantate( 单 藏 在 巴黎 音乐 学 校 的 已 经 有 8 
卷 , 据 Dent 编 的 目录 ,有 600 首 用 低音 提琴 伴奏 的 ,有 61 首 用 别 样 乐器 伴奏 的 ) ,Oratori- 
uml4 种 ,Passion 一 种 ,此 外 还 有 许多 stabat mater( 天 主教 堂 夭 乐 的 一 种 ,用 乐器 伴奏 的 复 
音 歌曲 ) ,Motette ,Psalm( 赞美 歌 ) ,miserere, Madrigale( 有 乐器 伴奏 的 抒情 歌 ) ,Serenade , 同 
14 种 二 部 合奏 曲 ( 风琴 、 钢 琴 用 的 toccata 等 ) S. 的 著作 虽然 有 这 么 多 ,但 是 出 版 的 很 

>。 现 在 把 他 最 著名 的 歌剧 同 Oratorium 开 列 在 底下 : 
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A Ro EJ 


1. La Rosaura( 1690) ;2. Teodora( 1693 ) ;3. Pirro et Demetrio ( 1694) ;4. Laodicea e Be- 
renice( 1701) ;5. Tigrane(《 母 虎 》1715 ) 。 


B. Oratorium 


1. II sacrifizio d’ Abramo;2. [I martirio di S. Teodosia;3. La concezióne della Beata Vir- 
gine;4. La Sposa de?’ sacricantici;5. S. Filippo Neri;6. La Vergine addolorata;7. Sedecia; 8. 
San Casimiro ré de Polonia;9. Agar et Ismaele esiliati; 10. Giuditta; 11. La Maddalena pentita; 
12. J1 triónnfo delle gràzie;13. I} mart’ irio di S. Cecilia, S. 的 兄弟 Francesco 也 是 乐师 。 

10. Domenico Scarlatti( 1685 — 1757) 

S. 的 儿子 ,是 当时 出 名 的 钢琴 师 , 同 时 又 是 钢琴 作曲 家 ,名 声 并 不 让 于 他 父亲 。 幼 时 
随 父 学 习 , 后 来 到 罗马 Gasparini( Corelli 的 学 生 ) 那 里 研究 。 所 作 也 有 歌剧 ,但 是 当时 人 
家 还 是 崇拜 他 的 钢琴 演奏 术 。 当 1709 年 Händel 来 罗马 时 ,大 僧 正 Ottoboni 派 他 代表 意 大 
利 的 风琴 钢琴 演奏 者 , 同 Händel 比赛 演奏 ;D. Scarlatti( 以 下 用 D. S. 代 ) 赢 了 钢琴 , Handel 
赢 了 风琴 。1715 年 ,D. S. 在 一 个 教堂 里 当 乐 正 。1719 年 到 伦敦 当 古 钢琴 教员 , 同 他 的 叔 
叔 开 音乐 会 ,并 且 试 演 他 作 的 歌剧 《Narciso》。1721 年 ,应 葡萄 牙 王 之 聘 ,到 葡 京 Lissabon 
当 富 中 古 钢 琴师 , 兼 教授 葡 王子 。1725 年 回 意大利 。1729 年 , 意 王 女 与 西班牙 太子 结婚 
时 ,D. S. 又 应 意 王女 之 请 ,随同 赴 Madrid ,一 直到 1754 年 再 回 Naples( 有 人 说 他 在 西班牙 
京城 死 的 ) 。 这 二 十 五 年 间 , 关 于 他 在 西班牙 生活 的 详细 情形 ,很 少 人 知道 。 

D. Scarlatti 的 著作 ”以 钢琴 曲 为 主 。 就 吾 人 知道 的 ,单独 Abbate Santini 所 藏 ,就 有 
349 首钢 琴曲 同 风琴 曲 ,但 是 这 数目 还 不 算 他 的 全 集 ;C.F. Pohl 有 304 曲 ( 手 抄 的 ) D. 
S. 自己 出 版 的 有 《Pigc. es pour le clavecin》 两 本 ,《Esercizii per gravicembolo》 两 种 。 

近年 有 许多 新 出 版 的 D. Scarlatti 钢琴 曲 集 , 我 把 著名 的 开 列 在 下 边 : 

Czerny 出 版 的 有 200 曲 ;Breitkopf und Härtel 出 版 的 有 60 个 Sonate; Köhler 出 版 的 有 
12 个 Sonate 同 Fuge ;Tausig 出 版 的 有 3 个 Sonate; Bülow 出 版 的 18 曲 ; Schletterer 出 版 的 
18 曲 ;Andre( 在 Offenbach) 出 版 的 28 曲 ;Farrance 出 版 的 《Tresor des pianisten》 里 边 有 100 
多 个 曲 。 至 于 他 的 全 集 , 只 有 Alessandro Longo 校订 的 一 套 ( 意 国 Milano“ Ricordi ”乐谱 店 
一 版 ,从 1906 年 起 ) 。 

D. S. 作 的 Sonate 多 是 一 段 (由 两 小 段 的 歌曲 体 组 成 ,并 无 中 段 ) , 曲 中 主题 受 提琴 
(violin) 音 乐 的 影响 很 多 ;但 是 D. S 的 著作 所 以 能 够 传 诸 永远 ,都 是 因为 他 的 想象 力 好 的 
缘故 。 


第 三 章 问 题 


1. 由 1683 到 1685 年 ,欧洲 出 了 四 个 大 作曲 家 ,是 哪 一 国人 ? 他 们 的 名 字 叫 什么 ? 
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2. Corelli 作 的 曲 最 多 是 哪 一 种 ? 

3. Concerti grosso 曲 是 谁 创作 的 ? 

4. 尼 亚 波 里 派 (Neapolitan School) 的 代表 者 是 谁 ? 为 什么 叫 他 作 尼 亚 波 里 派 ? 
5. 意大利 作曲 家 所 作 的 曲 最 多 是 哪 两 种 ? 

6. D. Scarlatti 作 的 Sonate 的 组 织 如 何 ? 


第 四 章 ”英国 的 Virginal Music 与 作曲 家 


11. “Parthenia” “Virgnal Book” 

Virginal 原来 是 处 女 的 意思 , 当 16 世纪 后 半 叶 时 (就 是 英国 女王 Elezabeth 在 位 之 时 ， 
1558 ~ 1603 ) ,有 一 种 音域 不 大 长 方 如 小 籍 形 的 有 键 弦乐器 (构造 下 章 再 讲 ) 盛行 于 英 
国 , 少 女 尤 其 喜欢 弹 它 ( 英 女 王 Elezabeth 同 她 妹子 Mary 都 熟悉 这 乐器 ) ,所 以 叫 它 做 Vir- 
ginal( 处 女 琴 ) H Virginal 奏 的 曲 叫 Virginal 音乐 。 这 种 乐曲 第 一 次 (1611 年 ) 由 Wil- 
liam Hole 出 版 的 , 叫 (Parthenia》, 里头 有 21 个 曲 是 Byrd John Bull 同 Dr. Orlando Gibbons 
三 个 人 作 的 。 这 本 乐曲 简直 叫 它 做 英国 钢琴 乐曲 第 一 次 的 刊行 本 也 无 不 可 (以 后 1613、 
1635、1650 .1659 各 年 ,都 有 翻版 ) 。 此 外 还 有 几 种 Virginal Book ,多 半 是 写本 ,内容 有 Pav- 
ane( 意大利 古 舞 曲 ) ,galliard(15 世纪 古 舞 曲 ) ,passamezzo (偶数 拍子 的 意大利 古 舞 曲 ) , 
courante ,branle(16 17 世纪 的 行列 舞 ) ,allemanda , volte ( 快板 古 舞 曲 ) ,Jigg( 即 gigue, 英 国 
古 舞 曲 ) ,gr unds Fantasie ,PriLudium 等 曲 ,都 是 16 .17 世纪 作 的 。 因 为 这 时 代 Virginal 盛 
行 于 英国 ,所 以 这 些 曲 集 都 叫 Virginal Book ,其 实 就 是 钢琴 乐曲 。 这 种 曲 集 大 概 有 四 本 : 

(1) 《Fitzwilliam Virginal Book》 

EAA Èi Elizabeth 女王 的 Virginal Book( 其 实 不 对 ) ,内 容 有 416 TAFA, E J. 
Bull, W. Byrd, Th. Morley , P. Philips, Th. Tallis, J. Dowland 等 作 的 。 本 来 是 写本 (大 约 是 
1625 年 写 的 ) , 藏 在 剑桥 ( Cambridge) 的 Fitzwilliam Museum; 从 1897 年 起 ,已 经 由 J. A. 
Fuller — Maitland 同 W. Barclay Squire 校正 过 ,在 伦敦 Novello 乐谱 公司 分 期 出 版 了 。Vir- 
ginal Book 最 出 名 的 就 是 这 种 。 

(2) (Lady Nevill’s Book? 

这 本 曲 集 小 得 多 ( 只 有 42 个 曲 ) ,但 是 作品 年 代 早 一 点 (到 1591 年 止 ) Byrd 作 的 最 
多 ,其 中 有 一 部 分 前 一 本 已 经 有 的 。 | 

(3) (William Forster's Virginal Book) 

A 78 曲 , 至 1624 年 止 。 

(4) (Benjamin Cosyn’ s Virginal Book) 

有 95 曲 , 也 是 同时 代 的 作品 ,作者 除 Cosyn 之 外 ,Od. Gibons 作 的 也 不 少 。 

以 上 五 种 处 女 琴 曲 集 的 作曲 者 虽然 不 少 , 但 是 其 中 最 重要 的 也 不 过 三 几 个 人 ; 

(1) William Brad( 1543 — 1623) 

是 伦敦 人 ,也 曾 在 Lincoln 当 过 风琴 师 。1575 年 同 他 的 先生 Tallis( 当时 的 风琴 师 兼 
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作曲 家 ) , 领 得 专 印 专卖 乐谱 的 特权 21 年 。Byrd 大 概 是 英国 寺院 乐曲 作曲 家 的 最 重要 
者 ,所 以 比 国 乐 学 者 Fétis( 1784 ~ 1871 ) 叫 他 作 “ 英 国 的 Palestrina” (罗马 最 出 名 的 寺院 作 
曲 家 ,原名 Giovanni Pierluigi da,1524 ~ 1594) ,许多 16 世纪 的 英国 曲 集 里 都 有 他 作 的 曲 ， 
ayp E YFK K Fitzwilliam Virginal Book》, 有 Byrd 的 风 和 琴 钢 琴曲 70 首 ,《Lady Nevill’ s 
Book》 有 他 的 曲 23 首 ,第 三 种 Virginal Book” (以 下 省 写作 V -了 B) 有 他 的 曲 33 首 ,第 四 种 
V-B 有 他 的 曲 2 首 (以 上 器 乐 乐 曲 ) 。 至 于 声乐 乐曲 ,由 他 的 出 版 所 印刷 的 有 五 种 如 下 : 
1. Cantiones sacrae 五 重音 ,2 册 ;2. Songs of sundrie natures = 六 重音 ;3. Sacrae 


六 重音 ,2 册 ;$. Messe 三 重音 的 .四 








Contiones 2 册 ;4. Gradualia ac sacrae cantiones = 
音 的 .五 重音 的 各 一 套 。 此 外 还 有 一 本 : 

6. Kanon 曲 集 (1603 年 出 版 , 共 40 首 Kanon) ,是 Byrd 同 Alf. Ferrabosco 作 的 。 

(2) Dr. John Bull(1562 ~ 1628) 

十 八 岁 以 前 跟 William Blitheman 学 习 音 乐 ,1591 年 Blitheman 死 后 ,就 继 他 后 任 做 风 
琴师 。 第 二 年 (1592 ) 领 得 Cambridge 同 Oxford 两 大 学 的 音乐 博士 学 位 。 后 来 在 Gresham 
College 充 音 学 教授 。Bull 长 于 演奏 风琴 ,并 且 旅 行 荷 、 德 .法 各 国 ,因此 和 名 盛 一 时 。1613 
年 以 后 ,在 比 国 当 风琴 师 。 他 亦 是 有 名 的 作曲 家 ,不 过 他 作 的 曲 多 是 写本 。 第 一 种 V-B 
有 Bull 的 45 曲 ,第 三 种 V-B 有 3 曲 , 第 四 种 V-B 有 23 曲 。 藏 在 奥 京 维也纳 国立 图 书 
馆 的 有 17 曲 ;已 印 在 “ Parthenia "的 有 7 Ho 

(3) Dr. Orlando Gibbons( 1583 -- 1625) 

也 做 过 几 任 的 风琴 师 。 他 的 音乐 博士 学 位 是 1622 年 Oxford 大 学 领 得 的 ,他 的 著作 已 
经 出 版 的 如 下 : 

提琴 用 的 三 重音 幻想 曲 ( Fantasies ) ; 

处 女 琴 用 的 琴曲 (在 “Parthenia” 曲 集 内 ); 

五 重音 的 Madrigale 同 Motette。 

此 外 ,还 有 寺院 用 歌曲 , 散 见 于 各 种 赞美 歌集 。 

12. Henry Purcell( 1659 — 1695) 

17 £O 53: BE — KERER E Purcell( U F P. 代 ) 。 他 的 父亲 是 伦敦 Wes- 
terminsterabtei( 大 教堂 名 ) 的 合唱 教员 。P. 六 岁 死 了 父亲 之 后 , 跟 Henry Cooke, P. Humfr- 
cy、Blow 三 人 学 音乐 。1679 年 以 后 ,做 过 两 任 岁 风琴 师 。1683 年 被 任 为 宫 中 作曲 官 。 他 
的 著作 最 多 是 歌剧 , 据 Barclay Squire 详细 研究 ,应 该 有 54 种 ;但 是 其 中 真正 有 歌剧 价值 
的 ,只 有 《Dido and Aeneas》 一 种 。 此 外 如 《 Dioclisian》, € The Fairy Queen) , ( The Indian 
Queen) , (King Arthur》 几 种 ,也 不 过 可 以 叫做 半 歌 剧 , 其 余 多 不 足 道 。 歌 剧 之 外 , Kantate 
的 著作 也 不 少 。1876 年 ,由 Purcell Society 把 他 的 全 集 16 卷 分 期 出 版 ,到 1907 年 已 经 印 
行 的 有 15 卷 ,内 容 如 下 : 

£ 1.4.8.10.11 ,都 是 Kantate ; 卷 2《Timon of Athen》; 卷 9 《Dioclisian》; 卷 3 《 Dido 
and Aeneas) ;¥ 12, (The Fairy Queen) ; 卷 13、14、“ Anthem” ( 颂 ); 卷 5、 三 部 合奏 “So- 
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nate”; 卷 6 钢琴、 风琴 曲 ; 卷 7、 四 重音 Sonate10 H, 

总 之 ,Purcell 的 音乐 虽然 受 了 意 .法 两 国 的 影响 ,在 17 世纪 以 前 还 能 够 代表 英国 国民 
性 ,因为 的 乐曲 有 沉 暗 著 色 的 倾向 , 令 人 想起 Shakspesre。 自 从 Handel 来 伦敦 之 后 ,P. 的 
音乐 就 逐渐 失色 了 。 


第 四 章 问 题 


.什么 而 Virginal music? 

.Virginal 的 曲 集 有 几 种 ?最 大 的 是 哪 一 种 ? 已 出 版 的 有 几 种 ? 

. Purcell 的 乐曲 能 够 代表 英国 国民 性 的 特色 在 什么 地 方 ? 他 的 著作 最 多 是 哪 两 种 ? 
. 16 世纪 末 英 国 作曲 家 除 Purcell 外 ,还 有 几 人 ? 试 举 其 名 。 


第 五 章 钢琴 的 历史 


德语 叫 钢琴 做 Clavier( 或 作 Klavier) ,本 来 不 是 钢琴 的 意思 ,这 个 字 是 从 拉丁 字 Clavis 
来 的 ,是 “ 键 " 字 的 意思 , 因为 这 类 乐器 是 间接 用 “ 键 " 奏 的 ,不 是 直接 用 手指 弹 的 ,所 以 
“Clavier "就 字母 的 意思 译作 ”* 键 琴 " 比较 还 妥当 些 。 不 过 近代 这 类 琴 ,都 用 钢板 钢 藤 来 做 
的 ,所 以 索性 叫 它 做 “钢琴 ”。 

我 们 若是 研究 键盘 的 来 历 , 知 道 大 风琴 早已 有 键盘 (大 概 在 10 世纪 的 时 候 ) ,钢琴 的 
键盘 是 仿 风 琴 的 ,所 以 “ 键 琴 ”这 个 名 目 又 不 如 “钢琴 ”切实 。 

钢琴 发 达 的 次 序 大 概 可 以 分 开 三 期 : 

(1) 直接 击 奏 时 期 。 在 这 时 期 的 乐器 为 Dulcimer( 或 名 Cymbalum 铜 丝 琴 ) , Clavi- 
chord( 小 键 琴 ) 等 ;Hackebutt , Cymbal. 

(2) 弹 奏 时 期 。 在 这 时 期 的 乐器 ,有 Virginal ( 英 ) ,Spinet( 法 ) , Clavicembalo( 意 ) , 
Cembalo( 德 ) ,Clavecin( 法 ) ,Harbsichord( 英 ) 。 

(3) 间接 用 机 击 奏 时 期 。 有 桌 琴 ( Pianoforte ) , RÆ (Flugo) , 尾 琴 (Piano a puene)， 
小 钢琴 (Pianino) 等 ,总 名 有 要 钢琴 。 

13. Cymbalum ,clavichord 

钢琴 的 始祖 有 人 说 是 Monochord( #h3⁄2 3), 2— 6 BJ BB ti ERRIRE, 因为 
“IIE” kok e— PRAE ( 用 法 仿佛 今日 的 音义 、 音 笛 的 样子 ) ,若是 说 它 是 弹 
奏 孩 乐器 的 鼻祖 ,不 定 还 可 以 勉强 说 得 过 去 ,因为 属于 这 类 乐器 不 止 钢琴 一 种 。 但 是 我 们 
现在 所 讲 的 是 有 键 弦乐器 的 历史 ,所 以 不 能 不 从 Clavichord ( 亦 名 Clayier) 说 起 。Clavi- 
chord 字面 有 “ 键 弦 子 ” 的 意思 ,乐器 形 长 方 如 小 箱 , 前 方 有 黑白 键 ,内 部 紧张 铜 线 ( 如 图 
2) ,所 以 我 们 叫 它 做 “小 键 琴 ” 亦 无 不 可 。(18 世纪 中 叶 德 国 叫 钢琴 做 “Clavier” 就 是 从 
Clavichord 这 个 字 缩 短 的 ) 。 琴 身 无 足 , 奏 时 要 放 在 桌 上 , 键 的 他 端 有 直 针 , 指 按键 时 , 直 
针 从 下 向 上 击 , 骏 音 极 小 而 疗 , 数 键 同 击 一 弦 , 所 以 音域 也 很 小 ,初时 不 过 二 十 几 个 音 , 后 
来 采用 半音 调 律 ,到 16 世纪 初 已 经 增加 到 三 四 均 ( 每 均 十 二 律 ) 。 自 从 那个 时 候 起 ,Clavi- 
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chord 逐渐 出 名 ,就 没有 人 用 它 了 。 这 个 乐器 因为 是 用 金属 直 针 击 的 ,不 能 不 令 人 想起 
Cymbalum( 英 国名 Dulcimer, WA] 1 , 德 名 Hackebrelt ,法 名 Tympanon , 意 名 Cemblo ,就 是 铜 
丝 便 , 粤 名 扬琴 ) ,因为 Cymbalum 也 是 用 人 竹 棍 击 奏 的 ,不 过 铜 丝 琴 的 奏 法 是 竹 棍 自 上 向 下 
击 ,Clavichord 是 自 下 向 上 击 。 总 之 ,Clavichord 不 过 是 铜 丝 琴 的 变相 ,所 以 我 们 以 铜 丝 琴 
为 钢琴 的 始祖 也 无 不 可 。 至 于 Clavichord 的 键盘 是 什么 时 候 采 用 的 ,还 没有 十 分 的 证 据 ， 
大 概 总 在 13 世纪 之 后 。 铜 丝 琴 当然 比 它 更 早 , 但 是 发 明 这 个 乐器 的 精确 时 期 ,还 没有 人 
证 明 。 

14. Clavicembalo , Viginal ,Spinet 

Clavicembalo( 亦 名 Klavicimbalo ) 的 发 明 ,比较 Clavichord 稍为 迟 一 点 。 这 个 乐器 的 形 
状 略 似 三 角形 , 据 Virdung( 15 世纪 末 的 德国 人 ) 的 乐器 史 所 讲 ,Clavicembale 是 从 Psalteri- 
um 发 展 来 的 ,内 为 Psalterium( 又 叫 Psalter) 是 一 个 古 乐器 , 形 如 三 角 签 乱 ( 如 图 3), 上 张 
弦 线 (多 至 30 几 条 ) ,以 指 或 以 拨 弹 的 。 

Clavicembalo 与 Clavichord 不 同 的 地 方 大 概 有 四 点 ,现在 分 列 在 下 边 ， 

一 、Clavichord 是 长 方形 ,Clavicembalo 是 三 角形 ; 

Z, Clavichord 用 几 个 键 弹 一 个 音 ,Clavicembalo 一 键 弹 一 音 , 并 且 各 弦 不 用 柱 ; 

=., Clavichord 是 直接 击 的 ,Clavicembalo 键 的 它 端 上 方 初 时 灸 以 尖 硬 的 羽 蕉 ,后 来 改 
用 金属 ,用 以 弹 奏 弦 线 ,并 且 键 之 中 部 有 近 机 ,手指 离 键 , 即 可 将 有 拨 之 端 引 回 原 位 ; 

四 、Clavichord BJP E Hñ BB , Clavicembalo 的 音 硬 而 干 。 

Clavicembalo 大 概 用 槛 状 的 箱 装载 ,有 数 足 ,但 是 没有 踏板 ,所 以 又 有 人 叫 它 做 祷 琴 。 
它 同 Clavichord 在 16 世纪 时 候 最 盛行 ,以 后 逐渐 少 用 。 到 19 世纪 初 有 檀 钢 琴 一 天 发 达 
一 天 ,这 两 种 琴 就 没有 人 用 了 。 

Clavicembalo 多 有 两 个 键盘 (如 图 5) ,上 键盘 的 音 比 下 键盘 的 高 一 均 ( 十 二 律 ) ,演奏 
时 候 可 以 互相 联络 ,增加 音量 。 所 以 J.S. Bach 很 喜欢 这 个 琴 ,他 常用 也 是 Clavicembalo, 
不 是 有 要 钢琴 。 

Clavicembalo 还 有 一 种 坚 形 的 , 箱 形 亦 如 三 角 , 叫 Clavicytherium( 如 图 6) , 8323838 8 
向 下 ,和 Clavicembalo 不 同 。 其 余 各 部 的 构造 和 Clavicembalo 一 样 。 大 概 因 为 Clavicemba- 
lo 占 地 方太 多 ,所 以 改 成 这 个 竖 形 ,以 便 小 房间 也 可 以 摆 得 下 。 这 个 乐器 17 世纪 末 还 有 
人 用 它 。 

还 有 一 种 小 乐器 ,英国 叫 Vriginal( 处 女 琴 ) ,法 国 叫 Spinet( 这 和 名字 从 意大利 Venedig 
的 钢琴 制造 者 Spinetus[ 1503 时 人 ] 来 的 ) ,外 形 同 Clavichord 一 样 ,不 过 内 部 构造 和 Clav- 
icembalo 相似 ,每 键 只 弹 一 音 ,键盘 的 音 比 寻常 的 钢琴 高 一 均 。 

至 于 Clavicembalo 的 音域 ,各 国 用 的 不 一 样 ,16 世纪 中 叶 时 候 西班牙 人 用 的 最 低音 到 
K C;15010 年 时 候 英国 用 的 最 低音 到 大 下 ,最 高 音 用 到 a, 用 了 好 久 ;16 世纪 末 英 国 用 的 
最 高 音 到 c 音 。 

15. AEM (Hammer Klavier) 
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Claviembalo 虽然 比 Clavichord 进步 一 点 ,但 是 它 的 声音 短 而 干燥 ,并 且 音 的 强度 没有 
变化 ,所 以 这 个 乐器 在 乐队 里 同 别 种 乐器 合奏 还 可 以 的 ,若是 独奏 起 来 就 觉得 它 有 许多 缺 
点 ,所 以 不 能 不 另 想 法 子 去 改良 它 。 把 间接 弹 奏 的 法 子 废 去 ,再 采用 击 奏 法 ( 象 得 铜 丝 琴 
的 样子 ) ,不 过 用 检 代 棍 , 间 接 击 奏 , 所 以 这 类 钢琴 叫 有 要 钢琴 。 

有 权 钢 琴 是 谁 发 明 的 ? 这 个 问题 不 知 争 论 了 多 少时 候 , 最 后 已 经 证 明 是 意大利 Pad- 
ua 的 乐器 工匠 Bartoloeeo Cristori1711 年 发 明 的 ,原来 的 名 字 叫 Clavecembalocol Piano Forte 
(“APRA SRS” HER) ;他 改良 这 乐器 的 目的 ,就 是 注意 可 强 奏 可 弱 奏 ,所 以 用 这 名 
字 。 这 琴 内 部 的 机 器 ,和 今天 我 们 用 的 辟 琴 (如 图 8 ) 大同小异 ,不 过 当时 用 皮包 囊 槐 首 ， 
现在 改 用 厚 泥 , 雁 形 如 长 桌 ,所 以 我 译 它 做 桌 琴 (如 图 7)。 

Cristofori 最 然 发 明了 这 琴 , 但 是 并 没有 传播 出 去 。 等 到 1726 年 德国 Dresden 的 风琴 
工匠 Gottfried Silbermanu 再 加 改良 ,做 成 经 容 的 样子 之 后 ,索性 把 原来 的 名 字 缩 短 做 一 个 
字 , 叫 它 做 Pianoforte( 或 Fortepiano) ,就 是 强 弱 琴 的 意思 。 后 来 为 省 地 方 起 见 , 把 它 做 成 
柜 形 , 叫 小 钢琴 (Pianino) ,或 竖 钢 琴 ( 英 语 Upright pianoforte, 如 图 9)。 至 于 它 的 内 部 构 
造 ,这 百年 间 改 良 了 好 几 次 ,有 德国 式 的 ,有 维也纳 式 的 ,有 英国 式 的 ,其 中 以 德国 式 最 好 。 
详细 的 地 方 是 乐器 学 范围 内 的 事 , 这 里 暂 不 必 讲 。 


第 五 章 问 题 


. 钢琴 的 发 达 分 开 几 期 ? 

， 钢 琴 的 始祖 是 什么 ? 

.Clavichord 和 Clavicombaio 的 不 同 点 如 何 ? 

， 辟 形 的 钢琴 有 几 种 ? 

.有 要 钢琴 是 谁 发 明 的 ? 头 一 个 Pianforte 是 什么 时 候 做 成 的 ? 


后 编 “新 时 代 (1750 年 以 后 ) 
第 六 章 新 时 代 的 模范 作曲 家 


新 时 代 的 模范 作曲 家 大 概 分 歌剧 作曲 家 同 乐 器 作曲 家 两 类 ,代表 第 一 派 的 有 Gluck. 
Méhul 两 人 ,代表 第 二 派 的 有 Haydn, Mozart Beethoven 三 人 。 这 五 人 之 中 ,以 Haydn 等 三 
个 人 尤为 伟大 ,因为 他 们 不 独 留 下 不 朽 的 著作 ,并 且 把 许多 乐曲 制定 一 种 永久 完全 的 形 
式 , 其 中 以 Sonata( 大 曲 ) 最 著名 ,所 以 也 有 人 称呼 他 们 三 人 做 作 大 曲 的 伟人 。 

16. Franz Joseph Haydn( 1732 ~1809) 

Haydn 的 事略 Haydn F 1735 年 3 H 31 日 夜 生 在 奥 国之 Rohrau 城 ,所 以 亦 有 人 说 
他 是 4 月 1 日 诞生 的 。 他 的 父亲 是 一 个 穷 车 匠 , 有 子女 十 二 人 ,Jeseph 是 他 的 第 二 个 儿 
子 。 他 的 母亲 颇 爱 唱歌 。 德 奥 风 俗 ,每 当 假 期 或 晚间 ,家 人 常 聚 在 一 块 唱歌 ,小 Sepperl 
(Haydn 小 时 的 名 字 ) 对 于 节奏 的 感觉 和 他 听觉 的 锐 敏 , 自 小 就 已 经 给 人 家 看 出 来 ,不 过 
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他 父亲 没有 力量 栽培 他 。 他 的 表 伯 以 为 这 小 孩 有 可 造就 ,把 他 带 回 Hainburg( 他 在 此 地 当 
教员 ) , 送 到 一 个 学 校 的 歌 队 里 ,指导 他 去 学 唱歌 .提琴 同 其 他 种 种 乐器 。 

1740 年 , 奥 京 St. Stephen 大 寺 的 乐 正 Reutter 来 Hainburg 看 学 堂 ,很 赏识 Haydn 的 嗓 
子 , 于 是 把 他 请 到 教堂 歌 队 里 做 歌 童 , 唱 最 高 音 。 可 惜 Reutter 单 叫 他 在 歌 队 里 练习 ,对 于 
他 应 学 的 音乐 理论 绝 不 留意 。 后 来 到 1745 年 ,Joseph 破 了 嗓子 ,不 能 再 唱 最 高 音 , 由 他 的 
弟弟 Michael 来 替 他 ,Reutter 乐得 借 一 点 小 事故 ,索性 把 Joseph 赶 走 了 。Haydn 被 逐 之 
后 ,身边 无 一 文 ,此 时 他 不 过 十 七 岁 。 有 一 天 晚上 ,天 正 下 雨 ,天 气 又 冷 (此 时 刚 H), 
他 在 路 上 站 了 一 夜 ,无 家 可 归 。 等 到 第 二 天 早上 , 才 遇 着 一 个 熟人 ,名 字 叫 Spangler, 从 前 
在 学 堂 同 他 一 起 唱歌 的 。 这 人 也 是 很 穷 ,不 过 他 能 想法 子 ,把 Joseph 带 回 家 里 , 腾 出 一 席 
之 地 给 他 休息 。Haydn 得 了 这 个 栖身 的 地 方 之 后 ,竭力 去 找 小 事情 做 ,譬如 在 军乐 队 合 
奏 , 或 在 办 喜事 、 丧 事 的 乐队 里 合奏 ,或 在 歌 队 里 合唱 ,有 空 的 时 候 就 作 些 小 曲 ( 如 Sere- 
nade、 园 游 会 曲 等 ) 。 他 虽然 这 样 辛苦 过 日 子 , 但 是 他 的 音乐 因此 逐渐 印 人 人心 ,人 人 都 知 
道 ,这 是 Haydn 的 音乐 ,因为 他 常 同 乐 队 聚 在 一 块 ,因此 又 知道 各 种 乐器 的 功用 。 

Haydn 十 八 岁 时 ,在 奥 京 人 家 顶楼 上 赁 了 一 个 小 房间 ,并 且 找 到 一 个 坏 的 spinet, FÆ 
天 天 对 着 这 个 琴 研 究 各 种 有 用 的 乐曲 。 对 于 Philipp Emanuel Bach 作 的 Sonata 尤其 注意 ; 
关于 理论 书籍 如 JJ. Fux 的 《Gradus ad Parnassum} [F] Mattheson 的 指挥 法 ,都 很 热心 研究 。 
恰巧 那个 时 候 意大利 歌剧 脚本 著作 家 Matastasio 也 住 在 这 所 房子 里 ,知道 顶楼 上 小 屋 里 ， 
有 这 样 天 才 的 青年 ,于 是 把 他 请 出 来 教 他 意大利 文 ,并 且 介 绍 他 到 一 位 西班牙 妇 人 家 里 ， 
教 她 的 女孩 钢琴 。 这 位 西班牙 女子 的 唱歌 先生 ,原来 是 一 位 出 名 的 歌剧 著作 家 ,名 字 叫 
Porpora, 因 此 知道 Haydn 的 天 才 , 于 是 利用 Haydn 帮 他 忙 伴奏 ,自己 教 回 他 几 点 钟 作曲 ， 
作为 酬劳 。 不 过 有 时 Porpora 待 Haydn 简直 象 仆人 一 样 。Haydn 因为 热心 学 作曲 ,并 不 以 
为 着 了 ,因此 他 又 认得 Gluck 、Wagenseil 、Dittersdorf 各 音乐 家 。 

Haydn 第 一 次 作 的 (1755 年 ) 弦 乐 四 部 曲 ("E 调 ) ,在 Firnberg 男 甸 庄 里 初次 演奏 ,很 
BRIR, 1759 4E,jE H 48 E B BJ rR , fE Morzin R RAAE E e, HE 
200florin( 约 170 元 ) Haydn ÆJ Å C HRAT UE, TE P] — ER 3: E BJ c JL ( 2 
字 叫 Maria Anna Keller) 结 了 婚 。 岂 想 这 位 女子 是 一 个 极 不 知音 的 ,并 且 最 爱 争论 , 播 弄 
是 非 ,等 到 Haydn 发 觉 时 已 经 悔 之 无 及 。Haydn 受 了 她 的 累 四 十 年 (1760 — 1800) ,而 且 无 
所 出 ,可 算是 Haydn 一 生 中 最 不 幸 的 一 件 事 。 一 方面 Morzin 伯 钞 又 解散 他 的 小 教堂 , 因 
此 Hanydn 几 个 月 没事 做 。 幸 而 他 作 的 第 一 部 Symphony( 大 乐 ) X Esterhazy (FRIN, Fa 
WEK, TERE Haydn 做 他 的 小 乐队 (只 有 16 人 ) 的 副 指 挥 ( 时 为 1761 Æ), 。 到 1766 
年 , 正 指挥 Werner 死 后 , Haydn 就 被 升 为 正 指 挥 ,此 时 ,他 管 的 乐队 已 增加 到 30 A. 

现在 要 把 当时 德国 的 乐队 情形 来 讲 一 讲 。 自 从 意大利 歌剧 的 引子 ( Overture, 用 乐队 
伴奏 的 ) 当 作 音乐 会 的 乐曲 演奏 ,很 受 社会 的 欢迎 ,因此 凡 用 几 种 乐器 合奏 的 乐曲 ( 壁 如 
音乐 会 曲 , 弦 乐 三 部 曲 、 四 部 曲 等 ) , 作 的 一 天 多 一 天 ,而 以 Symphony( 大 乐 ) 为 最 重要 的 作 
品 。 当 时 德国 人 士 对 于 乐队 音乐 之 振兴 ,举国 若 狂 ,富家 人 常 与 别家 联合 组 织 音乐 团体 ， 
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作 各 种 器 乐 与 声乐 的 练习 。 中 等 人 家 亦 通 他 们 的 佣 人 当 音 乐 的 职务 ,可 以 学 乐器 的 就 劝 
他 们 学 乐器 ,以 便 演奏 时 可 以 多 几 个 人 出 台 , 当 作 一 种 很 体面 的 事 。 由 于 当时 有 许多 音乐 
作品 没有 印刷 的 ,各 音乐 团体 不 过 彼此 交换 他 们 的 乐曲 写本 而 已 ,因此 便 生出 许多 指挥 上 
的 困难 ,因为 不 是 作者 本 人 指挥 便 不 能 表示 曲 意 的 妙 处 ,所 以 当时 富家 人 多 聘请 作曲 家 指 
挥 本 家 的 乐队 。Haydn 在 Esterhazy 家 ,就 是 当 这 个 职务 。 

H 1769 年 Haydn 移居 于 Esterhazy 伐 履 艺 以 后 ,陪同 修 必 率 领 乐队 到 奥 京 演奏 过 几 
次 (Haydn 亲自 指挥 ) ,因此 又 认识 当时 的 著名 音乐 家 。1785 年 Haydn 到 维也纳 ( Vienna) 
的 时 候 ,又 遇见 Mozart, 惊 叹 他 的 天 才 ,Mozart 亦 极 佩服 Haydn。 后 来 因 Mozart 的 介绍 ， 
Haydn 的 著作 在 乐 界 上 越发 受 人 敬重 了 。 

1790 年 , 候 Nikolaus Esterhazy 死 后 ,他 的 弟弟 Anton Esterhazy 把 乐队 解散 ,辞退 了 
Haydn ,但 是 依照 他 哥哥 的 遗嘱 辞 , 送 回 Haydn 1,000florin 的 年 金 ,他 自己 再 加 送 400。 
Haydn 也 把 自己 的 房子 卖 去 , 搬 到 奥 京 住 ,此 时 生计 颇 能 独立 。 侯 荔 Anton 又 请 他 到 伦敦 
旅行 。Haydn 一 生 只 去 过 伦敦 两 回 ( 头 一 回 在 1791 - 1792 年 ,第 二 回 在 1794 ~ 1795 Æ), 
此 外 没有 离开 过 奥 国 。 现 在 把 他 的 伦敦 旅行 讲 一 讲 : 

在 1787 年 的 时 候 ,WW. Cramer( 1745 ~ 1799 ) 已 经 想 请 Haydn 到 伦敦 组 织 专 门 的 音乐 
会 ,但 是 未 能 成 功 。 后 来 到 1790 年 ,提琴 师 Salomon 在 伦敦 再 发 起 这 种 音乐 会 ,亲自 劝 
Haydn 担任 指挥 ,并 且 答 应 送 回 Haydn700 金 磅 ;但 是 Haydn 要 亲自 指挥 他 新 作 的 大 乐 
(Symphony) 六 套 。 结 果 非 常 之 好 ,Haydn 大 受 各 方面 祝贺 ,因此 同 Salomon 再 定 一 个 1792 
年 开 音 乐 会 的 合同 。1791 年 ,他 在 Oxford 大 学 被 授予 音乐 博士 学 位 。1792 年 回国 ,路 过 
德国 Bonn 城 , 再 次 遇见 Beethoven ( 1790 年 第 一 次 旅行 时 已 见 过 一 次 ) 。 此 时 Beethoven 
二 十 二 岁 ,Haydn 约 他 来 奥 京 ,并 且 答 应 教 他 。 可 惜 其 间 Mozart 已 经 于 1791 年 12 月 在 维 
也 纳 去 世 。Haydn 失去 这 个 至 友 ,心里 自然 十 分 难过 ;幸而 Beethoven 果然 践 约 于 1792 年 
11 月 来 奥 京 ,Haydn 见 了 这 位 青年 音乐 家 , 当然 喜出望外 ,于 是 尽力 教 他 作曲 ,一 直到 第 
二 次 英国 旅行 为 止 ( 就 是 1794 年 1 H), Haydn 的 第 二 次 英国 旅行 也 是 同 Salomon 提琴 
师 一 起 组 织 音乐 会 ,在 伦敦 过 了 两 个 音乐 季 ( 每 年 10 月 到 次 年 3 月 叫 音乐 季 Konzert- 
saison) ,结果 也 不 让 于 第 一 次 旅行 。1795 年 8 月 ,他 经 由 德国 汉堡 (Hamburg) ,柏林 ( Ber- 
lin) „Dresden 各 城 ,一 路 受 人 欢迎 ,然后 回 维也纳 。 其 间 , Harrach 伯 狠 一 面 在 Haydn 家 乡 
Rohrau 蔡 他 立 铜 像 (半身 ) 。 等 到 Haydn 回 到 维也纳 , 2 Ë$ Nikolaus( Anton Esterhacy £ Ë$ 
已 于 1794 年 故去 ,这 是 小 Nikolaus RR) 又 再 组 织 乐队 ,请 Haydn 担任 指挥 。Haydn 此 时 
已 经 没有 谋生 的 必要 ,于 是 专心 著作 。 他 六 十 五 岁 时 作 的 《Die Schspfung》(《 创 造 )) , 同 
《Die Jahreszeiten》 两 部 Oratorium 最 著名 ,连同 他 作 的 奥 国 国歌 曲谱 ,深入 人 心 , 令 人 不 能 
忘记 。《 创 造 》 和 《 四季》 两 部 已 经 于 1798 年 、1801 年 先后 试 演 。Haydn 七 十 六 岁 时 再 演 
奏 《 创 造 》, 他 的 朋友 同 许多 王族 的 代表 都 出 席 敬 听 , 为 Haydn 一 生 中 最 后 的 荣誉 。 后 来 
到 第 二 年 (1809 年 ) 。 拿 破 仑 军 攻 入 奥 国 ,占领 奥 京 。Haydn 向 来 是 极 爱国 的 ,因此 受 了 
很 大 的 刺激 ,于 5 月 31 日 死去 了 。 
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Haydn 的 著作 Haydn 著作 甚 多 。E. von Mandyczewsk 有 一 个 计划 , 替 Haydn 在 Bre- 
itkopf und Hartel 印刷 局 出 一 部 全 集 , 预 定 出 80 本 ,1914 年 已 印行 了 4 本 Symphony (大 
乐 ) ,以 后 应 该 出 版 的 是 钢琴 曲 Oratorium 等 ,后 来 因为 欧 战 的 关系 ,一 时 又 中 止 了 出 版 。 
现在 把 Haydn 各 种 著作 分 类 列 在 下 边 : 

1. Symphony ( KAR) 104 套 (有 说 不 止 此 数 的 ,但 是 否 是 他 作 的 ,不 甚 靠得住 ) ;2. 歌 
剧 的 引子 (Opera Ouverture) ;3. Divertissement 与 Kassation66 种 ; 

(以 上 为 管弦 乐 合奏 的 ) 

4. 弦 乐 四 部 曲 (Quartetle 一 一 77 部 ;5. 钢琴 ,大 小 提琴 三 部 曲 (Trio)35 部 ;6. 钢琴 .大 
提琴 ,长笛 三 部 曲 3 部 ;7. 弦乐器 与 其 他 乐器 的 三 部 曲 30 部 ;8. 小 提琴 与 中 音 提琴 ( Vio- 
la) 二 部 曲 6 本 ; 

(以 上 为 细 乐 ,或 名 房 中 乐 

9. 钢琴 音乐 会 曲 (Klavierkonzert)20 部 ; 

10. 提琴 音乐 会 曲 (Violinkonzert)9 部 ; 

11. 大 提琴 音乐 会 曲 ( Cellokonzert)6 部 ; 

12. 其 他 各 种 乐器 的 音乐 会 曲 ( 如 低音 提琴 ,Bariton 六 蓄 提 琴 ,Lyra 
FHH, KE AOE); 

(以 上 为 音乐 会 曲 ) 

13. 钢琴 Sonate34 首 ;14. 小 提琴 Sonatal2 首 15. Z7%321E Sonatal75 首 ; 

(以 上 大 曲 

16. Oratorium3 部 ;17. Messel4 部 ;18. Offertorium13 部 ;19. Te Deum2 部 ;20. 歌剧 24 
部 ;21. 小 歌舞 剧 2 部 ;22. 苏格兰 歌集 与 Wales 歌集 (三 重音 、 钢 琴 .大 小 提琴 伴奏 ) 各 一 
部 ;23. 歌曲 36 首 ;此 外 尚 有 各 种 歌曲 若干 首 。 

(以 上 为 声乐 乐曲 ) 

Haydn 是 新 器 乐 乐曲 的 第 一 个 模范 作曲 家 ,因为 他 能 把 各 种 曲 体 作成 一 种 固定 形式 ， 
所 以 又 有 人 称 他 做 大 乐 (Symphoy) 与 弦 乐 四 部 曲 的 创作 者 ;大 曲 体 (Sonata) 也 是 自从 有 了 
他 的 著作 之 后 , 才 完 备 的 ( 大 概 分 三 部 ,第 一 部 多 是 快板 ,第 二 部 慢 板 ,第 三 部 亦 是 快板 ， 
多 是 Rondo 体 ,有 时 亦 用 变 体 曲 Variation 或 Menuett 代替 它 ) 。 至 于 声乐 乐曲 , 当然 以 
《Die Schöpfung) ( (81%) ) 与 《Die Jahreszeiten》(《 四 季 》) 两 部 最 有 名 。 他 所 作 歌 剧 不 过 
为 Eisenstadt 的 一 个 小 戏院 作 的 ,此 外 在 别处 并 没有 演唱 过 ,所 以 并 不 出 名 。 大 乐 104 套 
中 最 有 名 的 ,也 不 过 下 面 所 举 几 种 : 

1.《Die Symphony mit dem Paukenschlag》(《 打 鼓 大 乐 ,1791 年 作 ) ;2.《Die Symphony 
mit dem Paukenwirbil》(《 擂 鼓 大 乐 》) ,1795 年 作 ) ;3.《Oxford Symphony) ( 1788 年 作 );4. 
《Abschieds Symphony》(《 告 别 大 乐 》, 1772 年 作 ) ;5.《La Chasse》(《 打 猫 大 乐 》,1781 年 
作 )。 

17. Wolfgang Amadeus Mozart(1756 ~ 1791) 
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没有 讲 W. A. Mozart 的 传记 之 前 ,要 先 把 他 父亲 的 事迹 略 讲 一 下 。 他 的 父亲 叫 Jo- 
hann Georg Leopold Mozart ,是 奥 国 Augsburg 人 ,家 道 也 不 其 佳 ,不 过 他 是 一 个 很 好 的 提琴 
师 ,在 大 学 学 法 律 的 时 候 , 所 用 的 学 费 , 都 是 从 教授 音乐 赚 来 的 ,后 来 在 某 大 僧 正 处 当 过 副 
指挥 及 作曲 官 。 他 有 七 个 儿女 ,其 中 五 个 都 不 到 一 岁 就 死去 了 , 剩 下 两 个 就 是 Wolfgang 
同 他 的 姐姐 Nanerl。 因 为 这 两 个 儿女 有 绝代 的 音乐 天 才 , 所 以 他 们 父母 二 人 的 生活 , 差 不 
多 要 跟 住 他 们 的 儿女 来 定 规 。 老 Mozart 本 来 也 是 作曲 家 , 作 的 曲 并 且 颇 不 少 , 后 来 看 见 
他 上 儿子 几 岁 已 能 作曲 ,他 就 把 作曲 的 事 放下 来 。Mozart 的 姐姐 是 一 个 很 好 的 钢琴 师 , 常 同 
他 的 弟弟 作 音 乐 会 的 旅行 ,后 来 嫁 了 一 位 男 曙 , 活 到 七 十 八 岁 。 
音乐 家 传记 当中 ,关于 少年 时 代 的 事迹 ,没有 比 Mozart 再 多 的 。 现 在 把 Moart 的 
传 ,分 作 两 段 讲 ， 
Mozart 少年 时 代 的 事迹 W. A. Mozart Æ F 1756 年 1 月 27 日 (在 奥 国 Salzburg 
城 ) 。 他 的 音乐 天 才 ,显露 非常 之 早 ,他 对 于 音乐 的 嗜好 ,尤其 巷 人 注意 。 四 岁 时 候 就 想 
学 人 在 钢琴 上 弹琴 ,五 岁 半 时 候 ,已 经 当 童子 合 歌 队 队 员 ,在 Salzburg 大 学 礼堂 合唱 Eber- 
lin 作 的 Sigsmundus Hungariae rex;1762 年 ,Wolfgang 才 六 岁 , 同 他 的 姊 姊 Nannerl( 此 时 十 
一 岁 ) 两 个 已 经 常常 合奏 。 他 们 父亲 看 见 自己 的 儿女 演奏 成 绩 这 样 好 ,于 是 决意 同 他 们 
旅行 演艺 去 。 头 一 次 的 艺术 旅行 ,由 奥 国 到 德国 Minchen( 是 年 1 月 ), 第 二 次 (是 年 9 
月 ) 到 奥 京 维也纳 。 当 时 Mozart 在 Ybbs 庵 演奏 大 风琴 ,僧人 听见 后 惊讶 ,如 何 受 奥 官 的 
(RE ,如 何 同 王女 Maria Antoinette 交际 ,都 是 很 出 名 的 逸 话 。 人 人 都 以 为 Mozart 是 一 个 
神童 ,所 以 有 好 几 个 诗人 ,用 各 国语 育 作 了 许多 咏 神 童 的 诗 。 老 Mozart 看 见 头 一 年 的 艺 
术 旅 行 成 绩 这 样 好 ,决意 下 年 替 他 们 计划 一 个 较 大 的 旅行 ,经 由 德国 、 比 国 , 到 巴黎 去 。 他 
们 所 停留 的 地 方 ,不 是 公 侯 贵族 的 府 如 ,就 是 国王 的 官 廷 ,在 Mainz( 德 国 莱 因 河岸 的 一 
城 ) 开 过 几 次 音乐 会 ,异常 受 人 欢迎 。1763 年 11 月 才 到 巴黎 ,受到 德国 公使 的 招待 ( 住 在 
使 馆 ) ,Grimm 伯 琐 极 热心 保护 这 两 个 神童 。 他 们 当 着 法 王 的 面 演奏 过 之 后 ,再 开 了 两 次 
音乐 会 (都 是 公开 的 ) 。 当 时 Mozart 不 独 演奏 而 已 ,并 且 已 经 会 作曲 。 他 在 巴黎 作 了 四 首 
提琴 大 曲 ( Vionlin Sonata) ,两 首 赠 给 法 国王 女 Vietoire ,两 首 赠 给 伯 珊 夫人 Tess'e。Mozart 
由 巴黎 到 伦敦 ,在 英国 王族 之 前 同 他 的 姊 姊 再 演奏 音乐 。 当 时 英 王后 的 乐 正 Johann 
Christian Bach 用 种 种 法 子 考验 Mozart 的 音乐 天 才 , 后 来 看 这 个 小 孩 能 即席 作 各 种 乐曲 ， 
即席 伴奏 , 极 难 的 乐曲 亦 可 以 随便 改 调 , 于 是 异常 惊异 ,证明 他 的 天 才 真 是 天 生 的 ,不 是 人 
力 可 以 学 得 到 的 。Mozart 在 伦敦 又 作 了 六 首 提 琴 大 曲 送 给 英 王后 Sophie Charlotte。 后 
来 ,Nassau — Weiburg 的 王女 请 他 到 海牙 (荷兰 京城 ) ,Mozart 另 作 了 6 首 提 琴 大 曲 送 给 她 。 
在 Lille( 比 国 西 境 大 都 会 ), Mozart 病 得 很 重 ;在 海牙 时 , 同 他 的 姐姐 一 齐 得 了 致命 的 病 ， 
卧床 四 个 月 ,他 们 父亲 一 时 束手无策 ,但 后 来 竟然 医 好 了 。 回 国 时 ,再 过 巴黎 ,Grimm (ñ Ë: 
觉得 Mozart 又 大 进步 ,惊叹 不 止 。 他 们 经 过 的 都 会 ,如 Dijon (法 属 )、Bern、Ziirich (瑞士 
属 ) .Donaueschingen.Ulm. München ( 德 属 ) ,无 不 开 音 乐 会 ,一 直到 1766 年 11 月 底 才 回 
Salzburg。 这 三 年 的 艺术 旅行 ,十 岁 以 内 的 小 孩 做 得 到 的 ,在 全 部 音乐 史 里 边 , 只 有 Mozart 
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一 个 人 , 称 他 做 神童 ,真正 一 点 不 错 。Mozart 回 到 家 乡 以 后 ,就 作 第 一 部 Oratorium ( ( Dis 
Schuldigkeit des ersten Gebotes》 池 第 一 诚 之 义务 ”) 。 在 Salzburg 认真 研究 了 一 年 之 后 ,再 
向 奥 京 旅行 去 。 到 奥 京 不 久 ,因为 有 冶 症 发 生 , 避 居 别处 。 后 来 回 奥 京 时 , 辐 他 的 姐姐 在 
RE Joseph 第 二 宫 里 演奏 过 一 次 ; 当时 奥 京 还 没有 公开 的 音乐 会 ,所 以 他 们 没有 出 台 演 
Zo Mozart 作 了 - - 套 歌 剧 《La Finta Semplice》(1768 年 初次 在 Salzburg 演唱 ) ,又 作 了 一 套 
一 幕 的 歌剧 ,名 叫 《 Bastien und Bastienne》, 在 一 个 私人 团体 的 地 方 试 演 过 一 回 。1768 年 
12 月 7 日 (此 时 Mozart 十 二 岁 ) ,有 一 个 孤儿 院 教堂 举行 落成 式 ,Mozart 指挥 一 个 大 音乐 
会 ,演奏 他 作 的 《Solenne Messe》。 第 二 年 , Mozart 被 任命 为 大 僧 正 的 音乐 指挥 。1769 年 
12 月 ,Mozar 同 他 父亲 到 意大利 (这 回 他 的 姐姐 没有 同行 ) ,在 各 教堂 戏院 开 的 音乐 会 ,来 
听 的 人 非常 之 多 ,几乎 无 立 锥 之 地 。 当 时 意大利 各 地 的 有 名 乐师 (如 Milan 的 Sammartini, 
Bologna 的 Martini , Padua 的 Vallotti 等 ) ,都 米 认 真 严格 考验 这 个 奇 童 Mozart , 所 得 结果 异 
常 满足 。Mozart 到 Naples 时 ,也 大 受 意 王 的 欢迎 。 到 罗马 时 ,法 王 赠 他 一 个 金 骑士 十 字 有 岗 
章 , 所 以 后 来 Mozart H Æ “Cavaliere Mozart” ( 骑士 之 义 ) 1770 年 ,他 们 父子 在 Milan #HHR 
ERRES , 试 演 Mozart 作 的 歌剧 《Mitridate ,Re di Ponto) ,一 连 演 了 二 十 次 , 均 得 各 方面 异常 
之 喝采 。1771 年 回 Salzurg 之 后 ,又 作 一 部 Oratorium( La Betulia liberata》。 那 年 秋天 再 去 
Milan ,因为 大 公 届 Ferdinand 同 Modena 王女 结婚 , 作 了 一 部 夜曲 (Serenade) 贺 他 们 。 这 部 
曲 演奏 之 后 ,觉得 Hasse 作 的 歌剧 《Ruggiero》 大 为 失色 了 。1772 年 ,Salzburg 的 大 僧 正 去 
世 , 新 大 僧 正 接任 时 ,Mozar 又 作 了 一 套 歌 剧 《I1 Sogno di Scipione》。 那 年 耶稣 诞 节 ,Mo- 
zart 又 到 Milan , 试 演 他 的 歌剧 《Lucia Silla》。 自 从 这 年 之 后 ,一 连 数 年 专心 作曲 ,所 作 以 
大 乐 (Symphony ) ,Messe,Konzert( 音乐 会 由 ) , 细 乐 乐曲 ( Kammermusik ) 为 主 。1775 年 为 
München 举行 快乐 节 ( Carnival ) , 作 了 一 套 滑稽 歌剧 《La Finta Giardiniera》, 亦 极 受 人 欢 
W, ÆFIR Salzburg 的 大 公 必 Maximilian, 又 作 一 套 歌剧 《11 Re Pastore》( 以 上 为 Mozart 

Mozart 二 十 岁 以 后 的 事迹 Mozart 虽然 有 这 样 好 的 天 才 、 名 誉 和 成 绩 ,但 是 始终 还 
没有 得 到 一 个 薪 傣 较 优 的 事情 ,加 以 大 僧 正 一 方面 又 不 许 他 请 假 , 所 以 他 父亲 认为 有 出 外 
更 事 的 必要 。 到 了 Mozart 二 十 一 岁 的 时 候 , 他 父亲 就 教 他 母亲 陪同 他 到 德国 找事 去 。 他 
们 先 到 德国 München 住 了 好 久 ,仍然 找 不 到 事 。 后 来 经 过 Augsburg , Mannheim 等 地 ,因为 
无 事 可 做 ,就 到 巴黎 去 。 在 巴黎 演奏 过 他 作 的 大 乐 一 部 ,虽然 结果 很 好 ,可 惜 他 的 母亲 在 
巴黎 去 世 (1778 年 7 月 ) Mozart A F ,不 得 已 回 到 Salzburg ,再 就 该 地 大 僧 正 的 音乐 指 
挥 职 ,1779 年 被 任命 为 Salzburg 的 宫 中 风琴 师 。Miinchen 这 方面 ,又 委托 Mozart 作 这 套 
《Idomeneo ,Re di Creta》 歌 剧 (1781 年 初 演 ) 。 后 来 因为 种 种 关系 , Mozart 不 能 不 辞去 
Salzburg 的 音乐 指挥 ,到 奥 京 维也纳 去 。 在 维也纳 住 了 好 几 年 , 始 初 被 任命 为 奥 帝 宫 中 作 
曲 官 , 薪 傣 800florih( 时 1787 年 ,他 三 十 二 岁 ) 。 此 时 Mozart 有 机 会 可 以 演奏 他 的 大 部 著 
作 。 当 1781 年 , 奥 帝 曾 请 他 作 了 一 套 短歌 剧 《 Die Entführung aus dem Serail》, 就 是 《 Bel- 
monteund Constanze》。1785 年 作 了 一 套 歌剧 《 Die Hochzeit des Figaro》。 (Don Juan) iX £ 
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歌剧 是 1787 年 为 Prag( 布拉格 ) 市 作 的 ,可惜 演 唱 的 人 技术 太 寻 常 , 以 致 这 两 套 歌剧 因此 
大 为 失色 ,所 以 Mozart 异常 愤恨 ,因为 他 想起 少时 如 何 受 人 崇拜 ,今日 的 著作 ,因为 演唱 
不 好 , 竟 落 在 维也纳 寻常 作曲 家 之 后 。 所 供 的 职 ,报酬 并 不 算 优 ,加 以 他 的 夫人 (名 Kon- 
stanze Weber,1782 年 结婚 的 ) 不 善 理 家 ,以 致 人 不 散 出 ,常常 因 家 计 琐 事 阻 碍 他 的 著作 ， 
所 以 于 1789 年 ,他 决意 随 Lichnowsky 侯 狠 到 柏林 旅行 去 。Mozart 这 回 在 Dresden ##t= 
Ë , fE Leipzig 的 Thomas 教堂 都 有 演奏 ,最 后 在 Potsdam( 普鲁士 夏 宫 所 在 地 ) 王宫 演奏 , 普 
鲁 士 王 Friedrich Wilhelm 大 加 状 赏 ,立刻 任命 Mozart 做 第 一 乐 正 , AE 3 ,000tater( 每 个 ta- 
ler 合 华 币 1 元 5 角 ) 。 岂 想 Mozart 向 来 抱 爱 国 主义 ,宁可 没有 饭 吃 ,不 愿 做 外 国 官吏 , 竞 
不 受 普 王 的 任命 ,于 是 他 一 生 顶 好 的 机 会 ,就 算 失 掉 了 。Mozart 回 到 奥 京 之 后 , 奥 帝 又 委 
他 作 了 一 套 歌剧 《Cosi fan tutte》(1790 年 ) Mozart 临 死 前 几 个 月 ,还 作 了 两 套 歌剧 ,《Ti- 
tus》 就 是 《La Clemenzadi Tito》; 一 套 是 蔡 Prag 市 恭贺 Leopold 二 世 加 网 作 的 (1791 年 9 月 
6 H), (Die Zauberflite》 一 套 , 是 蔡 维 也 纳 作 的 (1791 年 9 月 30 目 )。 他 最 后 的 著作 ,就 
是 那 一 部 4Requiem》( 妹 死者 的 音乐 ,Messe 的 一 种 ) 。 他 临 死 的 前 几 天 ,还 要 人 演奏 给 他 
听 ,自己 带 病 坐 在 椅 上 , 仍然 很 热心 的 指挥 , 岂 想 这 部 乐曲 就 是 给 自己 送 终 的 ,此 时 为 
1791 年 12 月 5 日 。 

Mozart 死 后 ,不 独 芋 式 异 常 简单 ,并 且 连 正当 的 坟 亦 没有 一 个 ,因为 人 家 把 他 蔡 在 一 
块 义 地 里 边 ; 磊 的 那 一 天 ,由 于 天 气 太 坏 , 所 以 没有 一 个 朋友 送 他 到 坟 上 ,以致 Mozart 的 
真 坟 竟 没有 人 敢 证 明 在 哪 处 。Mozart 死 后 ,他 的 夫人 再 同一 个 丹 玫 国务 院 参事 (名 叫 G. 
N. Nissen) 结婚 , 只 剩 下 一 个 儿子 (名 字 同 他 父亲 一 样 ,1791 ~ 1844) , 亦 是 钢琴 师 ,做 了 音 
乐 教员 多 年 , 亦 有 著作 ,不 过 远 不 及 他 的 父亲 了 。 

这 样 看 来 , Mozart 的 传记 真 奇怪 极 了 ,他 的 少年 时 所 受 各 国王 公 贵 族 的 优待 那样 隆 
盛 , 临 死 时 同 死 后 的 情形 ,又 简单 到 这 个 样子 ,甚至 茸 在 义 地 内 , 连 他 真 坟 都 没有 人 认得 ， 
妻子 改嫁 别人 , 剩 下 孤儿 一 个 ,这 种 情形 人 人 看 起 来 没有 不 替 他 鼻 酸 的 。 不 过 ,外 国 哲学 
家 中 有 人 讲 过 ;真正 的 艺术 家 (或 伟大 人 物 ) 只 知 为 后 世 造 幸福 ,自己 身受 的 荣辱 贫 富 在 
所 不 计 , 因 为 一 个 人 的 生命 是 有 限 的 ,后 来 的 时 代 是 无 穷 的 ”。 所 以 ,我 们 读 Mozart 的 传 
记 , 只 有 佩服 他 的 高 尚 的 精神 就 够 了 ,因为 他 一 生 作 曲 , 不 知道 牺牲 了 多 少 幸 福 , 也 不 过 想 
多 留 下 一 点 好 音乐 给 后 人 听 ,做 一 个 模范 ,这 就 是 他 为 后 世 造 福 的 地 方 。Mozar 死 后 50 
年 (1841 年 ) , 始 初 有 人 在 他 家 乡 Salzburg 建立 纪念 碑 ,第 二 年 在 他 诞生 的 房子 设立 Mozart 
博物 馆 来 纪念 他 。 在 奥 京 维也纳 的 Mozart 铜 像 ,是 1896 年 ( 死 后 105 年 ) 建 立 的 ,可 见 对 
于 世界 上 真正 有 功 的 人 ,后 人 总 不 会 忘记 的 。 我 们 对 于 这 样 短命 的 Mozart 留 下 作品 如 许 
之 多 ( 见 下 表 ) ,只 有 惊叹 而 已 。 至 于 Mozart 的 个 性 温雅 而 诚实 ,他 的 性 情 虽 然 不 象 得 Be- 
etoven 的 庄重 ,但 是 比 之 Haydn 较 严谨 。 他 著作 的 体裁 ,最 能 把 意大利 曲调 的 愉快 性 质 ， 
与 德国 曲调 的 深远 性 质 融合 为 一 。 同 他 相似 的 有 Mendelssohn 和 Schubert 两 人 ,这 两 人 的 
作品 多 而 容易 作成 ,两 人 都 短命 (Schubert 三 十 一 岁 , Mendelssohn 三 十 九 岁 ) ,更 似 Mo- 
zart。Mozart 的 著作 虽然 是 普遍 的 ,但 是 他 的 歌剧 同 乐队 乐曲 、 细 乐 乐曲 都 极 有 进步 ,并 且 
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创造 出 一 种 不 朽 的 美 。 他 所 作 歌 剧 如 《 Don Juan》《 Cosi fan tutte》《 Die Hochzeit des Figa- 
ro) „(Die Zauberflote) , 至 今 还 常 在 欧美 舞台 上 演奏 的 。 关 于 Mozart 著作 的 师承 ,近年 已 
经 有 人 证 明 , 他 同 他 的 父亲 都 是 学 Mannheimer 派 的 (Mannheimer 的 代表 者 是 Johann Sta- 
mitz |E] Franz Xaver Richter 两 人 ,他 们 的 大 乐曲 于 1745 年 已 经 在 巴黎 伦敦 早 就 给 人 家 看 
重 ,并 且 已 经 印行 了 )。 据 G. Schünemann 的 证 明 ,Mozart 幼 时 的 作品 ,多 是 由 他 父亲 改过 
的 ,并 且 有 几 种 不 过 是 由 Mozart 抄写 的 ,并 不 是 他 自己 的 著作 。 这 种 事 我 们 也 相信 和 是 有 
的 ,不 过 于 Mozart 的 伟大 仍然 没有 伤害 ,因为 他 后 来 的 著作 确 超 过 前 人 的 缘故 。 但 是 ,在 
理论 方面 研究 Mozart 的 著作 ,知道 他 没有 受过 最 严格 对 位 法 的 教育 ,这 亦 是 他 父亲 的 弱 
点 , 亦 是 Mannheimer 派 的 弱点 。 

Mozart 的 著作 ”德国 Leipzig 的 Breitkopf und Härtel 乐谱 出 版 公司 ,从 1876 到 1886 
年 , 替 Mozart 出 了 一 套 全 集 ,全 部 分 开 九 集 ,各 集 内 容 大 约 如 下 : 

I. Kirchenmusik (寺院 乐曲 ), 内 有 :15 首 Messe,1 首 Requiem,5 Ë Kantate 与 Orato- 
rium,7 首 Litaneien 与 Vespern,31 首 小 宗教 歌曲 。 

H. Opera Musik( 歌剧 ) ,其 中 最 著名 的 如 下 :《Die Entfuhriing aus dem Serail》.《 Die 
Hochzeit des Figaro》 《Don Juan》《Cosi fan tutte) € Titus》 Die Zauberflóte) 。 

HI. Konzertgesangsmusik ( 音乐 会 歌曲 ) ,内 有 47 首 Arien .Duette .Terzette „Quartette, 

IV. Lieder( 歌集 ) :61 首 歌 与 辊 上 晶 歌 (Kanon)。 

V. Orchesterwerke( 乐 队 曲 ), 内 有 :41 首 Symphonien,31 Ë Kassationen .Serenaden 、 
Divertimento ,24 首 Tänze 、Mirsche 与 各 种 小 曲 。 

VI. Konzerte( 音乐 会 曲 ) ,Salonstiicke mit Ochester( 用 乐队 奏 的 客厅 乐曲 ) ,内 有 :10 
Ë Violin Konzerte ,10 首 管弦 乐音 乐 会 晶 ,25 首 Klavierkonzerte 。 

VI. Kammermusik (44K) ,内 有 :10 首 Quintette ,32 首 Quartette ,5 首 Duos 与 Trios 。 

VW. Klaviermusik( 钢琴 乐曲 ) ,内 有 :22 Ë Sonaten( 内 四 手 的 占 5 曲 ) ,3 首 Phanta- 
sien ,15 Ë Variationen ,18 首钢 琴 小 曲 ,35 首 Kadenzen 

K. Orgelmusik( 风琴 乐曲 ) ,15 首 Sonaten 与 伴奏 曲 。 

18. Ludwig Van Beethoven(1770 ~ 1827) 

Beethoven( 以 下 用 8B. 代 ) 于 1770 年 12 月 16 日 生 在 德国 莱 苗 河岸 的 Bonn 城 。 德 国 
人 当然 说 他 是 德国 人 ,但 是 他 的 祖父 (名 字 同 他 一 样 1718 ~ 1773 ) 生 在 Antwerpen( 现 属 比 
国 , 当 时 属 荷兰 ) ,所 以 ,B. 不 能 算是 一 个 纯粹 的 德国 人 。 他 的 祖父 曾 当 过 某 侯 琐 的 乐 正 ， 
他 的 父亲 也 是 在 Koln 伐 钞 的 乐队 里 供 歌 人 之 职 ,那么 看 起 他 家 里 几 代 可 算是 一 个 音乐 的 
家 族 , 不 过 ,他 的 祖父 同 他 父亲 都 没有 作曲 。B. 自 小 就 有 音乐 天 才 , 可惜 他 父亲 家 道 贫 
寒 ,不 能 请 好 教师 来 教 儿子 ,自己 因为 没有 受过 很 好 的 音乐 教育 ,又 不 能 多 教 B. ,所 以 ,B. 
的 音乐 天 才 还 是 自己 去 要 它 发 展 的 。 但 是 他 并 不 是 没有 先生 , 璧 如 :风琴 师 Van den Ee- 
den , 歌 人 Friedrich Pfeiffer( 1779 ~ 1780 在 Bonn 教 B. ) ,提琴 炳 Rovantini ( 此 两 人 住 在 B. 
父亲 家 里 ) ,Willibald Koch ,Zeese , Chr. Gottlob Neefe ,都 是 B. 幼 时 的 先生 。B. 八 岁 时 候 已 
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经 会 弹 钢琴 ,会 拉 提琴 ,十 二 岁 时 已 经 会 奏 Hindel 同 Bach 作 的 钢琴 曲 , 并 且 作 了 3 Ë So- 
natine( 钢琴 曲 ) , 25.2 Maximilian Friedrich。 他 的 先生 Neefe 异常 赞赏 他 ,说 他 是 第 二 
个 Mozarts ZF B. 的 普通 教育 ,自从 十 一 岁 在 一 间 Tirocinium ( 中 学 的 预备 学 校 , 大 约 与 
高 等 小 学 相当 ) 修 了 之 后 ,没有 再 进 高 级 的 学 校 ,以 后 都 是 他 自己 独 学 的 。 他 十 三 岁 时 
候 ,在 一 个 侯 柄 的 乐队 里 伴奏 。1787 E, Max Franz 送 他 到 维也纳 ,本 来 他 想到 Mo- 
zart 那里 学 作曲 ,后 来 被 叫 回 Bonn 去 。 那 一 年 ,他 的 母亲 死去 以 后 ,他 的 家 庭 越 加 不 幸 ， 
加 以 他 的 父亲 有 嗜 酒 的 习惯 ,所 以 B. 更 觉 不 快乐 。 好 在 那个 时 候 , 德 国人 热心 音乐 ,B. 因 
此 认得 几 个 高 尚 的 朋友 ,其 中 来 往 最 多 的 是 Breuning 一 家 。 这 家 人 是 受过 很 好 教育 的 ， 
B. 同 他 们 来 往 之 后 ,不独 把 自己 不 好 的 习惯 改 好 ,并 且 在 他 们 那里 又 认得 几 位 很 热心 提 
倡 及 保护 音乐 的 人 ,比如 Waldstein 伯 句 ,是 当时 最 赏识 B. 的 天 才 的 ,他 说 服 Bonn Bj S ES 
送 B. 到 维也纳 留学 去 。 此 时 ,Haydn 同 B. 刚 有 约 , 所 以 1792 年 B. 居然 领 得 官 费 到 维 也 
纳 去 ,并 且 可 以 践 约 ,从 游 Haydn, B. 到 维也纳 去 的 时 候 , 已 经 带 着 许多 从 前 作 的 曲 。 他 
在 Haydn 那里 除了 一 部 作曲 学 之 外 ,学 得 并 不 多 ,因为 Hayda 本 来 不 是 一 位 音乐 教育 家 。 
所 以 B. 又 秘密 到 Johann Schenk( 奥 国 作曲 家 ,1753 ~ 1836 ) 那 里 学 作曲 ,他 给 Haydn 看 的 
稿 ,多 半 已 经 由 Schenk 改过 的 ,但 是 Haydn 当时 没有 知道 。 后 来 ,Haydn 第 二 次 到 伦敦 旅 
行 去 的 时 候 ,B. 又 在 Albrechtsberger( 奥 国 作曲 家 ,1736 ~ 1809 ) 处 学 了 15 个 月 的 对 位 法 
(这 是 1794 年 的 事 ) 。 此 外 ,从 1792 到 1802 年 ,B. 又 常 到 Antonio Salieri( 1750 ~ 1825) 处 
学 戏剧 的 作法 。 那 么 看 起 来 ,B. 的 先生 并 不 少 ,无 怪 乎 他 作 的 曲 能 把 各 派 的 长 处 融化 而 
完成 它 。 这 就 是 他 伟大 的 地 方 。 

B. 自从 离开 Bonn 之 后 ,就 没有 什么 职业 , 单 靠 他 的 著作 来 过 日 子 , 好 在 当时 买 他 的 
著作 的 , 亦 能 够 出 相当 的 报酬 。 但 是 候 甸 Lichnowsky 以 为 这 样 不 足以 奖励 及 保护 美术 
家 ,又 自己 每 年 送 给 B. 600florin 的 年 金 。 后 来 ,Jerome Napoleon [E] Rudolf 2% Ë$, Lobkowi- 
tz Kinsky 两 位 侯爵 联合 一 起 ,每 年 送 给 B. 4,000florin 年 金 , 专 为 留 他 在 维也纳 。 可 惜 这 
份 年 金 到 1811 年 以 后 就 没有 了 。 

B. 从 1800 年 起 ,因为 用 耳 过 度 ,已 经 有 一 点 想 ,1811 年 以 后 越 来 越 玖 ,最 末了 这 几 
年 ,简直 退 稳 独居 ,不 敢 见 人 ,因为 他 只 能 在 他 想象 界 内 听见 他 的 乐曲 ,不 能 真正 用 耳 听 见 
他 的 乐曲 。 岂 想 他 最 好 的 著作 ,就 是 下 后 作 的 。 后 来 他 得 了 肺炎 病 ,于 1827 年 3 月 26 H 
就 同 这 世界 永别 了 。 他 出 玖 那 一 天 ,有 两 万 人 送 莫 ,可 见 当 时 维也纳 人 爱慕 他 的 程度 了 。 
B. 的 性 急 和 感觉 灵敏 ,一 半 是 由 他 父亲 遗传 来 ,一 半 是 因为 境遇 不 好 养 成 的 。 常 常 对 于 
一 事 一 人 有 所 愤 泪 ,无 从 发 泄 时 候 , 就 借 乐 曲 来 发 表 , 所 以 他 的 著作 最 能 够 把 极 难 表示 的 
感情 表示 出 来 。 若 是 拿 我 们 文学 家 来 比较 ,只 有 司马 迁 的 文章 同 杜甫 的 诗 可 以 配 得 起 他 ， 
所 以 称呼 他 “ 乐 圣 ”并 不 是 没有 理由 的 。B. 又 是 一 个 极 爱 共和 的 人 ,他 常 指 君 主 为 暴君 ， 
他 作 的 第 三 套 大 乐 (Eroica) ,本 来 预备 送 给 拿破仑 的 ,因为 他 当时 还 以 为 拿破仑 是 一 个 真 
民主 ,后 来 看 见 拿 破 仑 自称 帝 , 他 就 把 这 套 大 乐 的 标题 ( 写 着 呈 与 拿破仑 字样 ) 撕 去 了 。 

他 的 著作 ”大概 可 以 分 作 三 期 研究 他 : 
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第 一 期 著作 (大 约 是 从 1790 到 1803 年 的 著作 ) 的 立 脚 点 ,大 概 还 不 出 Haydn 与 Mo- 
zar 之 上 。 这 期 内 著名 的 乐曲 ,为 第 一 .第 二 套 大 乐 , 同 Op. 29 以 前 的 钢琴 提琴 sonata, 

第 二 期 著作 (1864 ~ 1815 Æ) 最 能 表示 他 自己 的 伟大 。 这 期 的 著名 乐曲 ,有 钢琴 So- 
nata( Op. 29 到 Op. 57) ,歌剧 《Fidelio》(1803 ~ 1805) ,第 三 到 第 六 大 乐 。 

第 三 期 著作 都 在 1815 年 以 后 ,如 Op. 58 以 后 的 钢琴 sonata , 第 九 套 大 乐 同 《Missa 
Solemnis》 几 部 曲 , 是 这 期 中 的 不 朽 之 作 。 

他 的 全 集 由 Breitkopf und Härtel 分 二 十 四 类 出 版 (1864 ~ 1887 年 ) ,有 一 本 补遗 是 
1888 年 出 版 的 。 全 集 又 可 以 大 约 分 开 七 种 如 下 : 

1. 乐队 用 乐曲 :2 首 Messe( C dur,Die Missa Solemnis in Ddur) ;1 Ë Opera( Fidelio? 
(1803 ~ 1805 ) ;1 首 Oratorium《 Christus am Olberge》(1800 年 ) ;9 首 Symphonien( 1. C dur, 
1800 年 ;2. D dur,1802 年 ;3. bE dur《 Eroica》, 1804 年 ;4. bB dui,1806 年 ;5. c moll ,1805 
年 ;6.F dur《Pastorale》,09 年 ;7. A dur,1812 年 ;8. F dur,1812 年 ;9. d moll mit Schiller’ s 
(Hymne an die Freude》,1817 ~ 1823 ) ;1 首 Orchester Phantasie Die Schlacht bei Victoria} 
(1813 年 );1 首 Jugend Symphony(1910 年 Fritz Stein 在 Jena 发 现 的 ) ;3 首 Leonoren Ouver- 
ture( 1807 年 );1 首 Ballet( Prometheus} ( 1801 年 ) ;1 首 《Egmont》(1810 年 );1 首 《Die Ru- 
inen von Athen》(1811 年 ) ;( König Stephan》(1812 Æ). 

H. Konzerte( 音乐 会 曲 ) :1 首 Violinkonzert D dur ( 1806 年 );5 É Klavierkonzerte 
(1795 ~ 1809 年 作 的 ) ;1 首 Triple Konzert( 钢琴 小提琴、 大 提琴 , 同 乐队 合奏 ,1804 年 );1 
首 Phantasie( 钢琴 、 乐 队 与 歌 队 合奏 ,1800 年 ) ;1 首 Bondo 'B dur( 钢琴 乐队 用 , 遗 稿 ) ;2 Ë 
Romanze (小 提琴 与 乐队 合奏 ) ;1 首 Violinkonzert( Fragment) ,2 H Marsche ,12 Ëf Menuette ， 
12 首 Deutsche Tanze ,12 首 Kontertšnze( L E RPh SR 队 用 ) 。 

亚 ， 歌 曲 :3 首 Kantete;1 首 《Meeresstille und Glückliche Fahrt》( 歌 队 与 乐队 用 )y;1 Ë 
《Ah perfido》( Sopran 独唱 与 乐队 合奏 ) ;1 首 《Tremateempj》( 三 重音 合唱 与 乐队 合奏 ) ;2 
首 《Opferlied》《Bundeslied》( 三 重音 合唱 与 三 种 吹 乐 器 合奏 ) ;1 首 《 Elegscher Gesang) 
(Uu P SIB 552 K EAH) ;1 首 Duet 与 66 首 Lieder( 钢琴 伴奏 ) ;18 首 Kanons( 轮 唱 曲 ) ; 
1 首 《Gesang der Monche》( 三 重音 歌 ) ;7 卷 苏格兰 ` 爱 格 兰 .威尔士 歌集 (钢琴 .大 小 提琴 
伴奏 )。 

N. 大 赐 (sonata) :38 首 Klavier sonata; 10 首 Violin sonata;1 首 Sonata fuer Horn und 
Klavier( Op. 17) ;5 首 Celio Sonata ;1 首 Sonata fuer Klavier 4 hangdig 

V， 变 体 曲 ( Variation) ;1 首 Variation fuer Violine und Klavier;3 ## Variation fuer Cello 
und Klavier;7 卷 Variation fuer Flote und Klavier;21 首 Variation fuer Klavier;2 Ëf Variation 
fuer 4 Handig。 

由 .各 种 钢琴 曲 ;1 首 Rondo fuer Violina und Klavier;4 首 Rondo;3 卷 Bagatelle;3 首 
Präludium;7 Ë Menuette; 13 首 Lindler;1 首 Andante;1 首 Phantasie;1 首 Polonaise;3 首 
Märsche fuer Klavier 4 Handig。 
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三 ， 细 乐 乐 曲 ( Kammermusik ) :3 首 Duos fuer Klarinette und Fagott;8 Ëf Trios fuer Kla- 
vier, Violine und Cello;2 Ë Variation fuer Trio;2 Ë Trios fuer Klavier, Klarinette und Cello;1 
首 Klaviertrio;4 Ë Streichtrios;1 首 Serenade fuer Flöte Violine und Viola; 1 首 Trio fuer 2 
Oboen und Englishhom;4 首 Klavierquartette; 16 É Streichquartette; 1 首 Fuge fuer St- 
reichquartett;3 首 Equal fuer 4 Posaunen;1 首 Quintett fuer Klavier und Blšsinstrumente;1 首 
Fuge fuer Streichquintett;1 首 Sextett fuer Blasinsrumente;1 首 Sextett fuer Strcichquartett und 
2 Horner;1 Ë Bläser Oktett;1 首 Rondino fuer 8 Bläser, 


第 六 章 问 是 


， 所 谓 作 大 曲 的 伟人 一 共有 几 位 ? 试 举 其 名 。 
. Hasdn 少年 在 奥 京 的 生活 如 何 ? 
. Haydn 的 保护 者 是 谁 ? 
，Haydn 把 哪 几 种 乐曲 的 曲 体 作成 固定 形式 ? 
， 试 述 Haydn 到 英国 旅行 的 成 绩 。 
. Symphony 是 什么 乐曲 ? 模范 作曲 家 之 中 以 谁 作 的 最 好 ? 
W. A. Mozart 同 他 父亲 是 学 哪 一 派 的 ? 
. Mannheimer 乐 派 代 表 是 谁 ? 他 们 的 弱点 在 何 处 ? 
试 述 Mozart 第 二 次 的 音乐 会 旅行 。 
. Mozart 作 的 歌剧 最 出 名 的 是 哪 几 套 ? 
。 试 述 Mozart 与 Beethoven 两 人 著作 的 特色 。 
.为 什么 Beethoven 能 够 集大成 ? 
. Beethoven 的 著作 可 以 分 三 期 研究 ,其 第 三 期 的 重要 作品 是 哪 几 种 曲 ? 
、 试 比较 Beethoven Mozart 两 人 的 性 情 与 人 格 。 


a s p a s = 
+ Ó N-e O 


19) 其 他 各 国 的 著名 作曲 家 和 钢琴 家 (0) 

在 这 模范 时 期 中 ,除了 上 述 三 个 模范 作曲 家 之 外 ,还 有 下 列 七 个 著名 作曲 家 ,就 是 ; 

(1) Luigi Boccherini( 1743 ~ 1805) 

意大利 Lucca A fh0032 38 Rise. M84323 JAKAS rB SSE CHE 
Æ, 1768 年 , 同 Filippo Manfredi( 小 提琴 家 ) 到 巴黎 开 音乐 会 ,同时 把 他 作 的 第 一 部 细 乐 “ 
乐曲 出 版 。1769 年 ,两 人 同 到 西班牙 京城 去 ,就 西班牙 王宫 乐师 之 职 。 等 到 西班牙 王子 
死 后 ,1787 年 普鲁士 王 威廉 第 二 聘 他 做 宫 中 作曲 官 , 专 为 普 王 作曲 。1797 年 普 王 死 后 ,他 
也 被 免 了 职 ,所 以 他 的 晚年 生活 不 大 好 的 样子 。Boccherini 的 著作 除了 Menuett 数 曲 ,大 
提琴 Sonata 6 曲 , 大 提琴 音乐 会 曲 4 曲 之 外 ,多 是 细 乐 乐曲 ,共有 蓄 乐 四 部 曲 91 3 , 22: sR 
五 部 曲 125 首 , 弦 乐 三 部 曲 54 首 ,钢琴 五 部 曲 12 首 , 管 疙 五 部 曲 18 首 , 管 孩 六 部 曲 16 
首 , 八 部 曲 、 二 部 曲 \ 小 提琴 大 曲 各 2 首 , 还 有 各 种 寺院 乐曲 ( 以 上 都 是 已 经 出 版 的 ) 。 此 
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外 ,还 有 许多 未 曾 出 版 的 著作 , 藏 在 柏林 王宫 图 书馆 (参看 Thouret 的 书目 ) ,这 些 著 作 就 
是 他 专 替 普 王 威廉 第 二 作 的 。 

(2) Muzio Clementi( 1752 ~ 1832) 

是 罗马 一 个 打铁 匠 的 儿子 (有 人 说 他 是 1746 FER). 。 始 初 跟 他 的 亲戚 (Buroni ) 学 
钢琴 ,后 来 跟 Carpani ,Santarelli 二 人 学 对 位 法 与 唱歌 。 十 四 岁 的 时 候 有 一 个 英国 人 名 叫 
Peter Beckford 的 ,很 赏识 他 的 天 才 ,要求 Clementi( 以 下 用 C. 代 ) 的 父亲 许 他 带 C. 回 英 
国 ,一 切 学 费 由 他 供给 。C. 在 这 英国 人 家 里 住 了 九 年 , 养 成 自己 做 一 个 钢琴 名 手 。 因 为 
他 的 教 法 甚 好 ,所 以 当时 在 伦敦 人 家 都 称 他 做 钢琴 大 家 或 钢琴 教育 家 。1781 年 ,C. 初次 
到 大 陆 旅 行 , 经 过 德国 到 维也纳 , 同 Mozart 竞争 ,居然 得 胜 。1784 年 ,又 到 法 国 、 瑞 士 旅 
行 。 此 外 住 伦敦 时 候 最 多 ,他 的 名 誉 在 伦敦 也 一 天 比 一 天 好 。 在 伦敦 一 面 组 织 乐谱 出 版 
公司 同 钢琴 工厂 ,一 面 仍旧 继续 作曲 ,教授 音乐 。 他 的 最 出 名 学 生 就 是 本 B. Cramer( 见 下 
“=” I) fP] John Field( 见 下 “七 "项 ) 两 人 ,I. Moscheles 也 从 游 过 他 ( 见 下 “六 ”项 ) 1807 
年 ,在 维也纳 认识 Beethoven。 此 外 ,当时 的 著名 音乐 家 多 有 间 他 往来 。 

C. 在 钢琴 史上 占 一 个 很 重要 的 地 位 ,Beethoven 也 很 敬重 他 ,并 且 得 他 益 很 不 少 。C. 
教授 钢琴 常 注意 力 的 发 展 。 他 的 重要 著作 就 是 钢琴 大 曲 (Sonata)106 首 ( 内 有 46 首 是 同 
小 提琴 ,大 提琴 长笛 等 合奏 的 ) , 同 练习 曲 《 Gradus ad Pamasum》( 全集 由 Breitkopf & 
Hairtel 出 版 ) 两 种 ;这 套 练 习 曲 到 现在 还 是 一 种 项 要 紧 的 钢琴 教科 书 , 钢 琴 教 育 家 最 喜欢 
用 的 。 此 外 ,他 作 的 Sonatine Op. 36.37 .38 ,也 是 钢琴 教授 上 所 必用 的 。 他 的 学 生 : 

(3) Johann Baptist Cramer( 1771 ~ 1859) 

德国 Mannheim 人 ,也 是 一 个 顶 有 名 的 钢琴 教育 家 。 十 七 岁 时 就 到 各 处 开 音 乐 会 , 因 
此 不 到 多 时 ,人 家 都 知道 他 是 一 个 钢琴 名 手 。 他 虽然 是 德国 人 ,但 是 住 伦 敦 时 候 最 多 , 差 
水 多 当 伦敦 是 自己 的 家 乡 一 样 。1824 年 , 同 Addison 在 伦敦 创办 一 个 乐谱 出 版 公司 (Cra- 
mer & Co. ) 一 直到 现在 出 版 的 乐谱 还 很 多 。 

Cramer 的 著作 ,大 曲 及 细 乐 乐曲 居多 ,不 过 这 两 种 已 经 不 大 流行 了 ,单独 他 的 大 钢琴 
教科 书 《Grosse Pianoforte Schule》 的 第 五 编 (《84Studien》, 这 编 有 当 Op. 50 单行 的 印 本 )， 
有 许多 很 要 紧 的 教材 在 里 边 。 此 外 , 练 指教 科 书 《Schule der Fingerfertigkeit》) , 同 Op. 100 
(就 是 4 大 钢琴 教科 书 》 的 第 二 编 ) 两 种 ,还 很 可 以 供 练习 参考 之 用 。 

(4) Johann Nepomuk Hummel(1778 ~ 1837) 

Hummel( A PH H. 代 ) 的 父亲 本 来 是 德国 Pressburg 的 军乐 队长 ,1785 年 到 奥 京 某 剧 
院 当 队长 时 候 认 识 Mozart, Mozart 很 赞赏 他 儿子 的 天 才 , 教 了 H. 两 年 。 从 十 岁 到 十 五 岁 ， 
常 跟 他 父亲 到 丹麦 .英国 开 音 乐 会 去 。 回 来 之 后 ,跟随 Albrechtsberger_Salieri 两 人 再 认真 
研究 。1804 ~ 1811 年 , 当 Haydn 年 老 告 假 的 时 候 ,Hummel 也 曾 代 理 过 他 。 在 后 一 连 几 年 
没有 事 做 , 专 从 事 作 曲 同 教授 音乐 。1816 年 以 后 ,还 在 Stuttgart Weimar 两 处 充当 乐 正 ,并 
且 常 到 英 、 俄 两 国旅 行 开 音乐 会 。 

H. 的 著作 自然 受 了 Mozart 的 影响 很 多 ,不 过 他 的 曲调 是 注重 变化 节奏 形 样 的 , 同 
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Mozart 的 过 不 相同 。 他 的 著作 中 最 出 名 的 是 :第 三 第 四 、 第 六 3 套 钢琴 音乐 会 曲 , Op. 74 
管 弱 七 部 曲 ,0p. 81.92.106 的 3 个 Sonata, Op. 11、55、122 的 3 个 Rondo, 同 Op. 107 的 小 
曲 (Bagatellen ) 。 

(5) Karl Czerny( 1791 ~ 1857) 

Czerny( 以 下 以 Cz. 代 ) 的 父亲 Wenzel Czerny 也 是 一 个 当时 很 好 的 钢琴 教员 ,Cz. B z 
从 父 学 习 。1800 到 1803 年 ,他 也 受过 Beethoven 的 教育 ,进步 异常 之 速 ,对 于 钢琴 教授 
法 ,尤为 注意 ,所 以 他 到 十 五 岁 时 候 , 已 经 有 许多 人 想 请 他 教 钢 琴 。 从 1816 年 到 1818 年 ， 
Cz. 教授 Beethoven 的 侄子 Karl ,不 收 学 费 以 表 报 答 Beethoven 之 意 。Cz. 本 来 是 维 出 纳 人 ， 
除了 几 次 到 Leipzig Paris „London 短期 旅行 之 外 ,也 常住 在 维也纳 作曲 (注重 作 教学 用 乐 
曲 )。 他 的 教授 结果 异常 之 佳 , 壁 如 Liszt, Döthler, Theod ,Kullak , Belleville — oury( 以 上 都 
是 钢琴 名 家 ) ,都 是 他 的 学 生 。 

Cz. 的 著作 篇 数 不 止 一 千 , 其 中 有 一 大 部 分 是 寺院 乐曲 (如 Messe, Offertorium 等 ) 大 小 
乐队 用 乐曲 。 他 的 理论 与 实际 作曲 学 (Op. 600) 里边, 有 他 的 著作 曲目 Op. 1 -798。 但 是 
最 有 价值 的 ,还 是 他 的 钢琴 练习 曲 ,现在 教授 钢琴 差不多 没有 不 用 他 的 ,比如 :《160 Acht- 
taktige Ubungen 》;《 Übungen, ( Op. 821 ) ; < Vorschule der Fingerfertigkeit》( Op. 636 ) ; 
《Schule der Gelaufigkeit》( Op. 299 ) ; ( Schule der Fingerfertigkeit》( Op. 740 ) ; (40 Tagliche 
Studien} ( Op. 337 ) ; € Schule des virtuosen) ( Op. 365 ) ; < Schule der Linken Hande) ( Op. 
399) ; (Die Tokkata in C dur) ( Op. 92) ; ( Die Schule der Leato und stakkato} ( Op. 335 ) ; 
{Schule der Verzierungen} ( Op. 355) ; < Schule des Fugenspiels》( Op. 400) 。 

Cocks & Co. ,把 上 头 所 举 的 Op. 299 .300 .335 .399 .400 .500 编 成 三 大 本 出 版 ,叫做 
(Complete theoretical and Practical pianoforte school》, 还 有 一 本 《古今 钢琴 曲 演奏 术 》 
( (Die Kunst des Vortrags der Älteren und Neueren Klavier — Kompositionen) ,大 约 是 1846 年 
出 版 的 ,可 以 当 作 是 他 的 《大 钢琴 教科 书 》(《 Die grosse Pianoforte Schule), Op. 500) 的 
补遗。 

总 之 ,Cz. 练习 曲 的 特色 是 注重 在 流利 快 弹 , 他 的 用 意 是 借 一 种 形式 上 的 快 弹 法 ,来 减 
轻 许多 和 声 难 解释 的 地 方 。 

(6) Ignaz Moscheles( 1794 ~ 1870) 

也 是 一 个 很 有 天 才 的 音乐 家 ,十 四 岁 时 已 经 开 音 乐 会 演奏 他 自己 作 的 乐曲 ,后 来 到 维 
也 纳 继续 研究 作曲 , 同 Hummel 同学 (从 游 Albrechtsberger、Salieri ZA) ,一 面 教授 钢琴 度 
日 。 等 到 1843 年 ,Mendelssohn 在 Leipzig 设立 音乐 学 校 之 后 , Moscheles 才 有 一 个 固定 的 
地 位 ,以 后 终身 在 这 个 音乐 学 校 任 事 , 所 以 这 个 学 校 能 够 发 展 , 他 的 功劳 甚 多 。 

Moscheles 的 著作 另 有 一 种 特别 的 庄严 ,与 普通 表情 的 不 同 。 他 用 的 和 声 很 有 趣 , 节 
奏 极 清楚 明了 。 他 作 的 曲 最 有 名 的 如 下 : 

1. 第 三 (小 g 调 ) 及 第 七 钢琴 音乐 会 曲 ( Concerto Pathetique ) ;2.《24 Studien》( Op. 
70 ,教学 用 ) 。 
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(七 ) Johm Field(1782 ~ 1837) 

是 Clementi 的 学 生 ,19 世纪 初叶 英国 的 音乐 家 , 算 他 是 第 一 个 。 在 圣彼得堡 当 教员 
多 年 ,因此 获得 很 好 的 名 誉 。 后 来 回 到 伦敦 开 音乐 会 , 亦 大 成 功 。 他 的 著作 中 以 钢琴 用 的 
Nocture( 夜 曲 ) 最 有 名 (此 曲 共 有 20 首 ,不 过 Field 自己 命 的 只 有 12 首 ) ,因为 后 来 Cho- 
pin 作 的 夜曲 都 学 他 的 。 





* ”本 篇 系 作者 于 1920 年 至 1923 年 间 主 持 北京 女子 高 等 师范 学 校 音乐 科 时 ,为 讲授 西洋 音乐 史 
而 编写 的 教材 。 现 存 每 页 中 缝 刊 有 “音乐 史 北 京 女 子 高 等 师范 学 校 ” 字 样 的 铅 印 本 , 计 前 、 后 两 编 ,包括 
一 \ 二 三 、 四 、 六 等 章 ,页 码 编 至 63, 但 其 中 31 至 35 页 佚 失 , 按 作者 另 纸 手 书 的 目录 , 当 为 “第 五 章 钢琴 
的 历史 与 弹 奏 者 ”; 后 又 发 现 另 有 与 上 述 铅 印 本 同样 格式 、 中 幼 刊 有 “音乐 史 补 国立 女子 大 学 ”字样 的 15 
.页 (第 7 页 中 缝 刊 “ 北 京 女子 大 学 ”) ,其 第 9 至 15 页 所 刊 内 容 为 《近世 西洋 音乐 史 纲 ) 之 “第 五 章 钢琴 
的 历史 "。 今 据 上 述 铅 印 本 和 作者 手书 全 稿 目 录 以 及 “音乐 史 补 ”“ 第 五 章 钢琴 的 历史 "整理 、 校 录 并 酌 
加 注释 。 

(1) 此 章 原 铅 印 本 稿 已 佚 , 今 据 “音乐 史 补 "之 “第 五 章 钢琴 的 历史 ” 补 入 。 其 章 名 与 分 节 编 序号 
码 , 与 此 处 所 刊 作者 手书 目次 不 同 , 且 原 附 图 例 亦 已 损坏 而 无 法 复制 ,只 能 按 原样 照 刊 其 文字 。 

(2) 指 两 支 长 笛 、 两 支 双 赞 管 

(3) 即 指挥 棱 。 此 处 用 以 代表 作为 一 个 音乐 指挥 者 的 权威 。 

(4) 或 指 16 世纪 和 17 世纪 初 在 欧洲 流行 的 琉 特 琴 (Lute) 音乐。 


(5) 以 下 所 列 作品 并 非 “ 都 是 歌剧 ”, 其 中 1.2.4.5.6、10 各 部 为 兽 剧 (芭蕾 ) , 特 作 说 明 。 
(6) 或 指 低音 琉 特 琴 。 
(7) 指 关 于 维 金 纳 琴 的 构造 将 在 “第 五 章 钢琴 的 历史 “中 叙述 。 


(8) 本 章 按 “音乐 史 补 ”之 第 9 至 15 页 所 刊 补 入 ,但 原文 图 例 9 帧 已 损 , 无 法 复制 刊 出 , 仅 将 原 刊 于 
钢印 本 第 36 页 的 “第 五 章 问题 "五 则 , 随 章 刊 于 正文 之 后 。 

(9) 此 处 或 泛 指 吹 管乐器 。 

(10) 鱼 印 本 原稿 在 此 节 标题 前 刊 有 “《 近 世 西 洋 音乐 史 岗 》( 续 前 学 年 )”。 























关于 国民 音乐 会 的 谈话 - 


自从 1 月 26 日 晚 ,我 们 替 中 华 教育 改进 社 ”… 在 中 国 大 学 开 过 第 一 次 国民 音乐 会 之 
后 ,就 有 朋友 来 问 我 :“ 到 底 国 民 音乐 会 有 什么 价值 ?” 本 月 17.18 两 天 ,一 连 又 在 北京 高 
等 师范 学 校 开 了 两 次 , 遇 着 熟人 ,还 有 许多 想 知 道外 国 国民 音乐 会 的 情形 和 它 的 势力 的 。 
可 见得 近日 社会 上 研究 高 尚 芯 术 的 人 已 经 逐 民 增加 了 ,这 是 一 种 很 好 的 现象 。 我 想 还 有 
不 认得 我 的 人 ,也 许 有 同样 的 质问 的 。 所 以 不 如 把 我 近日 答复 我 朋友 的 话 ,分 条 写 在 下 
边 ,让 一 般 听 过 和 没 听 过 国民 音乐 会 的 爱 乐 家 ,都 知道 外 国 国民 音乐 会 的 情形 , 也 未 学 
不 好 。 

一 、 国 民 音 乐 会 的 目的 

不 单 是 想 给 国民 一 种 高 尚 的 娱乐 就 算 了 事 ,还 想 对 于 完全 未 学 过 音乐 的 借 此 可 以 引 
起 他 们 学 音乐 的 兴味 ;对 于 已 经 学 过 音乐 的 ,常常 给 他 们 一 个 机 会 练习 他 们 的 听觉 ,这 就 
是 “ 温 故 知 新 ”的 用 意 。 总 之 ,一 方面 是 想 引 起 国民 向 美的 嗜好 ,一 方面 是 想 音乐 普 及 。 

二 、 国 民 音 乐 会 的 办 法 

欧美 的 音乐 会 有 好 几 种 (国民 音乐 会 之 外 ,还 有 各 种 独奏 的 音乐 会 , 几 部 合奏 的 音乐 
会 ,管弦 大 乐音 乐 会 一 一 Symphonie Concert) ,但 是 以 国民 音乐 会 票 价 最 廉 ,因为 它 的 目的 
是 在 于 普及 , 想 个 个 国民 都 可 以 来 听 , 所 以 ,国民 音乐 会 的 会 场 也 特别 大 (譬如 伦敦 和 德 
国 莱 蒲 齐 城 的 Albert Hall ,柏林 动物 园 侧 的 Bankettsaal 都 可 以 坐 六 千 人 以 上 ) 。 会 场 虽然 
可 以 容 几 千 人 ,每 月 虽然 有 几 次 音乐 会 之 多 ,但 是 我 每 次 去 听 都 觉得 没有 一 个 座位 空 着 
的 。 奏 乐 的 乐师 都 是 极 好 的 选手 ,指挥 和 独奏 家 也 是 在 乐 界 数一数二 的 人 物 。 至 于 乐曲 
的 内 容 ,大概 分 开 两 种 :第 一 种 是 比较 浅 近 而 高 尚 的 小 品 ;第 二 种 是 整套 的 大 乐 (Sympho- 
nie) ,这 种 乐曲 (大 约 至 少 要 半 小 时 方 可 奏 完 ) 虽 然 比 较 高 深 , 但 是 还 希望 可 以 逐渐 普及 
的 。 乐 曲 的 作者 并 不 限定 是 本 国人 ,因为 音乐 是 一 种 真正 的 世界 语 ,我 们 听见 一 种 没有 学 
过 的 外 国语 ,必定 要 请 人 翻译 ,但 是 奏 起 别 国 的 音乐 来 ,不 用 翻译 亦 可 以 明白 这 个 乐曲 的 
”性 质 。 所 以 音乐 是 世界 的 ,是 最 能 联络 人 类 感情 的 。 国 民 音 乐 会 是 凡 国 民 应 听 的 音乐 会 ， 
并 不 是 专 奏 一 国 音乐 的 会 ,它们 的 秩序 单 都 有 记载 作曲 家 的 略 传 ,关于 乐曲 的 历史 或 组 织 
亦 有 简单 的 说 明 ; 如 有 歌曲 时 ,还 把 歌词 印 上 。 

三 、 国 民 音 乐 会 的 功用 

国民 音乐 会 的 办 法 既然 这 样 完备 ,自然 可 以 发 生 很 大 的 效力 。 从 积极 方面 说 起 来 ,对 
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于 没 学 过 音乐 的 人 ,可 以 引起 他 们 学 习 音 乐 的 兴味 ;对 于 音乐 学 生 可 以 供给 他 们 许多 材 
料 , 璧 如 学 技术 的 多 听 几 回 自然 容易 领会 ,学 作曲 的 多 听 音 乐 会 ,一 方面 可 以 得 许多 的 曲 
料 , 一 方面 可 以 认识 许多 节奏 的 形式 ,这 种 知识 比较 从 书本 子 里 得 来 的 还 要 确实 。 所 以 ， 
音乐 学 生 听 音乐 和 画家 的 写生 旅行 一 个 样子 , 越 听 得 多 ,所 得 的 益处 也 越 多 (我 记得 留学 
柏林 的 时 候 ,在 一 个 音乐 季节 一 一 从 9 月 底 到 次 年 4 月 中 一 一 内 ,最 多 听 了 二 百 零 几 个 音 
乐 会 ) 。 更 进一步 讲 , 国 民 音 乐 会 就 是 实行 普及 美育 的 最 好 办 法 之 一 。 在 吾 国 没有 一 所 
正当 的 音乐 专门 学 校 的 时 候 , 这 种 音乐 会 尤其 要 常 开 ,因为 不 这 样 , 社 会 上 真 会 忘记 有 所 
谓 “ 音 乐 教 育 " 一 件 事 ,因为 我 国 已 经 一 千 多 年 没有 正当 的 音乐 教育 机 关 了 。 近 日 社会 上 
所 提倡 的 ,还 是 偏重 造型 美术 和 戏剧 两 方面 ,所 以 我 很 盼望 爱美的 同志 总 要 分 一 半 精 神 来 
提倡 音乐 ,方才 可 以 讲 提倡 美育 。 若 是 单 讲 究 静 的 美术 ,不 讲究 动 的 美术 ; 单 知道 研究 空 
间 的 美术 ,不 知道 研究 时 间 的 美术 , 那 不 能 算 完全 的 美术 婴 ? 以 上 是 从 积极 一 方面 说 。 在 
消极 一 方面 说 起 来 ,国民 音乐 会 于 国民 道德 上 也 很 有 些 影 响 。 现 在 我 国 国民 漏 于 不 正当 
嗜好 者 实在 不 少 ,假使 每 礼拜 至 少 有 一 次 大 的 国民 音乐 会 ,总 可 以 把 他 们 趋向 于 不 良 的 哮 
好 减 去 一 部 分 。 一 个 家 庭 里 头 ,如 果 有 几 个 人 爱 音乐 的 ,这 个 家 庭 就 不 至 有 赌博 之 患 ; 一 
个 社会 里 头 如 果 爱 音乐 的 团体 多 , 别 样 坏 风俗 自然 就 可 以 减少 了 。 十 语 说 “移风易俗 , 莫 
善于 乐 ” ,就 是 这 个 道理 。 

华 子 民 先 生 和 中 华 教育 改进 社 诸 君 深 知 国民 音乐 会 的 价值 ,特意 要 我 们 乐 友 社 帮 他 
们 忙 ,每 月 开 若干 次 国民 音乐 会 ,从 1 月 26 日 起 到 2 月 18 日 ,先后 已 经 开 了 三 次 。 所 得 
的 效果 如 何 , 现 在 还 不 能 说 。 不 过 单 就 这 三 次 的 经 验 而 言 , 我 觉得 有 两 种 很 好 的 现象 :第 

,听众 一 次 比 一 次 多 ;第 二 ,会 场 秩序 一 回 比 一 回 好 (第 三 次 演奏 时 ,会 场 异常 肃 静 ,与 
在 外 国 音乐 会 场 无 异 ) ,足见 听众 有 爱 乐 的 真 表示 。 但 是 同时 发 见 有 两 种 困难 ,我 们 不 妨 
说 一 说 :第 一 就 是 冬天 在 北京 很 不 容易 借 得 一 个 不 要 租 钱 、 宽 敞 而 温暖 的 会 场 ;第 二 就 是 
市 内 没有 电车 ,交通 不 便 令 许多 爱 乐 者 因此 牺牲 了 这 种 机 会 。 所 以 我 很 希望 北京 有 宽敞 
的 会 场 ,最 好 想法 子 改良 会 场 的 设备 ,把 温度 提高 一 下 ,那么 演奏 时 乐师 的 手指 不 至 于 发 
僵 , 听 众 亦 可 以 很 安 适 的 去 领略 音乐 的 滋味 了 ;第 二 是 希望 我 们 北京 市 民 合 力促 成 市 内 的 
电车 事业 ,使 交通 方便 ,到 那 时 候 音乐 会 就 更 容易 发 达 , 音 乐 也 就 更 容易 普及 了 。 











民国 12 年 2 月 21 H 





* ”本 篇 作 于 1923 年 2 月 21 日 , 刊 于 1923 年 3 月 23 日 北京 《晨报 副 镜 》 第 一 版 “论坛 "专栏 , 今 据 
作者 手稿 和 首 刊 稿 对 勘 校 录 。 

(1) 中 华 教育 改进 社 是 1921 年 冬 成 立 的 一 个 教育 学 术 社 团 ,由 蔡元培 、 范 源 廉 等 为 董事 ,总 社 设 在 
北京 ,下 设 32 个 专门 委员 会 ,其 中 包括 音乐 教育 的 专门 委员 会 。 该 社 每 年 举行 一 次 年 会 ,到 1925 年 为 
止 ,已 举行 过 四 次 年 会 。 














音乐 传习 所 对 于 本 校 的 希望 


本 校 二 十 五 周年 纪念 刊 征文 启 内 有 “对 于 本 校 之 将 来 ”一 项 , 特 代表 传习 所 陈述 看 等 
对 于 本 校 的 希望 如 下 : 

在 至 等 未 陈述 之 前 ,不 能 不 先 把 传习 所 一 年 来 的 经 过 略为 报告 一 下 。 

1. 传习 所 的 成 立 本校 附 设 音乐 传习 所 ( 西 名 用 The Conservatory of Music of the Pe- 
king National University) 是 民国 11 年 10 月 开办 的 ,初时 没有 校舍 , 暂 借 第 二 院 有 旧 校 医 室 ， 
等 到 12 月 12 日 始 初 搬 到 达 教 胡同 2 号 ,传习 所 算 于 这 天 成 立 。 

2， 传 习 所 的 分 科 ” 甲乙 种 师范 科 及 各 项 选 科 。 

3. 传习 所 的 学 生 ” 现 共有 四 十 四 人 ,内 甲 种 师范 科 ( 即 高 等 师范 科 ) 八 人 , 余 丝 选 
科 。 选 科 生 里 边 在 本 校本 科 及 预科 肆 业 的 占 四 分 之 一 。 从 他 们 学 的 科目 上 区 别 起 来 , 那 
人 么 学 理论 的 ,就 占 了 学 生 全 数 的 一 半 ,学 西洋 弦乐器 的 占 九 分 之 七 ,学 中 国 弦乐器 的 占 五 
分 之 二 。 

4， 传 习 所 的 毕业 学 分 “各 科 毕 业 不 限定 年 数 ,因为 学 音乐 美术 的 各 半 和 赁 学 者 的 天 才 
和 勤 惰 ,常常 可 以 有 好 几 年 的 伸缩 。 所 以 我 们 定 毕业 的 标准 ,就 是 :本 科 及 甲 种 师范 科 需 
修 足 120 学 分 , 选 科 及 乙 种 师范 科 需 修 足 60 学 分 , 方 可 毕业 。 

5$， 传 习 所 的 经 费 民国 11 年 至 12 年 度 占 本 校 全 年 经 费 约 八 十 分 之 一 。 

6， 传 习 所 的 管 孩 乐队” 讲 到 这 一 项 ,不 能 不 先 把 乐队 的 种 类 和 我 们 乐队 的 来 历 略 说 
一 说 ,否则 恐怕 不 独 外 间 人 ,就 是 本 校 同 人 也 许 不 明 此 中 的 真相 和 价值 。 原 来 乐队 大 约 可 
AI EP : JAAR 8 H p, BU m] X K BÀ (string band) ; 单 用 吹 乐器 同 击 乐 器 组 成 的 叫 军 
乐队 (military band) ;各 种 乐器 都 用 的 叫 管弦 乐队 (Orchestra) 。 三 种 之 中 比 校 最 容易 成 立 
的 是 军乐 队 。 我 国 输入 西 乐 以 来 ,虽然 不 止 六 十 年 ,但 是 成 立 的 乐队 都 是 军乐 队 ,一 来 因 
为 吹 乐 器 比较 容易 学 ,二 来 因为 军队 和 高 级 衔 门 用 得 着 。 蓄 乐器 的 提倡 者 首 推 赤 德 。 
当 民 国 前 23 年 的 时 候 , 他 利用 海关 税 项 在 海关 附设 一 个 音乐 部 , 延 聘 葡 、 意 、 德 . 荷 . 英 各 
国 音乐 专家 于 军乐 之 外 兼 教授 各 种 弦乐器 及 乐理 。 竭 九 年 之 力 ,海关 第 一 次 的 管弦 乐队 
始 初 成 立 , 当 时 只 有 二 十 几 个 人 。 其 后 赫 德 去 世 , 乐 队 移交 襄 税 务 司 管理 ,不 到 许久 , 因 经 
费 无 着 ,把 这 乐队 解散 。 到 民国 3 年 , 京 汉 路 局 法 人 何 图 ,再 召集 乐队 旧部 重 行 组 织 
(并 添 招 新 生 ) ,改名 “北京 外 洋 音 乐 会 "(法 文 名 “Union 了 hilharmonique de Pekin”)。 到 
民国 8 年 ,又 因 款 项 缺乏 ,再 把 他 们 解散 。 总 之 , 赫 、 何 两 君 外 人 能 够 在 中 国 提倡 艺术 ,已 


EE 














HADR RA + 文 论 专著 卷 


经 邻 人 钦佩 得 很 。 但 是 教 全 国 惟一 的 管弦 乐队 卒 之 不 能 维持 它 的 生命 , 实 可 以 表示 我 们 
当局 者 于 音乐 上 太 没 有 知识 了 。 原 来 弦 乐 的 技术 异常 之 难 , 非 有 十 年 的 练习 不 能 成 才 。 
教练 一 个 管弦 乐队 ,更 非 有 十 年 以 上 的 光阴 不 能 成 功 。 管 弦 乐 队 的 有 价值 就 在 这 个 地 方 ， 
因为 它 用 的 乐器 种 类 多 而 有 各 种 表情 的 音色 (这 一 点 是 军乐 队 万 万 做 不 到 的 ) 。 如 果 我 
们 不 先 去 维持 现 有 的 管弦 乐队 ,不独 对 于 后 进 者 没有 领略 音乐 ( music appreciation ) 的 机 
会 给 他 们 ,并且 将 来 重新 教练 一 个 管弦 乐队 时 必定 有 几 倍 困难 。 友 梅 去 年 把 以 上 的 理由 
告诉 蒙 先生 之 后 , 栓 先生 对 于 这 件 事 表示 非常 同情 。 但 是 音乐 传习 所 的 经 费 有 限 ,竭力 只 
能 聘 得 导师 六 人 ,所 以 去 年 纪念 会 演奏 的 音乐 不 过 管弦 乐 的 几 部 合奏 (这 种 音乐 叫 细 乐 ， 
西 名 chamber music) 。 自 从 今年 正月 起 逐渐 得 各 导师 的 旧 同 事 的 协助 (不 受 薪 水 ,只 由 本 
所 于 音乐 会 收入 项 下 酌 送 回 车 费 ) ,一 直到 4 月 ,我 们 的 小 管弦 乐队 共 十 五 人 算 成 立 了 。 
这 算是 一 件 最 可 喜 最 侥幸 的 事 , 也 是 一 件 最 可 纪念 的 事 , 因 为 本 乐队 算是 由 本 国人 组 成 的 
全 国 惟一 的 管弦 乐队 。 

7. 传习 所 的 音乐 会 ”自从 去 年 纪念 日 起 到 今天 ,一 共 为 本 校 开 了 十 五 次 音乐 会 。 其 
中 有 七 次 是 大 乐音 乐 会 (symphony concert) ,上 半年 又 替 中 华 教育 改进 社 开 了 十 次 音乐 
会 ,都 得 一 般 人 士 的 欢迎 ,这 算是 本 乐队 的 成 绩 。 本 月 12 日 传习 所 学 生 开 了 第 一 次 演奏 
会 ,这 算是 学 生 一 年 内 的 成 绩 。 

以 上 报告 的 ,算是 传习 所 一 年 来 经 过 的 大 概 情形 。 现 在 把 传习 所 对 于 本 校 的 三 种 希 
望 开 列 于 下 : 

第 一 ,希望 把 “音乐 传习 所 ”的 名 字 改 为 “音乐 院 ”。“ 音 乐 传习 所 ”这 个 名 字 , 在 开办 
时 候 仓 卒 间 从 西 名 “conservatory of music” 译 来 ,当时 没有 料 到 于 学 生 的 生活 上 有 一 种 影 
响 。 原 来 叫 “ 传 习 所 “这 种 教育 机 关 在 我 国学 制 上 是 没有 的 ,因为 用 这 种 名 字 的 学 堂 , 毕 
业 年 限 是 很 随便 的 ,有 的 差不多 和 一 个 讲习 会 的 样子 , 几 个 月 就 可 以 修了 。 因 为 有 这 种 情 
形 , 本 所 的 学 生 到 本 籍 教 育 厅 请 津贴 的 时 候 ,常常 被 驶 。 所 以 今年 7 月 里 我 们 向 评议 会 提 
出 了 一 个 改名 字 的 议案 ,这 议案 虽然 是 先 得 此 先生 的 赞成 ,但 是 未 得 评议 会 的 同意 。 在 评 
议会 诸 先 生 的 意见 ,以 为 “音乐 院 " 的 “ 院 "” 字 和 将 来 的 “大 学 院 ” 的 “ 院 ” 字 相同 ,在 “大 学 
院 " 未 成 立 以 前 先 开 办 “音乐 院 ” , 恺 怕 外 间 人 误会 ,以 为 “音乐 院 ”" 和 “大 学 院 ” 是 同等 的 ， 
以 致 有 损 “ 大学院” 的 尊严 。 但 是 在 我 们 看 来 ,这 个 理由 不 十 分 充足 ,因为 “大 学 院 ” 这 个 
名 字 谁 都 知道 是 在 大 学 各 系 之 上 ,是 包括 一 切 学 术 的 ;“ 音 乐 院 ” 这 个 名 字 一 看 就 知道 是 
专 学 习 音 乐理 论 和 技术 的 机 关 。 这 个 名 字 , 就 是 西 名 “conservatory of music” ,这 种 机 关 在 
欧美 大 学 里 边 是 常 有 的 。 若 是 改名 之 后 ,我 们 可 以 在 大 学 组 织 表 内 把 “音乐 院 ” 排 列 在 
“大 学 院 " 之 下 ,那么 外 间 人 看 来 断 不 至 误会 了 。 所 以 我 们 还 要 希望 评议 会 谅解 我 们 的 意 
思 , 给 我 们 通过 这 个 议案 。 

第 二 ,希望 把 学 额 稍 为 加 多 。 据 去 年 的 提议 ,传习 所 只 有 学 额 40 名 ,现在 虽然 有 学 生 
44 名 ,但 是 其 中 有 12 名 是 本 校本 ,预科 学 生 在 本 所 兼 习 乐器 的 ,不 能 完全 算 本 所 的 学 生 。 
学 额 增多 当然 经 费 也 要 加 多 ,因为 音乐 一 门 是 个 人 教授 的 ,多 一 个 学 额 , 就 要 加 多 教员 授 

















音乐 传习 所 对 于 本 校 的 希望 


课 一 小 时 。 

第 三 ,希望 添 聘 乐队 乐师 。 现 有 的 乐队 乐师 完全 由 本 校 聘 请 的 ,连同 钢琴 师 只 有 7 
人 , 开 音 乐 会 时 从 外 边 临时 约请 来 的 还 有 8 位 。 他 们 都 是 寒 士 出 身 , 在 这 一 年 内 得 他 们 的 
热心 来 尽 义 务 ,已 经 算 十 分 难得 ,我 们 对 于 他 们 ,也 非常 的 感激 。 但 是 为 生活 起 见 ,难保 他 
们 将 来 不 改 业 。 果 然 ,北大 的 管弦 乐队 就 不 能 成 立 了 , 岂 不 是 一 件 很 可 惜 的 事 。 所 以 我 们 
希望 学 校 把 他 们 8 位 全 数 请 来 ,到 那个 时 候 这 个 管弦 乐队 可 真 算是 北大 的 管弦 乐队 (The 
orchestra of Peking National University) 了 。 在 欧美 大 都 会 ,这 种 管弦 乐队 是 不 可 少 的 ,在 我 
国 社会 虽然 没有 这 种 眼光 ,但 是 在 校 有 提倡 各 种 科学 与 艺术 的 责任 ,所 以 兼 办 一 个 管弦 乐 
队 , 当 然 也 是 我 们 的 义务 。 l 


* “本 篇 原 载 1923 年 12 A17 日 出 版 的 《北京 大 学 二 十 五 周年 纪念 刊 》。 

(1) 赫 德 (Sir Robert Hart,1835 ~ 1911) ,英国 人 ,从 1863 年 起 , 曾 路 中 国 海关 总 税务 公司 之 职 达 48 
年 之 久 。 

(2) 何 图 ,未 详 。 








李 华 营 《 俗 曲 集 》 序 ” 


改良 记 谱 法 ,为 促进 音乐 最 大 原因 之 一 ,已 成 不 可 掩 之 事实 。 在 欧洲 未 有 线 谱 以 前 ， 
音乐 的 进步 亦 甚 缓慢 , 自 Guido ( 10 世纪 末 叶 人 ) 创 用 线 谱 之 后 ,又 有 度量 音符 ( Mensu- 
ral 一 noten 一 schrift) 之 发 明 , 记 谱 法 为 之 一 变 。 作 曲 家 均 改 用 新 法 记 谱 , 且 日 加 改善 ,精益 
求 精 ,欧洲 音乐 能 有 今日 的 进步 ,未 党 不 基于 此 。 至 于 吾 国 自 开 元 以 后 , 虽 有 第 色 字 谱 
与 板 眼 记 法 之 发 明 ,但 沿用 千 余 年 不 见 有 何 种 改善 ,以 言 记 谱 之 精密 与 明了 , 实 不 足 与 线 
谱 比 较 。 无 怪 乎 吾 国 音乐 不 能 有 系统 的 发 达 也 。 顾 一 国之 中 , 必 有 所 请 国民 音乐 (folk 
music 或 folk tune) 。 此 种 曲调 , 虽 无 精密 的 记 谱 法 , 亦 常 存在 于 国民 听 官 之 中 。 唯 驾 转 相 
传 ,日 久 难免 无 以 论 传 庆 之 点 。 为 今 之 计 , 如 和 欲 保存 此 种 有 特性 的 曲调 ,莫如 速 用 万 国 通 
用 记 谱 法 译 记 之 , 伸 可 供 作曲 家 与 音乐 史家 之 参考 。 李 荣 寿 先生 研究 国 乐 多 年 , 近 以 所 译 
《 俗 曲 集 》 示 余 , 并 遵 为 之 序 ,欢喜 应 之 。 唯 细 阅 各 曲 ,未 兽 注 明 其 来 历 , 慌 尚 不 足以 博 中 
家 之 信仰 也 。 深 望 李 君 能 补 注 之 ,你 研究 斯 道 者 ,多 得 一 辟 之 助 云 尔 。 





Wat 
民国 13 年 12 月 17 日 于 北京 





* “本 篇 作 于 1924 年 12 月 17 日 , 载 于 李 华 营 《 俗 曲 集 》(1925 年 商务 印 书馆 初版 ) E, FEE 
(1895 ~ 1965) 原名 荣 寿 ,山东 济南 人 ,长 期 从 事 音乐 教育 工作 。 所 编 《 俗 曲 集 》 由 蒲 友 梅 校 阅 并 作 序 ,其 
中 收录 李 记 录 、 整 理 、 译 谱 的 《梅花 三 弄 》 《高 山 流 水 》《 柳 青 娘 》《 夜 深沉 》《 器 长城》 等 传统 曲调 。 

(1) 指 唐 玄宗 ( 李 隆 基 ) 年 号 。“ 开 元 "年 间 为 公元 713 ~740 年 。 

















听 过 上 海 市 政 厅 大 乐音 乐 会 后 的 感想 - 


当 这 个 战 云 弥 漫 全 国 '% ,人 民 感 受 的 痛苦 无 可 告诉 的 时 候 , 真 教 人 千 万 想不到 在 这 
个 孜孜 为 利 \ 俗 气 不 堪 的 上 海 租 界 地 方 ,居然 可 以 找到 一 种 安奈 灵魂 的 圣 药 与 一 个 极 难得 
的 领略 艺术 的 机 会 。 这 不 是 好 看 的 衣 饰 ,好 吃 的 饭菜 , 却 是 上 海 公共 租界 的 市 政 厅 所 主办 
的 大 乐音 乐 会 (symphony concert) 。 从 前 有 人 告诉 我 ,上 海 市 政 厅 有 这 种 组 织 , 当时 我 在 
北京 ,骤然 听 见 这 话 ,不 大 深信 ,因为 上 海 是 一 个 大 商场 ,大 部 分 的 住民 ,差不多 以 谋 利 为 
最 大 的 快乐 ,最 要 紧 的 事情 ,哪里 还 有 工夫 去 想到 找寻 一 种 看 不 见 . 吃 不 饱 的 高 尚 娱乐 呢 ? 
在 欧美 的 大 都 市 虽然 无 不 有 市 政 厅 设立 的 管弦 大 乐队 (symphony orchestra) 每 礼拜 给 人 民 
一 种 高 尚 的 安奈 与 领略 的 机 会 ,但 是 在 我 们 中 国 的 政治 当局 看 来 ,以 为 这 种 是 无 需要 的 设 
备 , 或 者 顶 多 也 不 过 当 作 是 欧美 人 的 一 种 风气 , 吾 国 人 尽 可 不 必 去 仿效 的 。 前 几 年 哈尔滨 
的 大 乐 乐队 指挥 Geschkowitsch 君 到 北京 时 (为 俄国 歌剧 团 9) 指挥 ) ,也 曾 听 过 我 在 北 
京 大 学 指挥 的 小 管弦 乐队 ,他 以 为 是 一 个 很 可 以 在 北京 再 发 展 的 机 会 。 当 时 我 和 他 商量 
定 一 种 计划 ,从 他 的 大 乐 乐队 (在 哈尔滨 ) 聘 请 二 十 人 来 北京 ,加 入 我 们 的 乐队 ,组 成 一 个 
大 大 的 管弦 乐 乐队 ,并 请 求 北京 市 政 公 所 拨款 主办 此 事 。 因 为 当时 市 政 公 所 里 边 有 一 位 
当局 从 前 在 过 欧洲 许久 ,对 于 这 种 组 织 ,很 是 明白 ,并且 是 我 的 一 个 熟人 ,所 以 我 以 为 是 最 
好 的 机 会 ,把 计划 提出 (每 月 所 需 不 过 四 五 千 元 ) 向 他 要 求 ; 一 面向 中 央 公 园 董 事 会 交涉 ， 
借用 社 稳 坛 大 殿 做 我 们 的 音乐 会 堂 。 此 事 如 成 功 ,G. 君 并 允 来 帮 同 指挥 。 岂 想 这 计划 提 
出 之 后 ,市政 公所 当局 回答 我 们 一 名 “对 于 此 事 非 常 赞成 ,无 奈 在 公所 里 办 事 , 牵 制 甚 多 ， 
不 能 进行 ”的 话 。 中 央 公园 董事 会 某 君 答 得 更 妙 ,说 “我 们 公园 里 边 常常 有 贫 儿 院 的 音乐 
队 或 怀 幼 学 校 的 音乐 队 来 奏 乐 ,并 不 增加 公园 入 门票 的 票 价 , 你 们 要 在 社 黎 坛 大 歇 奏 乐 并 
非 绝对 不 可 ,不 过 不 能 另外 售票 。 市 政 公 所 既然 拒绝 我 们 。 中 央 公园 董事 会 又 不 许 我 们 
另外 售票 。 我 们 计划 的 大 乐 乐队 的 维持 费 ,当然 不 能 有 其 他 的 来 源 ,只 可 作为 黑 论 。G. 
君 在 北京 指挥 完 那 班 俄国 歌剧 之 后 ,就 到 日 本 找到 一 个 指挥 的 机 会 ,演奏 了 好 几 次 音乐 ， 
再 由 日 本 到 美国 , 受 了 某 某 城市 大 乐 乐队 之 聘 , 仍 然 继 续 指挥 , 收 得 莫大 的 效果 。 可 知 日 
本 与 吉 国 都 有 这 种 组 织 的 人 才 与 机 会 ,所 不 同 的 ,日 本 比 我 国 还 多 一 种 热心 提倡 艺术 的 当 
局 就 是 了 。 现 在 吾 国 的 上 海 当局 虽然 还 没有 看 到 这 层 , 但 是 还 有 愿意 提倡 音乐 的 外 国人 ， 
利用 我 们 每 月 缴纳 百 分 之 十 四 或 百 分 之 十 六 的 房 捐 , 在 上 海 办 一 个 市 政 厅 的 管弦 乐队 人 
每 年 从 阳历 10 月 起 到 次 年 5 月 止 为 音乐 会 期 (欧美 叫 这 个 时 期 做 coneertseason ) ,每 星期 
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上 晚上 9 点 1 刻 起 举行 定期 的 大 乐 会 (Sunday symphony concert) 一次。 这 个 乐队 队员 有 四 
十 也 个 人 (差不多 全 是 外 国人 ) ,多 半 受 过 音乐 专门 教育 的 ,与 吾 国 人 初学 会 一 二 曲 立刻 
登台 演奏 者 不 可 同日 语 。 他 们 的 经 费 每 月 约 需 二 万 元 ,人 场 券 (分 一 元 、 五 角 两 种 ) 的 收 
入 每 月 不 到 三 千 元 ,所 以 每 年 要 由 工 部 局 津贴 七 八 万 元 。 这 些 钱 大 部 分 都 是 从 我 们 上 海 
的 住民 缴 去 的 ,但 是 去 听 音 乐 的 还 是 外 人 占 大 多 数 , 中 国人 尚 不 及 十 分 之 一 (至 少 第 一 、 
二 ` 三 次 音乐 会 的 听众 比例 如 是 ) 。 这 是 什么 缘故 呢 ? 我 想 不 出 下 列 两 个 理由 :第 一 ,不 
知道 有 这 种 机 会 ;第 二 ,虽然 知道 或 者 已 经 去 听 过 ,而 因为 他 们 所 奏 的 音乐 过 于 高 深 不 能 
领略 ,所 以 宁可 牺牲 不 再 去 听 。 我 现在 要 讲 的 话 也 分 两 层 : 先 介绍 这 种 音乐 会 , 教 我 们 在 
上 海 直接 或 间接 纳 了 税 的 同胞 不 要 单 尽 义务 ,而 放弃 应 享受 的 权利 ;第 二 ,要 告诉 去 听 的 
同胞 ,不 要 因为 听 过 一 次 不 能 领略 ,就 不 再 去 ,因为 有 许多 新 音乐 ,要 常常 去 听 , 耳 朵 常常 
受 它 的 晨 陶 之 后 , 方 可 领略 它 的 好 处 ,而且 每 次 演奏 的 音乐 不 是 完全 不 能 了 解 的 。 臂 如 第 
一 次 (10 月 9 日 晚 ) 演 奏 俄 国 作 曲 家 Rimsky 一 Korsakov 作 的 管 驴 乐 连 曲 (orchestral suite) 
《Sche 一 herazade》( 此 曲 在 俄国 很 出 名 ,所 用 配器 法 亦 极 有 创作 的 特色 ) ,于 配器 法 方面 非 
有 研究 者 不 能 知 其 好 处 ;不 过 同时 演奏 Wagner 作 的 歌剧 《Tannhiuser》 的 引子 (Overture ) , 
比较 不 算 很 难 ,并 且 是 受 全 世界 欢迎 的 。 第 二 次 (10 月 16 日 晚 ) 所 演奏 ,全 是 19 世纪 俄 
HAKER +7 ( Tchaikovsky, 1840 ~ 1893) 的 作品 。 在 这 晚 ,低音 独唱 家 Selivanov 
所 唱 的 调子 虽然 为 至 国 人 听 不 惯 ,但 非 听 过 一 次 ,不 知道 人 声 可 以 低 唱 到 这 个 地 步 。 此 外 
所 奏 紫 氏 作 的 第 六 套 大 乐 (VL Symphony in B minor op. 74《ThePathetique》, 作 品 第 74 号 ) 
中 ,有 一 章 用 五 拍子 ( 即 二 板 三 眼 ) 的 ,为 吾 国 音乐 所 无 , 若 不 亲 耳 听 过 ,有 时 纵使 听见 人 
说 ,也 许 不 能 深信 。 第 三 次 (10 月 23 日 晚 ) 演 奏 白 蓝 士 ( Brahms ,1833 ~ 1897 ,德国 近代 大 
作曲 家 ) ERIRE Serenade) 的 作法 未 免 过 于 深奥 ,但 是 第 二 部 演奏 挪威 作曲 家 古 力克 
(Grieg,1843 ~1907) 作 的 《 裴 尔 斤 连 曲 》 第 一 套 (《Peer Gynt》Suite, No. 1 ) ,为 世界 著名 雅 
俗 共 赏 的 音乐 。《Peer Gynr》 本 为 易 卜 生 作 的 戏剧 , 古 力克 初 作 此 曲 专 为 演 这 套 剧 本 之 
用 ,后 来 把 这 乐曲 分 编 成 两 套 连 曲 , 可 以 在 音乐 会 场 单独 演奏 ,我 们 前 两 年 在 北京 大 学 也 
曾 演 奏 过 好 几 次 ,这 里 无 须 再 行 说 明 。 每 次 管弦 乐 之 外 ,还 有 独奏 家 或 独唱 家 出 台 献 技 ， 
教 听众 不 致 觉得 单调 (第 一 次 有 次 中 音 独 唱 , 第 二 次 有 低音 独唱 ,第 三 次 有 小 提琴 独奏 ) 。 
总 而 言 之 ,市 政 厅 主办 之 音乐 会 ,每 次 演奏 的 内 容 , 可 以 说 有 一 半 是 为 专门 家 研究 的 ,有 一 
半 是 为 民众 玩赏 的 ,我 以 为 这 种 分 配 法 很 对 ,因为 太 偏重 于 一 方面 时 ,他 方面 的 听 乐 者 必 
至 有 失望 之 感 。 此 外 , 专 为 引起 儿童 对 于 各 种 乐器 之 兴味 ,并 启发 儿童 鉴赏 音乐 之 常识 起 
见 , 时 时 举行 少年 音乐 会 (special concert for young people) ,本 月 26 日 下 午 5 时 举行 的 是 
本 届 的 第 一 次 ,内 容 有 23 种 乐器 (管弦 乐器 及 击 乐器 ) 的 独奏 ,由 Fembach'2) 博 十 逐一 说 
明 , 这 种 音乐 会 于 音乐 教育 上 非常 有 益 。 此 外 在 此 会 期 内 常 有 独奏 家 或 独唱 家 借 市 政 厅 
会 堂 开 音 乐 会 ,本 月 下 旬 有 四 次 钢琴 夜 会 之 多 。 凡 此 种 种 , 均 为 余 在 中 国 梦 想不到 的 机 
会 。 回 忆 前 十 几 年 在 德国 莱 城 (Leipzig) 留学 时 所 得 听 音 乐 的 机 会 亦 不 外 如 此 (在 柏林 B 
然 又 当 别 论 ， 因为 柏林 是 世界 音乐 会 的 中 心 ,在 音乐 会 期 内 每 晚 有 好 几 个 的 音乐 会 , 余 自 























听 过 上 海 市 政 厅 大 乐音 乐 会 后 的 感想 





1916 年 9 月 至 1917 年 4 月 ,在 柏林 听 了 二 百 多 个 音乐 会 ) ,所 差 者 不 能 时 时 有 听 西 洋 歌 
剧 的 机 会 。 但 据 我 所 知 ,每 年 西洋 歌剧 团 来 上 海 演唱 者 至 少 有 数 星期 之 久 。 既 然 有 这 人 么 
多 的 领略 音乐 的 机 会 ,所 以 这 回国 民政 府 大 学 院 要 创办 一 个 音乐 院 ' ,我 更 要 主张 设 在 
上 海 。 因 为 学 音乐 者 必定 先 有 一 种 茧 陶 , 方 可 容易 领略 (尤其 是 学 新 音乐 ) 。 现 在 大 学 院 
已 经 决定 在 上 海 开办 音乐 院 , 并 且 进 行 招生 ,是 何等 一 种 可 喜 的 现象 ! 所 以 我 很 希望 喜欢 
研究 音乐 的 同志 , 常 去 听 听 上 述 的 音乐 会 。 如 必 欲 等 候 吾 国 当 局 者 有 意 去 办 一 个 大 规模 
的 管弦 乐队 ,然后 才 去 听 听 ,和 恐 怕 二 三 十 年 之 内 还 不 能 实现 。 就 是 国立 音乐 院 从 本 年 起 着 
手 去 教练 一 个 管弦 大 乐队 ,也 要 十 年 以 上 才 可 以 养 成 。 前 几 年 爱 罗 先 珂 ”到 北京 的 时 
候 ,听见 协和 医学 校 大 礼堂 的 大 风琴 之 后 , 常 对 人 说 :这 是 北京 惟一 的 宝贝 。” 现在 我 敢 
对 人 说 “上海 市 政 厅 的 管弦 大 乐队 ,是 上 海 惟一 的 宝贝 。 ”以 上 是 我 听 过 市 政 厅 的 音乐 会 
之 后 发 生 了 的 感想 ,还 要 请 教 读者 诸 君 ,到底 我 说 的 对 不 对 ? 


民国 16 年 10 月 24 日 (转载 ) 





* ”本 篇 初 刊 于 1927 年 10 月 24 日 , 原 载 待 查 ; 现 据 1928 年 1 月 10 日 出 版 的 国 乐 改进 社 人 音乐 杂 
志 ) 第 1 卷 第 1 号 之 转载 校 录 。 

(1) 作者 发 表 此 文 时 , 正 值 1927 年 “4. 12” 事 变 之 后 ,国内 酝酿 着 新 军阀 战争 ,因而 有 " 战 云 弥漫 
全 国 ” 之 说 。 

(2)(3) 该 乐队 与 俄国 歌剧 团 和 在 Geschkowitsch( 赤 什 科 维 奇 ) 指 挥 下 于 1922 年 到 北京 演出 ,并 与 
萧 友 梅 交往 等 ,参阅 刘 欣 移 、 刘 学 清 《 哈 尔 滨 西洋 音乐 史 》( 人 民 音 乐 出 版 社 2002 年 4 月 ) 第 33 页 。 

(4) 指 上 海 工 部 局 管弦 乐队 ,其 前 身 为 1881 年 设置 的 仪 仗 性 铜 管 乐 队 一 一 公共 乐队 ”, 后 于 20 志 
纪 初 扩充 而 成 管 了 弦 乐队 ,由 上 海 公共 租界 殖民 当局 “ 工 部 局 "管理 。1927 年 后 始 有 中 国 演 奏 员 加 入 此 
乐队 。 

(5) 费 思 巴赫 ,人 德国 指挥 家 ,20 年 代 曾 在 上 海 工 部 局 管弦 乐队 工作 。 

(6) 参看 作者 《本 校 五 周 纪念 感言 ) 一 文 。 

(7) 爱 罗 先 珂 (1889 ~1952) ,俄国 诗人 、 童 话 作 家 , 因 双 目 失 明 , 有 “ 盲 诗人 ”之 称 。1921 年 来 华 , 曾 
在 北京 大 学 、 北 京 世界 语 专门 学 校 任教 。 
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总 论 


1， 声 音 的 发 生 是 由 于 物体 的 振动 ,世人 早已 知道 的 。 据 科学 家 的 证 明 , 人 类 的 听 官 
一 秒 钟 可 以 感觉 的 声音 振动 数 最 少 是 十 六 ,最 多 是 四 万 ;但 是 近代 音乐 用 的 声音 振动 数 最 
多 也 不 过 四 千 一 百 几 个 (第 四 表 丙 ,所 列 声音 振动 数 在 四 千 二 百 以 上 的 ,音乐 上 尚未 用 
到 ) 。 看 振动 数 的 多 少 ,就 可 以 区 别 音 的 高 低 。 研 究 振动 的 广 狭 ,就 知道 音 的 强 弱 ; 振动 
停止 ,声音 也 就 跟着 停止 。 

在 这 许多 声音 里 边 ,随便 拿 一 个 音 做 基础 音 , 从 这 音 起 向 上 数 或 向 下 数 到 与 基础 音 相 
同 的 音 ( 这 音 或 比 基 础 音 高 一 倍 或 低 一 倍 ) 便 成 一 段 , 吾 国 乐 书 称 为 一 均 ( 读 作 韵 ) 。 依 这 
个 法 子 在 钢琴 上 可 以 分 作 七 段 ( 即 七 均 ) 。 每 段 有 七 个 白 键 五 个 黑 键 。 第 二 段 第 一 个 和 白 
键 就 是 从 基础 音 起 数 到 第 八 个 音 , 所 以 西洋 以 八 度 ( Octave) 为 一 均 ,每 个 白 键 为 一 度 , 数 
到 第 八 度 就 是 第 二 均 的 头 一 个 音 。( 以 上 是 分 均 法 ) 

声音 分 为 者 干 均 之 后 ,再 把 一 均 细 分 为 若干 律 ,叫做 分 律 法 。 从 数学 方面 看 来 ,每 均 
分 析 的 律 数 自然 是 越 多 越 细 , 越 多 越 纯 ; 所 以 吾 国 古 代 发 明 每 均 分 为 十 二 律 之 后 ,到 汉 朝 
京 房 又 有 六 十 律 的 分 律 法 ;宋朝 钱 乐 之 有 三 百 六 十 律 的 分 律 法 ; 莹 元 定 有 十 八 律 的 分 律 
法 ;在 西方 除 掉 古 代 的 十 二 律 分 律 法 之 外 ,印度 理论 家 要 把 一 均 分 作 二 十 二 律 ; 亚 刺 伯 中 
古 时 代 的 理论 家 也 有 分 为 十 七 律 的 主张 ;1675 年 时 候 比 国人 梅 卡 托 ( Marcator) 主张 每 均 
分 为 五 十 三 律 ,1876 年 英国 白 商 克 ( R. H. M. Bosanquet) 就 根据 这 个 理论 发 明 一 个 每 均 有 
五 十 三 键 的 风琴 ;匈牙利 人 杨 可 (Paul Janko) 于 1901 年 发 表 过 一 篇 论文 证 明 每 均 分 作 四 
十 一 律 的 好 处 。 但 是 从 实际 方面 看 来 ,分 律 愈 多 ,演奏 愈 觉 困难 ,甚至 于 不 可 能 (譬如 每 
均 五 十 三 律 的 风琴 , 尚 无 人 能 演奏 ) ,所 以 以 上 各 种 主张 都 不 能 成 功 ,因为 它们 顶 多 不 过 
发 明 一 个 新 乐器 ,但 是 没有 作出 用 这 种 乐器 演奏 的 乐曲 , 亦 没有 编 成 一 种 比 现行 的 乐器 教 
本 还 要 简易 的 教科 书 , 所 以 虽然 有 改造 音乐 的 新 议论 和 新 乐器 ,而 没有 改造 乐曲 的 内 容 。 
这 就 是 它们 不 能 成 功 的 缘故 。 讲 到 实际 一 方面 ,古今 中 外 的 乐曲 所 用 的 声音 都 是 每 均 分 
作 十 二 律 ,不 过 古代 所 用 的 十 二 律 与 近 二 百年 用 的 不 同 。 吾 国 古代 定律 用 三 分 损益 法 , 先 


假定 黄 钟 音 (e) 之 数 为 81, 它 的 上 五 度 音 ( 即 上 方 第 八 个 音 ) 便 是 81 - i =54, 即 林 钟 音 
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(8) 之 数 ,这 叫做 三 分 损 一 ;再 把 林 钟 音 之 数 之 雪 ( 孚 =18) 与 林 钟 音 之 数 相 加 起 来 , 即 54 


+18 =72, 便 是 林 钟 音 的 下 五 度 音 ( 即 下 方 第 八 个 音 ) , 即 太 蔬 音 (d) , 照 此 类 推 如 下 : 黄 钟 
(c) - 8⁄3 = 林 钟 (g) , 林 + 林 /3 = 太 蔬 (d) , 太 - 太 /3 = 南昌 (a), 南 + 南 /3 =le), 
姑 - 姑 /3 = 应 钟 (b) ,应 + 应 /3 = RETR f) RER + 8⁄3 = K B (8 c) ,大 -大 /3 = 夷 则 
(# g) , 夷 + 两 /3 = 来 钟 (# d) , 夹 - 夹 /3 = 无 射 (# a) ,无 + 无 /3 = fh (Ë e) , 仲 - 仲 [3 = 
清 黄 钟 (#b) 。 这 种 分 律 法 叫做 不 平均 律 ( 见 A, 表 甲 , 乙 ) 因 为 相 邻 两 音 的 音 差 ,不 是 个 个 
相等 。 明 朝 万 历年 间 ( 西历 十 六 世纪 时 ) 朱 载 博 所 著 《 乐 律 全 书 》 主 张 改 为 平均 律 (算法 如 
B , 表 甲 ) ,要 所 有 音 差 完全 相同 。 这 种 算法 虽然 于 还 相 为 官 很 是 便当 ,不 过 声音 不 纯 。 后 
来 十 七 世纪 末 时 经 过 德国 乐理 家 Andreas Werckmeister (1645 ~ 1706) 一 看 整理 ,欧洲 乐 界 
定律 也 实行 采用 (算法 见 B, 表 乙 ) 这 个 十 二 平均 分 律 法 。 各 音 差 虽然 不 能 完全 相等 ,但 
是 声音 比 朱 氏 分 律 法 较 纯 。 我 国 音 乐 惯用 十 二 不 平均 律 , 虽 有 朱 载 培 的 主张 ,多 怕 没有 实 
行 。 在 各 种 纯正 分 律 法 (如 18 律 ,60 律 ,360 律 ,18 律 ,53 律 ,22 律 等 ) 及 四 十 一 律 平均 分 
律 未 实行 之 前 ,我 们 当然 仍 依照 最 近 欧 洲 的 十 二 平均 律 讲解 乐理 。( 关 于 各 种 音律 之 研 
究 男 有 专 书 ) 这 十 二 律 在 中 国有 阳 六 律 阴 六 律 的 名 目 , 在 欧洲 分 为 七 个 干 音 与 五 个 
枝 音 。) 
A. 中 国 古 代 十 二 不 平均 律 算 法 B. 中 西 十 二 平均 律 算法 
〈 甲 ) 史 记 律 书 算法 〈 乙 ) 淮南 子 天 文 训 算法 〈 甲 ) 朱 载 博 算法 〈 乙 ) 欧 洲 近代 算法 

音 差 音 差 音 差 振动 数 AA 
半 黄 钟 c' =39.94 半 黄 钟 e! =40 6.00 el =517.304 

>2.73 >3 >.50 >29 
应 钟 ”b=42.67 应 钟 ”b=43 5.50 b =488. 270 

>2.35 >2 >.50 >27 
无 射 、#a=44.92 无 射 ”#a=45 5.00 # a =460. 866 

>3.08 >3 >.50 >26 
BE a=48.00 Ma a=48 4.50 a = 435. 000 

>2.53 >3 >. 50 >24 
HI #g=50.53 夷 则 #g=51 4.00 # g =410. 585 

>3.47 >3 >.50 >23 
keh g=54.00 林 钟 g=54 3.50 g =387.540 

>2.89 >3 >.50 >22 
Z% #f=56.89 Em #f=57 3.00 # f =365. 789 

>3.01 >3 >.50 >21 
Wa #e=59.50 S #e=60 2.50 # e =345.259 

>4.10 >4 >.50 >19 
姑 洗 e=64.00 姑 洗 e =64 2.00 e=325.581 
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>3.38 >4 >.50 >13 
Jak #d=67.38 夹 钟 #d =68 1.50 # d =307. 591 
>4.62 >4 >.50 >17 
Aj d=72.00 KÆ d=72 1.00 d =290. 327 
>3.80 >3 > .S0 >16 
XE #e=75.80 KB #e=75 . 50 d =274. 032 
>5, 20 >5 >. 50 >15 
黄 锅 e=81.00 黄 钟 ”ee=81 . 00 e =258. 652 


说 明 史记 律 书 所 载 算法 ,大 吕 , 夹 钟 , 仲 昌 三 律 此 是 高 一 均 之 音 WH 2832, 
如 上 表 方 合 比例 。 
AR 〈 甲 ) 所 载 小 数 第 三 位 以 下 , 均 省 去 , 取 其 易 明 腑 也。 
( 乙 ) 表 天 文 训 所 载 律 数 一 律 用 整数 ,不 过 为 简便 耳 。 其 实 不 如 史记 律 书 所 


算 之 正确 。 
AR ( 乙 ) 之 音 差 :小 数 以 下 四 舍 五 入 ;一 律 用 整数 记载 亦 取 其 简便 易 记 耳 。 
第 一 章 音 4 
第 一 节 + & 


2. 上 古代 希腊 音乐 只 有 五 声音 阶 ,后 来 也 用 七 声音 阶 ,民国 前 二 千 六 百年 ,希腊 的 乐谱 
是 用 希腊 字母 来 记载 ,到 民国 前 一 千年 Ods von Chugny( 十 八 世 纪 初 人 ) 始 改 用 拉丁 文 头 
七 个 字母 (A,B,C,D,E,F,G,) ,不 过 当时 这 七 个 字母 代表 的 音 , 大 约 和 今天 的 c,d,e,f， 

a,h,( 这 是 德国 记 法 ,英美 记 第 七 个 音 还 是 用 b 不 是 h) 相 当 , 所 谓 干 音 就 是 这 七 个 音 

民国 前 九 百年 法 国人 Guido 作出 一 种 唱 音 阶 法 (Solmisation ) HJ Æ 29 88 9ë Æ W Johannes 
Hymnus 每 句 头 一 字 的 头 一 音 来 唱 音阶 ,当时 只 有 六 个 音 ,第 七 个 音 Si 到 十 六 七 世纪 然后 
加 入 ,所 以 法 国 记 这 七 个 干 音 ,不 用 字母 ,而 用 ut, Æ 1700 年 的 时 候 意大利 人 Bononcini 著 
书 说 明 以 Do (Ü ut 之 好 处 re,mi,fa,sol,la,si, 现 在 把 这 首 赞 美 歌 抄录 在 下 边 : 


_— 




















= 


Ut que -ant la xis Re -so -na -re fi -bris, Mi - ra ges -to -rum 


EE A 


Fa-mu li- tu - o rum Sol - ve poł-lu -ti La-bi-i re-a - tum San - cte Jo-han-nes. 




















何以 第 七 个 音 有 用 b 记 的 ,有 用 +h 记 的 呢 ? 因为 当时 唱 第 七 个 音 有 两 样 唱法 ; 唱 低 半 
音 的 时 候 加 记 一 个 b 号 叫做 b rotundum( 圆 B 的 意思 ) ,又 叫做 b Moll( 软 B 的 意思 ) ,这 就 
是 今天 钢琴 上 黑 键 下 b 音 ; 唱 高 半音 的 时 候 ,加 记 一 个 b 号 叫做 b quadratum( 方 B 的 意 
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思 ) ,又 叫做 b durum( W B 的 意思 )。 从 这 硬 B 的 记号 就 生出 本 位 记号 1, 因为 这 本 位 记号 
4 和 拉丁 字母 的 h 相似 ,所 以 德国 人 就 用 了 jh KiB 音 ( 凡 音 ) ,而 叫 下 B 音 (宋代 下 凡 音 ) 
做 b。 总 之 这 七 个 干 音 刚 和 我 们 唐 朝 笛 色 字 谱 合 四 乙 上 尺 工 凡 七 字 相 合 , 第 七 音 的 方 B 
[BD B( 或 硬 B 软 B) 就 和 我 们 宋代 笛 色 字 谱 的 高 凡 ( 或 名 上 凡 ) 下 凡 相 合 ( 第 二 例 第 十 一 律 
就 是 下 凡 , 第 十 二 律 就 是 硬 b 音 ,或 单 叫 他 做 凡 音 ) 。 现 在 把 大 钢琴 (英名 grand piano , 德 
ARF Flügel ,法 名 尾 piano à quequ) 的 键盘 画 出 来 (第 一 图 ) 键 有 黑白 两 种 , 白 键 的 声音 ， 
就 是 干 音 ,两 个 黑 键 左边 的 白 键 都 是 音 , 共 有 八 个 (大 风琴 还 有 一 个 浊 C 音 ,第 四 例 甲 
最 低 这 个 就 是 了 ) 。 每 从 一 个 e 音 向 右 数 到 b 音 叫 做 一 均 (若是 数 到 第 二 个 c 音 就 叫 八 度 
Octave) 。 我 们 从 中 央 | 音 数 起 ( 离 钢琴 或 风琴 锁 孔 最 近 的 c 音 ) 向 右 数 到 b 是 第 一 均 
(One — lined Octave 亦 名 中 均 Middle octave) , H c? 数 到 bb? 第 二 均 (Two — lined Octave) ,cs 
到 b’ 是 第 三 均 (Three — lined Octave) ,c: 到 b* 是 第 四 均 (Four — lined Octave) ;再 从 小 b 
向 左 数 到 c 是 小 均 (Small Octave) , B 到 C 是 大 均 ( Great Octave, B 到 ,C 是 低 均 (Contra 


Octave) ,sb 以 下 是 浊 均 (Subcontra Octave ) 。( 大 钢琴 只 有 7 又 寺 均 ,小 钢琴 只 有 七 均 , 大 


风琴 音 最 多 共有 八 均 , 浊 均 十 二 音 都 全 。 参 看 第 一 例 与 第 四 例 甲 ) 。 

我 们 的 笛 色 字 谱 虽然 同 拉丁 字母 相合 ,不 过 现在 世界 各 国 还 是 用 拉丁 字母 记 音 名 的 
占 大 多 数 ,所 以 我 们 也 只 好 从 众 ,以 后 说 到 音 名 ,一律 用 拉丁 字母 以 期 统一 。 

3. 干 音 卫 到 了 F,B 到 C ,西洋 叫 半音 ,我 叫 他 做 单 律 ;:C 到 D,D 到 E,F 到 G,G 到 A,A 
到 B ,在 西洋 叫做 全 音 ,我 叫做 双 律 ;五 个 双 律 加 起 两 个 音律 ,就 成 十 二 律 了 (第 二 例 ) 。 


第 四 表 ( 乙 ) 





Re Mi à a É 





高 D 高 F 高 B 


Dis Eis Fis i i His 





D sharp E sharp F sharp G sharp B sharp 
法 名 |Ut dièse IRëdiëso Mi dièse [Fa dièse |Sol diese Si diese 











意 名 IDo diesis |Re diesis Mi diesis |Fa diesis [Sol diesis Si diesis 
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es fm c 售 高 D gae “| 信和 高 F “| 售 高 GC “| 信和 高 A “| 倍 高 B 


德 名 |Cisis Disis Eisis Fisis Gisis Aisis Hisis 
double double double double double double double 
G B 
英名 |C Sharp b sharp E sharp F sharp sharp sharp sharp 
double double . double double double doble . double 
u Ut dièse dièse Mi dièse Fa diese Sol diese La diese 1 diese 


i 。 
doppio Ip, doppio lyg; doppio |p, doppio [La doppio g; doppio 
diesis diesis diesis diesis diesis diesis 


意 名 |Do 





| + 


hz 

aaa F C FD FE FF FG FA FB 
德 名 1Ces Des Es Fes Ges As Bs 
英名 |C flat D flat E flat F flat G flat A flat B flat 
法 名 |Ut bémol Ré bémol |Mi bémol [Fa bémol |Scl bémol [La bémol [Si bémol 


意 名 | Do bemolle |Re bemelle | Mi bemolle |Fa bemolle |Sol bemolle !La bemolle |Si bemolle 
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第 二 节 E 音 

4. 第 一 图 每 均 七 个 白 键 之 间 , 还 有 五 个 黑 键 , 这 就 是 枝 音 。 枝 音 的 名 目 在 西洋 本 来 
没有 一 定 (不 是 像 干 音 的 样子 ) ,或 用 一 个 高 一 律 的 记号 #( 略 名 高 号 ) ,或 用 一 个 下 一 律 的 
记号 b( 上 略 名 下 号 ) , 记 在 干 音 的 左边 , 辟 如 :和 ,名 ,外 ,1G ,1A,( 读 作 高 C, 高 D, 高 ,高 G, 高 
A) 或 DD, 祷 ,'G,"'A,B( 读 作 下 D, 下 E, 下 G, 下 A, 下 B,); 这 五 个 枝 音 在 中 国 古 代 只 有 大 吕 
夹 钟 , 鞠 宾 , 夷 则 ,无 射 等 名 称 ,没有 高 下 的 区 别 , 就 是 依 备 色 字 谱 的 叫 法 ,CD 二 名 都 叫 
下 四 ( 宋 ) 或 背 四 ( 明 ) ,DWE 二 名 都 叫 下 一 ( 宋 ) 或 背 一 ( 明 ), 生 4G 二 名 都 叫 多 ,4G vA 二 
名 都 叫 下 工 ( 宋 ) 或 哑 工 ( 明 ) ,性 .二 名 都 叫 下 凡 ( 宋 ) 或 旺 凡 ( 明 ) ,也 没有 两 个 名 目 ( 参 
看 第 四 章 五 十 四 例 ) ,其 实 'A 的 振动 数 和 !G 的 比 起 来 是 (4/5;25/32) ,1G EA 还 要 低 125/ 
128 ,其 余 可 以 类 推 。 所 以 古代 十 二 律 的 名 目 ( 黄 钟 ,大 品 ,大 簇 , 夹 钟 ,她 洗 , 仲 吕 , 鞠 宾 ， 
林 钟 , 夷 则 , 南 吕 ,无 射 ,应 钟 ) 于 近代 的 和 声学 ,很 不 适用 ,因为 和 声学 常用 等 和 声 的 他 调 
的 和 艾 来 移 官 转调 ,譬如 :以 D 代 !C A 代 !G 之 类 (详细 要 看 和 声学 ) 。 和 声学 家 利用 了 
这 两 个 符号 还 要 推广 它 ,一 面 把 第 五 第 十 二 两 律 (就 是 干 音 E.B 二 音 , 见 第 二 例 ) 加 上 打 
号 ,第 一 第 六 两 律 (就 是 CF 二 音 ) 加 上 b 号 (就 是 外 , 馈 ,'C, 下 ) ,一 面 用 倍 高 振 ( 或 用 *) 、 倍 
下 bb 记号 记 在 各 干 音 之 旁 ,又 得 *C( 读 作 倍 高 C 或 高 高 C, 余 仿 此 ) .wC( 读 作 倍 下 C ,或 下 
下 C, 余 仿 此 ) 等 十 四 个 名 目 , 连 同 用 一 个 高 号 一 个 下 号 记 的 十 四 个 名 目 , 和 干 音 七 个 名 
目 , 于 一 均 之 内 变 成 三 十 五 个 名 目 出 来 ,把 向 来 和 声学 难 解决 的 移 宫 转调 问题 ,都 很 容易 
说 明白 了 。 看 第 三 图 ,就 知道 一 均 内 各 音 用 的 三 十 五 个 记号 ,第 四 表 ( 乙 ) 是 这 些 记号 各 
国 的 叫 法 。C 调 音阶 各 音 振动 数 的 比例 是 :cl d /8,e”/4,f/3,g*/2,a5/3,b”/8, 依 照 这 个 
比例 ,可 以 推算 出 各 音 的 振动 数 (纯正 调 律 的 ) ,如 第 四 表 ( 丙 ) 。 








第 四 表 ( 丙 ) ”音乐 所 用 各 音 的 振动 数 















JJ 
均 别 Octave C #C 或 加 D "D 或 中 E 








h jJ | 纯正 16.313| — _ 18.352| _ .... 20.391 21.750 
Subcontra, | 均 平 16. 166| 17.127 18. 146 19.225 20. 368 21.579 
低 均 | 纯正 32.625| | 36.703) 40.781 43. 500 
Contar, 393 32.332 34.254 36.291 38.419| 40.735 43. 158 





+ 
大 均 | 纯正 65.250 73.406 81. 563 87. 000 


Great, 均 平 64. 663 68.508 72.582 76.898 81.470 86.315 








小 均 | 纯正 130.500| 146.813| _ 163.125| 174.000 
Small, “| 均 平 129.326| 137.016 145.164| 153.795 162.941| 1F72.630 
一 均 (中 匀 ) | 纯正 261.000| 293.625| 326.250| 348.000 
One -lined | 均 平 | 。 258.652| 274.032 290.327| 307.591 325.881| 345.259 





二 jJ | 纯正 522. 000 | 587.250 652. 500 696. 000 


Two ~ lined, 517.304| 548.064 580.654| 615.181 651.762| 690.518 












































均 别 Octave i E 





= 均 . 1,174. 500 1,305 
Three — lined 。 . 1,161.308 1,305. 524 


四 均 . 2,349. 000 2,610. 000 
Four — lined . 2 ,322.616 2,607. 048 


五 均 


Five — lined 
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27.188 
27. 188 


...... 54.375 
Con tra “| 均 平 45. 724 48.443 51. 323| 54.375 57.608 61.034 











































大 均 | 纯正 | _ .. ... 97.875| 108.750| . 122.344 
Great “| 均 平 | 淡 1。 448| 96. 885 102. 64 108.750| 115.217 122. 068 
小 均 | 纯正 | ....... 195.750| 217.500| |.... 244. 688 




















Smal 1 均 平 182, 895 193.770| 205, 292 217. 500 230.433 
一 均 (中 均 ) | 纯正 | 2... 391.550| _...... 435.000) 
One - lined | 均 平 | 365, 789 387. 540 410.585 435. 000 460. 866 

二 lær... .| 78300 870.000] 本 









Two -lined | 均 平 | 731, 578 775.080 821.169 870. 000 921.732 














= 均 | 纯正 |.. ....... 1,566.000| ......... 1,740.000| ......... 1,957. 500 
Three - lined | 均 平 |1 。463 ,156| 1,550.160 1,642. 338| 1,740. 1000| 1,843.464| 1,953.080 
四 均 | 纯正 | ......... 3 ,132. 000 3,480.000|  _.. 3,915. 000 
Four - lined | 均 平 2,926.312| 3,100. 320 


五 均 
Five — lined | 均 平 





3,284.676| 3,480.000| 3,686.928| 3,906.160 


6,960. 000 
6 ,960. 000 



































5,852.624 


6,200.640| 6,569. 
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5. 标准 音 就 是 各 乐器 调 律 时 用 来 做 标准 的 音 ( 德 Kammerton ,或 Normaltonhoehe , 英 
Standard pitch ,法 Diapason normal) 。 古 希腊 人 调 他 们 的 琵 达 Kithara 已 经 是 从 a( 即 南 吕 ) 
音 起 ,后 来 西洋 用 的 标准 音 或 高 或 低 , 没 有 一 定 ,西历 十 六 七 世纪 的 时 候 ,德国 的 标准 音 很 
高 ,大 概 比 今日 的 还 要 高 两 律 (就 是 b' 音 ) ,后 来 逐渐 低下 去 ,专用 作 Kammermusik ( 细 
乐 ) 的 标准 音 ,所 以 有 Kammerton 的 名 目 ;一 方面 教堂 里 头 大 风琴 用 的 标准 音 , 歌 队 也 用 
来 做 标准 ,所 以 这 个 音 有 Chorton ( 歌 队 音 ) 的 名 目 ; 这 两 个 标准 音 平行 着 用 了 好 久 ,高 时 
两 个 一 齐 高 , 低 时 两 个 一 齐 低 。1858 年 巴黎 科学 院 决 定 了 用 al 音 做 永远 的 标准 音 (以 温 


Ç; 而 
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度 华氏 Fahrenheit 59° 或 摄氏 Celsius 15° 的 时 候 , 一 秒 钟 内 双 振 动 435 或 单 振动 870 为 
准 ) 。1885 年 在 奥 京 开 的 万 国 调 音 会 议 已 经 采用 了 。 现 在 各 国 调 律 都 以 这 个 a 音 为 标 
准 (其 中 也 有 用 | 音 做 音叉 的 ,不 过 还 是 依 着 a 音 的 比例 做 出 来 ) 。 至 于 中 国 向 来 以 黄 
钟 音 为 标准 音 ( 所 请 天 地 的 中 声 ) ,不 过 从 前 物理 学 没有 发 达 ( 譬如 用 乘 粒 ,用 竹 管 做 度 ， 
断 不 会 准 的 ,因为 这 种 物体 因 空 气 湿度 的 强 弱 和 温度 的 高 低 , 常 常会 伸缩 的 ) ,就 是 宋朝 
抱 宁 九 年 (民国 前 835 年 ) 教 坊 副 使 花 日 新 提议 用 方 响 做 标准 ,也 没有 把 温度 的 关系 定 出 
来 ,所 以 历史 上 真正 的 黄 钟 音 ,实在 没有 人 敢 确 说 。 依 我 的 意见 ,各 国 既 然 采用 了 a 音 做 
标准 音 ,我 们 只 可 从 众 , 因 为 这 件 事 到 底 不 成 什么 大 问题 ,若是 一 定 要 有 黄 钟 音 ,就 可 以 用 
C 音 (就 是 钢琴 风琴 中 央 的 C 音 ,参看 第 一 第 四 两 例 ) ,因为 这 个 音 刚 在 近代 音乐 所 用 音 
域 的 中 央 ,于 “天 地 的 中 声 ” 一 名 话 也 很 相合 。 我 现在 把 最 大 乐器 (就 是 教堂 里 头 的 大 风 
#) 的 音域 填 起 谱 来 (第 四 例 甲 ) 。 这 大 风琴 有 八 均 零 一 个 音 , 合 起 来 九 十 七 律 ,而 C! 音 
刚 在 中 央 。 叫 它 做 黄 钟 ,似乎 于 理 甚 合 。 况 且 近 代 声 音 系 统 说 明 一 切 音 阶 都 从 C 音 起 ， 
正 同 中 国 音律 家 必 从 黄 钟 音 说 起 互相 吻合 ,所 以 简直 就 以 C' 音 为 黄 钟 音 ,不 是 可 以 省 去 
许多 无 谓 的 议论 吗 ? 关于 标准 音 的 历史 可 以 参看 Elis 著 的 :History of musical Pitch 1880, 
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6， 文 字 是 代表 言语 的 符号 ,乐谱 就 是 代表 音乐 的 符号 ;学 言语 要 学 文字 ,和 学 音乐 的 
要 知道 乐谱 一 样 。 九 百年 前 欧洲 的 音乐 还 是 很 简单 ,仿佛 和 中 国 的 差不多 一 个 样子 ,只 用 
字母 和 若干 符号 记 谱 就 够 了 ,后 来 音乐 发 达 起 来 ,用 的 声音 亦 渐渐 加 多 ,就 觉得 用 字母 记 
谱 的 不 完全 ,所 以 到 九 世 纪 末 十 世纪 初 的 时 候 ,天 主教 僧 Hucbald( 一作 Hugbaldus ,880 - 
930 生 在 Tournay 附近 , 今 比 国 西南 境 ) 发 明 用 六 线 记 歌 谱 , 分辨 音 的 高 低 ; 一 千 〇 二 十 六 
年 法 僧 Guido( Æ F Arezzo) 把 六 线 减 为 三 线 .四 线 、 五 线 三 种 ,每 线 记 的 音 都 有 一 定 ,但 是 
当时 还 没有 完全 的 音符 和 拍子 , 单 把 歌词 写 在 线 上 来 唱 。Guido 未 生 以 前 ,十 世纪 末 的 时 
候 ,已 经 有 人 用 一 线 或 两 线 记 谱 。 从 十 二 世纪 起 ,音符 拍子 逐渐 发 达 起 来 ,一 直到 今天 , 乐 
曲 愈 复杂 , 记 的 法 子 也 愈 详细 。 所 以 想 研究 音乐 ,必须 先知 道 现在 各 国 通用 的 乐谱 , 才 可 
以 有 头绪 ,若是 不 学 看 谱 , 像 得 盲人 的 样子 , 专 凭 耳 杂 米 听 , 那 就 不 但 白 生 了 一 双眼 睛 ,并 
且 所 学 所 传 都 很 容易 不 精确 了 。 我 现在 把 近代 用 的 乐谱 和 各 种 符号 分 节 说 明 一 下 。 


第 一 节 谱 号 
7， 现 在 用 的 乐谱 是 用 五 线 画 成 ( 线 的 数 法 由 下 而 上 , 见 第 五 例 ) , 凡 乐 谱 之 首 必 先 记 
谱 号 ,次 调 号 ,次 拍子 ( 详 下 ) 。 谱 号 分 三 种 : 
(一 ) G 谱 号 ( 英 Clef g, 德 G - Schlüssel) 用 &, 有 这 谱 号 的 第 二 线 用 来 记 g 音 ,因为 


这 谱 号 本 来 记 小 提琴 乐曲 用 的 ,所 以 也 有 人 叫做 小 提琴 谱 号 (德语 Violin Schliissel ,第 四 
第 五 两 例 ) 
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(Z) 了 谱 号 (德语 F Schlüssel) 用 容 , 有 这 谱 号 的 第 四 线 , 用 来 记 f 音 (第 四 第 六 两 
例 ) 。 因 为 男声 低音 的 歌曲 ,或 低音 乐器 的 乐曲 都 用 这 谱 号 ,所 以 又 叫做 低音 谱 号 ( 英 
Bass Clef , 德 Bass Schlüssel) 。 

(=) C 谱 号 ( 英 C Clef, 德 C — Schlüsse) AH, RB , 记 的 位 置 有 四 种 ,有 这 记号 的 线 
上 ,都 用 来 记 C' 音 。 

P. 记 在 第 一 线 上 的 叫 高 音 谱 号 ( Sopran 或 Diskant Clef) , 妇 也 高 音 歌 曲 用 的 (第 七 例 
H) ,但 是 现在 普通 四 部 合唱 的 高 音 谱 已 经 采用 了 G 谱 号 。 

乙 . 记 在 第 二 线 上 的 叫 次 高 音 谱 号 ( Mezzo Sopran Clef) ,本 来 妇 壬 次 高 音 歌 曲 用 的 , 现 
在 也 改 用 G 谱 号 了 (第 七 例 乙 ) 。 

W. 记 在 第 三 线 上 的 叫 上 中 音 谱 号 (Alto clef) ,女声 中 音 歌曲 和 中 音乐 器 曲谱 用 的 
(第 七 例 丙 )。 

丁 . 记 在 第 四 线 上 的 叫做 中 音 谱 号 (Tenor Clef) ,男声 中 音 歌曲 ,大 提琴 (Violoncello ) 
和 几 种 铜 乐器 曲谱 用 的 (第 七 例 丁 ) o 

























































































4 上 中 音 谱 号 








5 中 音 谱 号 
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以 上 各 种 谱 号 的 位 置 不 同 , 同 在 一 线 上 记 着 的 音 自然 就 不 一 样 , 璧 如 第 九 例 ( 乙 ) 第 
一 线 上 记 的 音 完全 不 同 , 同 例 ( 甲 ) 记 的 音 同 而 谱 上 位 置 不 同 。 

8. 五 线 谱 之 间 , 还 有 四 行 , 数 法 也 是 从 下 而 上 ,五 线 四 行 ,各 记 一 音 ,还 在 第 五 线 上 一 
行 、 第 一 线 下 一 行 各 记 一 音 , 共 可 记 十 一 音 (第 八 例 甲 ) ,但 是 用 的 谱 号 不 同 , 所 记 的 音 也 
自然 不 同 ,譬如 :第 九 例 (再 ) 用 G 谱 号 ,所 记 的 十 一 个 音 ,是 从 d' 至 ;第 十 例 用 Ff 谱 号 ， 
所 记 的 十 一 个 音 是 从 下 到 b; 第 十 一 例 用 高 音 谱 号 ,所 记 的 十 一 个 音 是 从 b 到 ;第 十 二 
例 用 次 高 音 谱 号 ,所 记 的 十 一 个 音 是 从 g 到 e ;第 十 三 例 用 上 中 音 谱 号 ,所 记 的 十 一 个 音 
是 从 e 到 ai; 第 十 四 例 用 中 音 谱 号 ,所 记 的 十 一 个 音 是 从 e 到 了 。 


Zh (X) 
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乐曲 用 的 音 若 不 止 这 十 一 个 ,还 可 以 加 短线 在 五 线 的 上 下 方 补助 它 (所 加 短线 在 五 
线 谱 上 边 的 ,叫做 上 一 线 , 上 二 线 等 ; 记 在 五 线 下 边 的 ,叫做 下 一 线 下 二 线 等 ;上 一 线 和 五 
线 谱 第 五 线 之 间 叫 上 一 行 ,上 一 线 和 上 二 线 之 间 叫 上 二 行 ; 下 一 线 和 五 线 谱 第 一 线 之 间 叫 
做 下 一 行 ,下 一 线 和 下 二 线 之 间 叫 做 下 二 行 , 余 可 类 推 。 见 第 八 例 乙 ) 。 但 是 如 果 加 线 太 
多 就 不 便于 阅 看 ,所 以 又 想 出 一 个 简便 法 子 , 用 八 度 记号 8va( 意 语 Octava 的 省 写 ) 记 在 
谱 上 ,就 是 奏 高 八 度 的 意思 ; 记 在 谱 下 ,或 者 再 加 bassa( 意 语 低 字 的 意 ) 一 字 , 就 是 奏 低 八 
度 的 意思 ;若是 奏 高 八 度 或 奏 低 八 度 的 音 不 止 一 个 的 时 候 , 可 以 在 8va 之 右 加 一 虚线 (第 
四 例 甲 ) 或 蛇 线 (譬如 8va 一 一 ) ,一 直到 应 秦 原 音 的 前 一 个 音 为 止 ,或 者 于 应 奏 原 音 之 下 
记 iocoe( 意 语 , 原 处 的 意 ) 一 语 (参看 第 四 例 甲 左 端 ) ,可 以 令 演奏 者 一 望 而 知 从 这 音 起 再 
奏 原 均 的 音 。 依 我 的 意见 ,以 后 我 们 中 国人 作曲 除了 通用 符号 之 外 ,这 种 外 国 略 语 ,简直 
就 用 汉字 代 之 ,譬如 :8va 可 用 “高 一 均 ” 代 之 ,8va bassa 可 用 “ 低 一 均 ” 代 之 , “loco” 就 用 
“ 原 均 ”两 字 代 之 。 


练习 题 第 一 集 


本 集 题目 专 为 练习 认 音 , 认 谱 而 设 , 约 分 六 组 : 
( 甲 ) H G 谱 号 试 记 下 列 各 题 内 之 音 (各 音 暂 用 0 记 上 ) 
La e c b a f d g el 


2. è è a f d f Ë b g e 


Q + Q 
m m e 
v 
[.-] 

m 
o 
oa 
a 
=> 


6 g e ce g b cla g e d c 
以 下 各 题 如 有 记 在 上 五 线 以 上 之 音 , 须 加 记 8va…… 于 其 上 ! 
7. 2 e go b da e de ee 
8. b Ë f a ce ge f g b ce 
9. g c eë ce f da bt c5 g e 
10. f d b g è è e a g b g e 
ll. 2 è g É é a d b e g b el 
12. g at et e el gl cl a f a d' g 
( 乙 ) 用 F 谱 号 记 下 列 各 题 内 之 音 ! 
13.c a f d B GF A c e g 
14.f B e A d Gg c b e d a c F 
15. Af Ge F d E e a B g 
l. G f B a d ee df e g 


记 毕 以 上 各 题 即 在 钢琴 键盘 上 指出 所 记 之 音 ! 











# K182 $£ ` 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 
以 下 各 题 如 有 记 在 下 五 线 以 下 之 音 , 须 加 8va bassa FHT! 


17. E C D, B, G, F, A, C G, E, 

18. B C D G A, F, D E, A F D C 

19.c F e A g B E A, F B, G, CG, 

20. eg A c D F G B, G E, F, E, 

(两 ) 用 高 音 谱 号 记 下 列 各 题 内 之 音 ! 

21. e f ce d g b f a e b ce 

22. b! d a ê g cf ée a b g e 

23. g! ce è a É ba Ë g g b č 

24. e a č é g b f a d b g f b e 


( 丁 ) 用 次 高 音 谱 记 下 列 各 题 内 之 音 ! 

25. c e g e b a f d b 

26. f a è f è bg e ca f 

27. d b è b g d g d É b é 
28. g c g ee ce a b df d b e 





O) ”用 上 中 音 谱 号 记 下 列 各 题 内 之 音 ! 

29. c g! d a e a f d g b el 

30. f ace g e b g c d f b g 

3l. g e c è a f d B eg f b e 
32. c g da f d b el a g d e 

33. a ef b d c a g d f e d ce 
3.e cg f d ba dB c f de 
(2) “用 中 音 谱 号 记 下列 各 题 内 之 音 ! 

35. cl el g b f a g e a g c 

36. d g c e a cd B G f e d 

37. b e cl a f d b £ e c c b c 
38. g c' el g a f d b e a f B e 
3.f a c e g g a d cel el b a g 
40.a è e f agefad b e a 


9， 以 上 所 讲 都 是 五 线 谱 内 记 于 音 的 法 子 ,至 于 记 枝 音 的 时 候 ,就 在 音符 的 左边 加 记 
高 号 # 或 下 号 p ,或 倍 高 号 禁 ( 或 作 * RAT E bb ,看 作曲 者 的 意思 如 何 ; 如 果 作 曲 者 想 把 
枝 音 再 奏 回 本 音 ,就 要 再 记 一 个 本 位 记号 4( 意 语 叫 Quadrat, 就 是 从 b Quadrum 转 用 的 ， 
参看 第 一 章 余音 ) ,表示 该 音 须 再 奏 原 位 的 音 : (第 十 五 例 第 一 节 ) ,如 果 已 经 记 了 倍 高 号 
(机 或 *) 或 倍 下 号 (bb ) 而 再 想 复 奏 本 位 的 音 ,就 要 加 记 两 个 本 位 记号 14 (第 十 五 例 第 二 
h) ;如 果 想 把 已 经 记 了 售 高 号 或 倍 下 号 的 ,去 了 当中 的 一 个 高 号 或 下 号 ,还 要 先 记 一 个 
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本 位 号 ,再 记 一 个 高 号 或 下 号 (第 十 五 例 第 三 节 )。 

10， 因 为 有 高 下 记号 的 关系 ,除了 !G( 即 'A) 音 之 外 ,每 个 都 有 三 个 名 字 ( 参 看 第 四 款 
与 第 三 例 ) ,因此 每 个 音 在 谱 上 的 位 置 亦 有 三 个 ( 除 !C 'A 不 计 ) 不 同 ,但 是 在 键盘 上 是 一 
Fe ,譬如 例 十 五 之 (六 ) 下 了 与 倍 高 D 即 是 EE 音 , 同 例 之 (七 ) 高 A 与 倍 下 C 即 是 下 了 音 ; 
此 等 关系 在 声学 上 精密 算 起 (振动 数 ) 来 确 是 不 相等 ,不 过 在 均 平 调 律 范围 内 就 算 它们 相 
等 。 在 和 声学 上 叫做 等 和 声 的 音 


练习 题 第 二 集 


、 与 于 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 1! 
. 与 里 相等 之 音 有 儿 个 ? 试 填 在 谱 上 1 
与 4G 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 1! 
， 与 !C 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 ! 
. "F 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 ! 
， 与 'C 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 ! 
、 与 中 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 ! 
. FPE 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 ! 
与 了 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 1! 

10. "G 相等 之 音 有 几 个 ? 试 填 在 谱 上 ! 

以 上 所 讲 高 下 两 号 不 过 在 一 节 内 有 效 的 ,若是 这 两 种 记号 记 在 谱 首 ,就 变 成 调 号 (在 
谱 号 和 拍子 之 间 ) ,全 曲 都 有 效力 了 了。 到 那 时 候 作曲 者 无 论 在 曲 内 那 一 节 想 把 有 这 两 种 
号 的 音 奏 回 本 音 ,还 要 加 记 一 个 本 位 记号 ;若是 想 曲 的 一 段 改 奏 别 调 ,就 要 在 该 段 曲谱 之 
首 改 记 别 调 的 调 号 ;这 种 记 法 ,还 要 在 第 四 章 音阶 里 头 再 说 明 。 


第 二 节 ”乐谱 的 种 类 


乐谱 分 单 谱 , 双 谱 , 联 谱 三 种 : 

11. ( 甲 ) 单 谱 

第 四 到 第 六 例 、 第 十 一 到 第 十 四 例 都 是 单 谱 , 独 奏 乐 曲 ( 风琴 钢琴 曲 不 在 内 ) 、 独 唱歌 
曲 ( 近 日 也 有 用 单 谱 记 二 重音 歌曲 和 乐曲 的 ) 用 的 。 前 节 所 讲 C 字 谱 ,在 声乐 上 近代 作曲 
家 已 经 很 少 用 了 ,女声 高 音 、 次 高 音 、 中 音 歌曲 都 改 用 G 字 谱 ;就 是 男声 中 音 独唱 歌曲 ,也 
用 G 字 谱 来 记 。 在 器 乐 上 C 谱 号 第 四 种 本 来 大 提琴 (Violoncello) 乐 曲 用 的 ,近代 作曲 家 
也 多 改 用 下 谱 号 ,有 时 大 提琴 和 低音 提琴 (Double Bass) 乐曲 一 齐 记 上 ,以 取 其 便 。 

12.，( 乙 ) 双 谱 

两 种 单 谱 并 用 的 叫做 双 谱 ,就 是 合唱 曲 、 钢 琴曲 或 风琴 曲 的 乐谱 。 谱 号 兼用 GF 两 
种 ,寻常 记 法 了 谱 在 下 G 谱 在 上 ,看 乐曲 用 的 音 的 高 低 和 演奏 手法 如 何 ,有 时 上 下 两 谱 单 
用 G 谱 号 或 单 用 F 谱 号 ,有 时 G 谱 号 记 在 下 谱 F 谱 号 记 在 上 谱 ( 第 十 五 例 就 是 双 谱 的 普 


L S 


O» oo — ON Q + Q D 一 
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通 记 法 ) ,但 是 双 谱 的 上 谱 用 的 下 加 线 和 下 谱 用 的 上 加 线 不 宜 太 多 ,如 果 过 了 三 条 ,上 谱 
就 应 该 改 记 耻 谱 号 ,下 谱 也 应 该 改 记 G 谱 号 ,因为 不 是 这 样 记 法 ,上 下 两 谱 之 间 没 有 余地 
了 。 我 们 不 要 忘记 G 谱 下 一 线 记 的 音 和 下 谱 上 一 线 记 的 音 是 同一 个 音 (就 是 C!' 音 , 第 四 
例 甲 的 中 央 和 第 十 五 例 的 第 四 节 )。 至 于 第 十 五 例 第 四 五 节 上 下 记 的 音 亦 是 一 样 ,不 过 
谱 号 不 同 ,因此 记 音 的 位 置 也 跟着 不 同 就 是 了 。 

13. (IA) Eki% (f Partitur, Æ partitura ,法 partition d’ orchestra , 英 Score) 


第 十 六 
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Fagotto IH. 




















Corru in C. 


















































Violino I. 

















Violino 11. 























Viola. 

















Vuiel. 









































Basso. 























普通 乐 学 








用 三 行 单 谱 以 上 的 乐谱 叫做 联 谱 , 亦 叫 总 谱 , 大 概 可 以 分 开 三 种 ， 

(一 ) 合 歌 用 的 联 谱 , 就 是 记 四 部 (或 六 部 ) 合唱 歌曲 用 的 。 第 一 第 二 两 行 单 谱 记 女 
声 歌曲 ,用 G 谱 号 ;第 三 行 单 谱 记 男声 中 音 歌曲 ,用 C 谱 号 第 四 种 ;第 四 行 单 谱 记 男 声 低 
音 歌曲 用 F 谱 号 。 

(Z) 细 乐 用 的 联 谱 , 凡 细 乐 ( 德 Kammermusik , 英 Chamber music ) 乐曲 用 的 总 谱 都 是 
这 类 ,所 用 乐器 最 少 三 种 (这 种 乐曲 叫 三 部 合奏 曲 Trio) ,有 多 至 八 种 的 。 排 列 法 大 概 管 
乐器 或 孩 乐 器 曲谱 在 上 边 ,钢琴 或 风琴 曲谱 在 下 边 。 

(=) 大 联 谱 就 是 由 乐队 合奏 的 总 谱 , 排 列 法 大 概 木 质 管乐器 在 上 , 铜 质 吹 乐器 ( Bl 
角 喇 叭 等 ) 次 之 ,声乐 器 又 次 之 ,弦乐器 在 下 ( 指 各 种 提琴 ) ;若是 谱 内 有 独奏 乐器 (譬如 钢 
FEFA) 就 要 把 这 独奏 曲谱 记 在 管乐器 和 弦乐器 之 间 ; 若 是 有 独唱 的 歌曲 ,就 把 这 歌曲 
记 在 中 音 提 琴 ( Viola) 和 大 提琴 之 间 ; 单 有 合唱 歌曲 面 无 独唱 歌曲 , 记 法 也 是 一 样 ;若是 两 
样 歌曲 都 有 ,就 要 把 合唱 曲 记 在 独唱 上 曲 之 下 。 第 十 六 例 是 从 Haydn 作 的 Oratorium( 祭神 
IK) “Die Schöpfung” ( 创造 ) 抄 出 来 的 第 二 十 四 段 第 一 页 的 联 谱 ,这 谱 记 的 第 一 行 是 第 一 
第 二 笛 谱 ,第 二 行 是 第 一 第 二 洋 管 谱 ,第 三 行 是 第 一 二 法 葛 管 谱 , 第 四 行 是 调 圆 铜 角 谱 ， 
第 五 行 是 “ 调 小 喇叭 谱 , 第 六 行 是 。 调 g 调 旋转 鼓 谱 ,第 七 八 两 行 是 第 一 第 二 小 提琴 谱 ， 
第 九 行 是 中 音 提琴 ,第 十 行 是 Uriel 独唱 谱 ,第 十 一 行 是 大 提琴 谱 ,第 十 二 行 是 低音 提琴 
谱 。 这 联 谱 还 不 算 大 ,若是 Wagner 的 歌剧 和 Liszt 的 大 乐曲 联 有 用 到 三 十 四 行 单 谱 的 。 

大 联 谱 是 乐 正 (指挥 者 ) 用 的 ,所 以 又 叫 总 谱 , 合 乐 时 各 乐师 用 的 叫做 分 谱 ( 就 是 这 总 
谱 的 一 部 分 ) 。 


第 三 节 ”音符 ,休止 符 


第 二 节 所 论 是 音 位 高 低 的 记 法 ,但 是 乐曲 里 头 分 开 有 声音 同 没有 声音 两 部 分 ,有 声音 
的 记号 就 是 音符 ,没有 声音 的 记号 就 是 休止 符 。 

14. 〈 甲 ) 音 符 音符 由 “ 头 ““ 颈 ”““ 旗 "三 部 分 组 织 而 成 ,全 音符 ,只 有 符 头 ,半音 符 、 
四 分 一 符 有 头 有 颈 ,其余 各 种 *“ 头 ”“ 颈 ”“ 旗 "俱全 ,写法 颈 向 下 时 须 写 在 头 之 左 , 颈 向 上 
时 须 写 在 头 之 右 。 

音符 大 概 分 单 简 音 符 , 加 点 音符 ,三 连 音符 三 种 ,都 是 用 来 记 乐音 的 长 短 的 。 

(一 ) 单 简 音符 ”分 开 七 种 : 

l. ° 全 音符 ”他 的 时 值 , 有 四 拍 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/1; 

2. J 或 f 半 音符” 等 于 全 音符 的 一 半 长 ,以 分 数 表 示 之 为 1/2; 

3. J] f 1⁄4 音符 ”等 于 全 音符 的 1/4 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/4， 

4. 小 或 1/8 音符 ”等 于 全 音符 的 1⁄8 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/8; 

5. A P 1⁄6 音符 ”等 于 全 音符 的 1/16 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/16; 

6. À RI 1/32 音符 ”等 于 全 音符 的 1/32 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/32; 

7，4 或 f 1/64 音符 ”等 于 全 音符 的 1/64 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/64; 
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还 有 1/128 音符 上 (等 于 1⁄64 音符 的 一 半 长 ,以 分 数 表示 之 为 1/128 ,不 过 用 处 很 少 。 

音符 继续 的 时 候 叫做 时 值 ,时 值 用 拍 法 计算 , 壁 如 全 音符 的 时 值 四 拍 ,半音 符 的 时 值 
就 有 两 拍 ,1/4 音符 的 时 值 就 有 一 拍 ,178 音符 的 时 值 只 有 半 拍 ,其 余 可 以 类 推 。 第 十 七 例 
( 甲 ) 是 假定 一 个 尺寸 ,( 乙 ) 就 是 甲 图 时 值 相 当 音 符 ; 所 以 一 个 全 音符 ,有 六 十 四 个 1/64 
音符 的 时 值 , 傻 如 喇叭 同 小 铜鼓 一 齐 奏 , 喇 叭 吹 一 个 全 音符 ,小 铜鼓 若是 按 是 1⁄64 音符 
打 ,就 应 该 打 六 十 四 下 。 

(二 ) 加 点 音符 ”乐音 的 时 值 不 是 个 个 都 拿 二 除 得 尽 的 ,有 时 奏 的 音 , 比 半 音符 短 ， 
而 比 1⁄4 音符 长 ,所 以 就 有 加 点 音符 的 必要 。 加 点 音符 ,又 分 开 单 加 点 音符 , 复 加 点 音符 
两 种 。 

(a) 单 加 点 音符 ”加 的 一 点 ,有 前 音符 的 时 值 的 一 半 , 壁 如 .: 

单 加 点 全 音符 %. =o +] ,以 分 数 表示 之 为 

1 V 1⁄2 =3⁄2 

单 加 点 半音 符 J. = J + 小 以 分 数 表 示 之 为 

1⁄2 +1/4 =3/4 
单 加 点 1⁄4 音符 外 = J + 小 ,以 分 数 表示 之 为 
1/4 +1/8 =3/8 
单 加 点 178 音符 人 = 小 + A, 以 分 数 表 示 之 为 
1⁄8 +1/16 =3/16 
单 加 点 1/16 音符 入. = 小 + 上 ,以 分 数 表 示 之 为 
1/16 +1⁄32 =3/32 
单 加 点 1⁄32 FFA. = 上 + 卡 , 以 分 数 表示 之 为 
1/32 +1/64 =3/64 

(b) 复 加 点 音符 ”第 一 点 的 时 值 同 上 ,第 二 点 的 时 值 ,只 有 第 一 点 的 时 值 的 一 半 ， 
璧 如， 

复 加 点 全 音符 ".. =。+ J+ J, 以 分 数 表示 之 为 

I +1⁄2 +1⁄4 =1 X 3⁄4 =7/4 
复 加 点 半音 符 J. .= J + J +i, UDREA 
1/2 +1/4 +1/8 =7/8 
复 加 点 1⁄4 FRI. = J + 个 + 卡 ,以 分 数 表示 之 为 
1⁄4 +1/8 +1/16 =7/16 

复 加 点 178 RA. = 人 +A+ 由 ,以 分 数 表示 之 为 

1/8 +1/16 +1/32 =7/32 
复 加 点 1/16 SA.. = 内 + 上 + 内, 以 分 数 表示 之 为 

1/16 +1/32 +1/64 =7/64 
余 可 类 推 。 第 十 八 例 ( 甲 ) 是 各 加 点 音符 的 比例 ,( 乙 ) 是 各 加 点 音符 的 记 法 和 时 值 。 
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第 十 七 例 
T Z 
即 全 音符 之 区 分 左 图 之 相应 音符 





tol = 





oo| 一 








SI 一 





站 一 


NE 一 一 


à Om 


— 





(三 ) 三 连 音符 ”我们 常见 乐谱 上 有 连结 三 个 四 分 一 音符 奏 如 一 个 半音 符 的 ,也 有 
连结 三 个 八 分 一 音符 奏 如 一 个 四 分 一 音符 的 ,也 有 连结 三 个 音符 奏 如 一 个 全 音符 的 :这 种 
音 叫 做 三 连 音符 。 音 符 的 上 边 大 概 画 一 弧 线 加 记 一 个 3 字 , 表 示 这 三 个 音符 奏 的 时 候 ,三 
个 一 样 长 ,可 是 等 于 一 个 可 以 用 2 除 得 画 的 音符 ,第 十 九 例 所 举 就 是 五 种 三 连 音 符 的 
记 法 。 

此 外 还 有 二 连 音符 ,四 连 音符 (第 十 二 例 1 -4) ,他 的 时 值 比 三 连 音符 较 长 ,上 边 记 一 
个 2 字 或 4 字 , 表 示 这 两 个 或 四 个 音 奏 的 时 候 等 于 一 个 可 以 用 3 除 得 尽 的 音符 。 还 有 五 
连 音符 记 法 ( 记 一 个 5 字 在 上 边 ) , 奏 法 (第 二 十 例 5.6) 可 以 类 推 ,不 必 再 说 明了 。 不 过 这 
三 种 音符 (二 连 四 连 五 连 ) 用 处 不 多 。 

15. 〈 乙 ) 休 止 符 声音 停止 的 地 方 , 我 们 也 要 用 符号 记 起 来 ,这 就 是 休止 符 。 休 目 
符 的 时 值 同音 符 一 样 ,分 开 单 简 休止 符 ,加 点 休止 符 两 种 ,第 二 十 一 例 所 举 就 是 八 种 单 简 
休止 符 的 记 法 ,其 中 全 休止 符 同 半 休 止 符 形状 相同 ,不 过 记 的 位 置 不 同 ,全 休止 符 记 在 第 
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四 线 之 下 , 半 休 止 符 记 在 第 三 线 之 上 。 


第 十 八 例 


甲 乙 
各 加 点 音符 之 比例 左 图 之 相应 音符 
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第 二 十 例 
上 = :J J) yd) 


TTT] 
加 点 休止 符 的 时 值 , 也 是 同 加 点 音符 一 样 , 璧 如 第 二 十 二 例 ,其 余 可 以 类 推 。 
此 外 ,乐曲 一 连 停 奏 几 节 的 时 候 , 也 有 几 节 的 休止 符 , 璧 如 第 二 十 三 例 ( 甲 ) 所 举 是 两 
节 到 七 节 的 休止 符 。 至 于 休止 过 七 节 时 ,就 要 把 休止 的 节 数 记 明 ,在 下 边 斜 着 画 两 画 , 第 
二 十 三 例 ( 乙 ) 就 是 休止 符 八 节 ,二 十 节 、 五 十 节 的 记 法 ,其 余 可 以 类 推 。 


练习 题 第 三 集 


本 集 练 习 用 各 种 音符 及 休止 符 记 谱 之 法 ,普通 音符 头 在 五 线 谱 之 第 三 线 以 上 者 颈 要 
向 下 写 ,在 五 线 谱 之 第 三 线 以 下 者 颈 要 向 上 写 ,其 刚 在 第 三 线 上 者 颈 向 上 向 下 写 皆 可 。 下 
列 各 题 音 名 下 方 之 分 数 表示 音符 的 长 短 , 单 有 分 数 无 音 名 者 须 用 相当 的 休止 符 记 之 。. 
( 甲 ) 以 下 各 题 用 GES: 
1. c e f g Ë ce g f el d 
1⁄1 1⁄2 1⁄4 1⁄4 1⁄4 1/16 1/32 1/32 1⁄8 1⁄4 1⁄4 
2. e o g f g a b č d ê d gl 
1⁄4 1⁄4 1⁄2 1/16 1/16 1/16 1/16 1⁄2 1⁄2 1⁄8 1/16 1/16 1⁄1 
3. a! e f d f a c d e e a 
1⁄4 1⁄2 1⁄4 1⁄8 1⁄8 1⁄2 1⁄2 1⁄8 1⁄8 1⁄4 1⁄1 1⁄2 1⁄2 
4. o 2 bo é d oo z 2 g g ed d 2 
1/16 1/16 1/16 1/16 1/16 1/32 1/32 1⁄8 1⁄8 1⁄4 1⁄4 1⁄2 1⁄4 1⁄2 
5. e! g e ee f Ë č b d a ce b a 
1⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1/16 1/16 1/16 1/16 1/8 1/16 1/16 1/16 1⁄4 1⁄4 1⁄2 
( 乙 ) 以 下 各 题 用 了 谱 号 
6. c f a ce b d g G e d e 
1⁄1 1⁄2 1⁄2 1⁄2 1⁄4 1⁄4 1⁄2 1⁄2 1⁄4 1⁄2 1⁄4 1⁄4 1⁄4 1⁄2 
7. G A B c d e f e d A B d e 
1⁄4 1⁄4 1⁄4 1⁄2 1⁄4 1⁄2 1⁄4 1⁄4 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄16 1⁄16 1⁄2 
8. a e f c e d B G A F E A B 
1⁄4 1⁄4 1⁄2 1/16 1/16 1/16 1/16 1/16 1/32 1/32 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄4 
9. b g d fl e a cl el d B c 
1/32 1/32 1/321/32 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1/16 1/16 1/16 1/16 1⁄4 1⁄2 1⁄2 
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10. e f g À B e f d B G c 


1/16 1/16 1⁄8 1⁄8 1/16 1/16 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄4 1⁄4 1⁄2 
( 丙 ) 下 各 题 用 G 谱 号 : 
ll.e oo 人 ae de 
3/16 1/16 3/161/16 1⁄8 1/8 3/16 1/16 3⁄8 1⁄8 1⁄8 1/16 1/16 1⁄4 1⁄4 
12.b ef g a č e g a f b e 
1⁄4 3⁄8 1⁄8 1⁄4 1/16 1/16 1⁄8 1/16 1/16 3/16 1/16 3/16 1/16 1⁄4 
13. g c g d g cl eè d c b c d 
1⁄4 3⁄4 1⁄4 3⁄4 1⁄4 1⁄4 1⁄4 1⁄8 1⁄8 1⁄8 3⁄4 
ld.e g f eè g ë g g a b c! 
8/8 1/32 1/321/4 1⁄4 3/16 1/16 1/2 1/8 1/32 1/32 1/32 1/32 1⁄4 
15. ° g è Ë ee b a g' e f d e 
7/16 1/16 1⁄4 1⁄4 1⁄8 1/16 1/16 1⁄4 7/16 1/16 3/16 1/16 1⁄2 
( 丁 ) 以 下 各 题 用 下 谱 号 : 
16. e B B G D G d C G e 
1⁄8 1⁄8 3/161/16 1⁄8 3/16 1/32 1/32 1⁄8 7/16 1/16 1⁄2 


J.G F G C g e g e c 


3⁄4 3⁄8 3⁄8 3⁄4 3⁄4 3⁄4 3⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄8 3⁄8 3⁄8 3⁄8 3⁄8 3⁄8 


18. c c d g f e c f £ b a g c! 

7/16 1/16 3⁄8 1⁄8 1⁄8 1⁄8 3/16 1/16 3⁄8 1⁄8 3/16 1/16 1⁄4 
19. G A B B œe d d B c d e f g 

3/23 1/32 1⁄8 1⁄8 3/32 1/32 1⁄8 1⁄8 3/16 1/16 3/16 1/16 8/16 1/16 3⁄8 
20. e d e c e B cœ A c G A G c 


3/16 1/16 1⁄8 1/16 1/16 3/16 1/16 7/16 1/16 3/16 1/16 7/16 1/16 1⁄4 
+t 


第 四 节 # 拍 


16. 乐谱 用 的 五 线 与 上 下 加 线 都 是 横 画 的 , 单 是 每 节 每 段 的 线 是 纵 画 的 ,我 们 叫 这 种 
线 做 “ 纵 线 ” 。 乐 曲 每 段 画 一 双 纵 线 ,每 节 画 单 纵 线 。 乐曲 每 节 所 记 音 符 的 总 时 和 值 ,都 在 
谱 首 记 明 ,叫做 拍子 。 拍 子 记 在 调 号 (参看 第 四 章 ) 之 次 ,若是 乐谱 没有 调 号 ,就 记 在 谱 号 
之 次 ,如 果 乐 曲 半 道 改 用 别 样 拍子 ,就 要 另行 记 明 ,譬如 第 二 十 四 例 ( 甲 ) 记 的 3⁄4 拍子 ， 
是 每 节 应 该 用 三 个 1⁄4 音符 的 意思 ; 间 例 

( 乙 ) 改 用 6/8 拍子 ,每 节 就 用 六 个 1⁄8 音符 ; 同 例 ( 丙 ) 又 改 用 2/2 拍子 ,每 节 用 两 个 
1⁄2 音符 ,其 余 可 以 类 推 。 

17.《〈 甲 ) 拍 子 的 种 类 

拍子 种 类 大 概 可 以 分 为 六 种 : 


O= E 
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(一 ) 二 拍子 ,每 节 内 记 的 音符 分 作 两 下 拍 完 , 大 约 有 六 种 (第 二 十 五 例 甲 ) 。 

(Z) 四 拍子 ,每 节 内 记 的 音符 分 作 四 下 拍 完 , 大 约 有 七 种 (第 二 十 五 例 乙 ) 。 

(注意 )C ,本 来 是 十 四 世纪 到 十 六 世纪 时 候 用 的 拍子 符号 ,代表 每 节 四 个 全 音符 的 ， 
后 来 又 代表 四 个 半音 符 或 四 个 1⁄4 音符 。 由 本 来 是 半 个 圆圈 ,所 以 当时 叫做 不 完全 拍子 ， 
完全 拍子 用 一 圆圈 O 〇 ,代表 每 节 用 三 个 全 音符 ,或 三 个 半音 符 , 不 过 现在 早已 不 用 这 种 记 
号 了 (关于 中 古 时 代 拍子 记号 的 说 明 ,参看 第 十 章 第 二 节 ) ,我 们 现在 常用 的 还 是 以 C IÇ 
表 4/4, 以 4 代 2/2。 


























全 休止符 半 休 止 符 四 分 之 一 休止 符 。 八 分 之 一 休止 符 























三 十 二 分 之 一 休止符 六 十 四 分 之 一 休止 符 一 百 二 十 八 分 之 一 休止 符 





| 六 分 之 一 休止 符 






































休止 休止 休止 体 止 ”休止 六 节 — Mukh WEAN MECHA WEIHE 
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上 天 二 有 上 一 一 下 一 一 人 人 一 一人 一 
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(=) 三 拍子 约 有 四 种 。( 第 二 十 五 例 丙 ) 
(PH) 九 拍子 每 节 内 记 的 音符 分 作 九 下 拍 完 ,也 可 以 分 作 三 下 拍 完 ,所 以 又 叫做 三 回 
的 三 进 拍子 , 约 有 三 种 。( 第 二 十 五 例 丁 ) 
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(五 ) 五 拍子 是 二 拍子 三 拍子 组 成 的 ,指挥 的 时 候 , 先 在 左边 指挥 二 拍 ,然后 在 右边 
指挥 三 拍 , 此 种 拍子 通用 的 有 两 种 (二 十 五 例 成 ) 。 
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(A) 七 拍子 是 三 拍子 同 四 拍子 组 成 的 ,大 概 有 两 种 (二 十 五 例 己 ) 。 

(HR) 例 ( 丁 ) 虽 名 为 妃 拍 子 , 其 实 可 以 当 三 拍子 计算 ,所 以 又 叫做 三 倍 的 三 拍子 。 

〈 甲 ) 例 的 六 拍子 统 在 二 拍子 里 头 。 

( 乙 ) 例 的 十 二 拍子 统 在 四 拍子 里 头 , 也 是 这 个 理由 。 

18.〈 乙 ) 拍 子 数 法 。 

凡 练习 乐器 ,最 要 紧 的 是 拍子 整齐 ,所 以 练习 时 候 , 必须 低 声 数 拍 (又 名 数 时 ) ,不 过 
看 记 的 音符 休止 如 何 , 数 法 又 不 一 样 ,第 二 十 六 例 所 举 ,是 二 拍子 、 三 拍子 、 四 拍子 六 拍子 
的 数 法 。 

19. 〈 丙 ) 指 挥 法 。 

几 合 奏 或 合唱 诗 , 必 有 人 指挥 。 指 挥 者 右手 拿 指挥 竹 望 空 指挥 ,指挥 法 要 跟着 拍子 ， 
遇 重 拍 的 时 候 大 挥 , 轻 拍 的 时 候 小 挥 , 重 拍 轻 拍 就 是 中 国 乐 家 所 谓 板 眼 ,也 是 乐曲 每 节 的 
强 弱 。 至 于 节奏 的 缓急 ,演奏 的 表情 ,都 要 依 着 乐曲 指挥 出 来 ,所 以 乐队 、 歌 队 演奏 得 好 不 
好 ,和 指挥 者 的 工夫 很 有 关系 。 关 于 指挥 法 另 有 专 书 , 我 现在 各 举 几 例 在 下 边 : 

第 二 十 七 例 
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(FH) ETEA, (Z) 三 拍子 挥 法 ,( 丙 ) 四 拍子 挥 法 ,( 丁 ) 六 拍子 挥 法 。 二 拍子 
三 拍子 九 拍子 的 头 一 拍 是 强 拍 ,以 后 各 拍 都 是 弱 拍 ;四 拍子 六 拍子 的 第 一 拍 也 是 强 拍 ， 
四 拍子 的 第 三 拍 同 六 拍子 的 第 四 拍 是 中 强 ,其 余 各 拍 都 是 弱 拍 。( 第 二 十 七 例 甲 , 乙 ， 
两 , 丁 )。 

第 二 十 五 例 甲 项 的 六 拍子 可 以 当 二 拍 指挥 , 乙 项 的 十 二 拍子 可 以 当 四 拍子 指挥 , 丁 项 
的 九 拍子 当然 是 照 三 拍子 指挥 ,至 于 五 拍子 七 拍子 的 指挥 法 是 由 两 种 指挥 法 合成 的 。 

20. ( 丁 ) 变 强 弱 (Syncopation) 

乐曲 各 节 强 弱 的 声音 本 来 是 一 定 , 不 过 弱 拍 音 强 拍 音 同 音符 结合 做 一 音 的 时 候 , 强 拍 
音符 变 作 弱 拍 , 弱 拍 音符 变 作 强 拍 , 壁 如 二 十 七 例 (成 ) 是 自然 的 强 弱 , 同 例 ( 已 ) 是 变 
强 弱 ， 

节拍 是 音乐 美学 最 重要 的 一 部 分 ,将 来 定 要 在 音乐 美学 详细 说 明 。 


第 五 节 ”强度 用 语 ， 


21. 乐曲 各 部 音量 大 小 不 同 。 音 量 应 该 大 的 要 强 奏 , 音 量 弱 的 应 该 弱 奏 ,欧美 各 国 多 
用 意 语 记 这 种 强度 。 现 在 把 普通 用 的 十 六 种 列 在 下 边 。 
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强度 用 语 

1. piano pianissimo 略语 ppp 最 弱 
2. pianissimo 略语 pp 甚 弱 
3. piano 略语 p 55 

4. mezzo piano 略语 mp 中 弱 
5. piano forte 略语 pf 弱 后 强 
6. mezzo forte 略语 mf 中 强 
7. forte 略语 f 强 

8. fortissimo 略语 ff 甚 强 
9. forte fortissimo 略语 fff 最 强 
10. forte piano 略语 fp 强 后 弱 
11. crescebdo 略语 cresc. 符号 一 渐 强 
12. decrescendo 略语 decresce. 渐 弱 
13. diminuendo 略语 dim. 渐 弱 
14. sforzando 略语 sf 或 sfr. 符号 V 或 < 特 强 
15. rinforzando 略语 rfz. 加 强 
16. accent 略语 ac. 符号 人 或 VY 或 < 响 音 


第 六 节 ”速度 用 语 


22， 速 度 用 语 大 概 以 意 语 为 标准 , 记 在 谱 首 左 
肩 上 边 ,表示 全 曲 (或 一 段 ) 进行 的 速度 。 不 过 
用 语 虽 然 是 一 样 ,而 作曲 者 同 演奏 者 常 不 接 
头 , 以 至 常常 有 演奏 过 快 过 慢 的 整 病 。 所 以 到 
1816 年 奥 国 人 J. N. Malzel 制 成 一 个 拍 节 机 
(Metronom) ,用 来 计算 拍子 ( 拍 节 机 图 案 原 为 
荷兰 人 D. N. Winkel 1780 - 1826 所 发 明 ) 。 这 
拍 节 机 的 样子 ,是 一 个 方 锥 体 , 内 部 有 发 条 , 它 
的 构造 像 一 个 时 辰 钟 ,不 过 钢 条 振子 在 前 面 ， 
上 面 刻 着 度数 ,另外 有 一 块 方 铅 锤 套 在 上 边 ， 
可 以 上 下 挪动 , 拍 节 机 前 面 中 央 也 画 有 度数 ， 
同 钢 条 振子 上 边 画 的 相符 ,并 且 记 明 单 简 速 度 用 语 。 璧 如 首 记 」= 96 或 . = 96 ,就 要 一 分 
钟 内 奏 完 九 十 六 个 1⁄4 或 1⁄2 音符 的 时 值 。 把 拍 节 机 的 方 铝 挪 到 96 度 ,一 面 把 练 上 好 ， 
看 看 是 否 一 分 钟 内 , 拍 节 机 的 振子 拍 九 十 六 下 ,就 可 以 试验 拍 节 机 的 准 不 准 。 初 学 作曲 者 
常常 不 知道 他 作 的 曲 应 该 记 那 一 种 速度 ,就 是 作曲 家 也 有 记 错 速度 的 毛病 , 想 去 了 这 个 毛 
病 ,最 好 是 作曲 者 把 作成 的 曲 依 着 自己 的 意思 奏 一 回 ,看 看 从 起 头 一 分 钟 内 共 奏 了 几 拍 
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(这 算法 很 容易 ,比方 作 的 曲 是 4/4 拍子 ,一 分 钟 内 奏 了 二 十 节 , 那 么 这 曲 的 速度 就 可 记 
作 」=80 ,其 余 可 以 类 推 ) ,就 把 这 总 拍 数 记 在 谱 首 ,每 拍 用 哪 一 种 音符 ,就 把 他 记 在 该 数 
字 的 左边 。 璧 如 」 = 80 ,或 」 = 90 ,或 上 = 126 ,这 样 记 法 速度 ,是 最 简便 而 不 怕 令 人 误会 , 因 
为 拍 节 机 上 记 的 速度 用 语 ,范围 太 广 ,就 是 第 二 表 的 记 法 也 很 容易 令 人 误会 ,现在 把 这 两 
表 分 列 在 下 边 : 


第 一 ” 拍 节 机 记 的 速度 用 语 表 








y pi Jane 最 慢 板 a a Jandante 行 板 
从 J=72 从 J=160 
aJ -96 jaen 小 慢 板 148 JAttegro 快板 
A _ w Adagio 悠然 板 a _ W. je 急 板 

第 二 ”速度 与 音 各 符 时 值 比较 表 
SMEA d 小 d J 
一 分 钟 内 
拍 数 意 语 译 语 
H. Za 
(40)44 grave(lento) 重 板 (最 慢 板 ) andante adagio 
(50)50 largo 广 板 andantino maestoso 
(60)57 larghetto 小 慢 板 moderato andante 
(70)66 adagio 柔 板 allegretto andantine 
(80)76 maestoso 刚 板 (庄严 肃穆 ) allegro modernto 
(89)87 andante 行 板 ( 静 板 ) grave allegro vivace allegretto 
(97)100 andantino LELA largo presto allegro 
(104)115 moderato hik larghetto prestissimo allegro vivace 
(128)132 allegretto 轻 板 adagio presto 
(152)152 allegro 快板 maestoso prestissimo 
(180)174 allegro vivace ” 活 泌 快板 andante 
(208)200 presto 急 板 andantino 

230 prestissimo 狂 板 moderato 


第 二 表 因为 每 拍 音符 的 长 短 不同 , 所 以 同 速度 用 语 很 有 关系 。 蔷 如 人 仅 有 j 一 半 的 时 
值 , 所 以 每 拍 一 个 外 的 广 板 largo 刚 同 每 拍 一 个 .的 趋 板 andantino 相等 ;又 如 J. 的 时 值 三 倍 
于 小 所 以 每 拍 一 个 4 的 刚 板 maestoso 比 之 每 拍 一 个 上 的 刚 板 慢 三 倍 , 其 余 可 以 类 推 。 上 
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表 左 侧 所 记 拍 数 分 两 种 , (Z ) 精密 算法 ,( 甲 ) 简便 算法 。 
此 外 还 有 附加 于 速度 用 语 后 的 字句 ,用 来 加 减 原 语 的 势力 的 ,譬如 ， 


ad libitum 随意 

alla polacca 如 波兰 舞 板 

assal | 其 

ben 

attacca 紧 接 (TE) 

a tempo KE a tem. 依 原 来 速度 ( 照 原 板 ) 
con 以 ,有 ,而 

di molto , molto E 

en galop 如 galop 舞曲 

listesso tempo 同 板 

ma 但 ,而 

meno 较 少 

non tanto ! 不 太 过 

non troppo 

più 多 一 点 

poco 稍 

poco a poco 逐渐 , 渐 : 

quasi 如 ,几乎 如 ， 

sempre 常 

sostenuto 

tenuto | 维持 

tempo comodo 随便 的 速度 

tempo di ballo 如 舞曲 板 

tempo di minuetto 如 minuetto hht) = 126 - 132 
tempo di marcia 如 进行 曲 板 J = 80 - 104 
tempo primo 原 板 

vivace 活泼 


以 上 所 列 各 速度 用 语 同 拍 节 机 的 分 度 法 ,不 过 是 一 个 大 概 的 标准 ,我 们 演奏 一 个 稍 长 
乐曲 的 时 候 , 断 不 能 自始至终 用 一 样 速度 ,尤其 还 有 故意 缓慢 演奏 的 乐句 ,也 有 加 快 演奏 
的 乐句 ,也 有 一 部 分 延长 的 地 方 ,因为 音乐 是 描写 或 发 表 思 想 感 情 的 美术 ,是 活 的 东西 ,不 
是 死 的 东西 ,所 以 又 有 延长 , 渐 慢 . 渐 快 三 种 术语 , 璧 如: 

1. 延长 的 惯用 语 

















ritardando 略语 ritard. 或 rit. 

ritenuto 略语 riten. 延长 

rallentando 略语 rall. 延长 

allargando 

slentando 

fermata 符号 延 声 ( 这 符号 单 延长 一 个 音 或 单 延 长 一 个 和 纺 用 的 ) 。 
2. 渐 慢 而 渐 弱 的 惯用 语 


perdendosi 

calando 

mancando 渐 慢 而 弱 

morendo 

smorzando 

3， 渐 快 的 惯用 语 

accelerando 略语 accl. 

stringendo 略语 string. 
表情 用 语 


23. 几 奏 乐曲 必 有 一 定 的 态度 或 感情 陪 着 ,表示 这 种 态度 或 感情 的 字 , 叫 表情 用 语 。 
西洋 乐谱 大 概 用 意大利 文 记 这 种 字 ( 德 国 作曲 家 如 Robert Schumann , Richard Strauss 等 都 
兼用 德 意 两 国文 ) 。 或 写 在 谱 首 ,或 写 在 两 五 线 谱 之 间 。 现 在 把 最 通用 的 选 出 一 百 种 , 连 


同 译 语 抄录 在 底下 ,其 中 有 几 个 字 不 十 分 吻合 。 不 过 译 其 大 意 就 是 了 。 


1. affettuoso 

2. con affetto | 以 深情 

3. agitato 急速 (不 安 ) 

4. amabile 和 葛 , 可 亲 

5. amoroso 温柔 

6. animato 

7. con ánima | Hrt 

8. appassionato 

9, con passione | aso 

10. armonioso 和 谐 

11. arpeggiato WEZER, KERS, 
12. brillante DTE, RE, R, 
13. con brio 有 精神 

14. burlesco 滑稽 
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15. calmato 

16. con calore 

17. cantabile 

18. cantando 

19. capriccioso 

20. commodo 

21. deciso 

22. decisivo 

23. declamando 

24. deliberato 

25. delicato 

26. determinato 

27. distinto 

28. dolce 

29. dolente 

30. doloroso 

31. con dolore 

32. con duolo 

33. sa 
con eleganza 

34. elegiaco 

35. eroico 

36. espressivo 

37. con espressione 

38. feroce 

39. festivo 

40. con forza 


4i. con tutta la forza 


42. fresco 
43. frivolo 
44. funebre 


45. con fuoco 
46. generoso 
47. gentile 


48. giocoso 








以 热情 


Jana 


有 兴致 
自在 ,自然 


Je 


如 朗诵 
决心 


心 一 .一 一 
Èm 
Eni 


a t 
如 诉 

英勇 

表明 情绪 

以 感情 

狂暴 ,猛烈 
壮 严 ,快乐 
用 力 

用 全 力 

新 鲜 

轻浮 

有 火气 ,有 魄力 
高 沿 

优雅 

嬉戏 的 ,该 谐 的 
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49. 
50. 
51. 


52. 


53. 


54. 
55. 
56. 
57. 
58. 
59. 
60. 
61. 
62. 
63. 
64. 
65. 
66. 
67. 
68. 
69. 
70. 
71. 
72. 
73. 
74. 
75. 
76. 
77. 
78. 
79. 
80. 
81. 


giusto 
glissando 
gradevole 
con grazia 
le 
impetuoso 
Í. impeto 
indeciso 
innocente 
inquieto 
con ira 
lamentabile 
lenguendo 
largamente 
legato 
leggiadro 
leggiero 
lentando 
liberamente 
lusingando 
maestoso 
marcato 
marciale 
mesto 
misterioso 
mobile 
mosso 
con moto 
negligente 
nobile 
passionato 
pesante 
a piacére 
piacevole 


pietoso 


圆滑 不 断 
雅 , 轻 ， 

轻 

加 慢 

自由 

慰藉 
RE, 
清楚 ( 奏 出 ) 
如 进行 曲 
RE 
神秘 的 
易 动 

动 
有 势 ,活动 ， 
等 闲 , 不 拘束 
高 尚 
淋漓 尽 致 
沉重 

随意 

愉快 

EN 


— u ~~ 
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82. pomposo 壮丽 

83. religioso AW , 壮 严 

84. rigoroso 节奏 严整 

85. risoluto 果 决 ， 

86. scherzando 嬉戏 的 ,愉快 ， 

87. scherzo 欢乐 

88. sensibile 情 深 

89. con sentimento 以 感 

90. sereno 静 

91. serioso 庄重 

92. sospirando 叹息 

93, ia ， E 精神 
con spinto 

94. timoroso ER ER Wu mu 

95. tumultuoso ne [il 

96. vigoroso BAE 

97. violénto 暴 烈 

98, vivo 活泼 

99. vocale 如 歌声 

100. volante 如 飞 


第 八 节 装饰 彰 记 法 Verzierung( Embellishment ) 


24， 装 饰 音 约 分 五 种 ,用 特别 记号 或 小 音符 记 在 谱 表 之 上 。 

25. I.W 8 Appoggiatura 记 在 主音 的 左边 ,分 长 倚 音 , 短 倚 音 、 复 倚 音 、 双 倚 音 四 种 。 

( 甲 ) 长 倚 音 langer Vorlchlag 记 在 主音 左边 的 小 音符 , 刚 有 主音 符 一 半 时 值 ,演奏 时 
候 稍 为 用 力 。 和 响 音 一 个 样子 ; (第 二 十 八 例 甲 ) ; 主音 若是 加 点 音符 ,前 音 的 时 值 , 占 主 
音 的 三 分 一 或 三 分 二 (第 二 十 八 例 乙 ) 。 

(Z) AtA Kurzer Vorschlag 记 法 同 长 倚 音 -一样 ， 不 过 小 音符 中 部 加 多 一 条 斜 线 ， 
表示 这 音 要 短小 ( 约 有 一 个 1⁄32 音符 的 时 值 ) 而 亮 ， 他 的 响 音 可 是 在 主音 (第 二 十 九 
例 ) 。 

(ARAR 

( 丁 ) 双 倚 音 ”以 上 两 种 记 法 , 见 第 三 十 例 甲 ( 复 倚 音 ) ( 乙 ) 双 倚 音 Doppelvorschlag， 
他 们 的 时 值 同 短 倚 音 一 样 ,都 算 在 前 一 个 音符 之 内 。 

26. T. 回转 省 Gruppetto( 德 名 Doppelschlag) 记 号 用 “或 ~ , 记 法 大 概 分 开 两 种 ,有 横 
号 记号 的 ,有 竖 写 记 号 的 , 横 写 记号 的 分 四 种 (第 三 十 一 例 甲 至 丁 )， 竖 写 记号 分 两 种 (第 
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三 十 一 例 戊 .已 )。 回 转 音 记 在 复 音 谱 里 头 的 又 分 四 种 ,第 三 十 例 ( 甲 ) 回 转 音 在 上 层 ， 
( 乙 ) 在 中 层 ,( 丙 ) 在 下 层 ,( 丁 ) 上 下 两 音 一 齐 回 转 回 转 。 音 记号 的 上 下 ,如 果 有 高 号 #， 
下 号 b, 用 的 饰 音 也 就 跟着 不 同 , 壁 如 :第 三 十 三 列 ( 乙 ) 在 中 层 ,( 丙 ) 在 下 层 ,( 丁 ) 上 下 两 
音 一 齐 回 转 。 回 转 音 记号 的 上 下 ,如 果 有 高 号 #, 下 号 b, 用 的 饰 音 也 就 跟着 不 同 。 辟 如: 
第 三 十 三 例 。 
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27. IH. 震 音 trilo 记号 用 略 字 tr, 或 记 在 音符 上 边 , 奏 时 将 主音 (tr 号 下 的 音 ) 同 他 上 
位 或 下 位 的 音 交 互 震动 ,以 速 为 佳 ,大 概 一 个 1⁄4 音符 的 震 音 有 八 九 个 1/32 音符 的 时 值 。 
晨 音 记号 之 外 有 附 记 小 音符 .# 或 4 各 记号 的 ,大 约 记 法 共有 九 种 , 见 第 三 十 四 例 。 

28. N. 波状 音 Pralltriller 记号 普通 用 ,( 第 三 十 五 例 甲 ) ,又 有 用 号 的 , 叫 急 音 
Schnller( 第 三 十 五 例 乙 ) ,用 w 号 的 叫 波 动 音 Mordent( 第 三 十 五 例 丙 ) 。 

29. V. 拨 音 Arpeggio 或 Harpeggio 是 和 弱 奏 法 的 一 种 。 本 来 签 筷 用 的 最 多 ,钢琴 也 
有 用 的 。 记 号 用 所 记 在 音符 的 左边 , 令 各 音 从 下 而 上 相继 奏 之 ,第 三 十 六 例 。 


练习 题 第 四 集 (r) 
试 将 下 列 各 种 装饰 音 奉 法 填 上 
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第 九 节 ”杂记 号 

30. 反复 记号 : 

乐曲 中 有 全 曲 复 奏 的 ,有 复 奏 一 部 分 的 ,都 要 用 记号 表明 它 ,反复 记号 有 三 种 ; 

甲 , 谱 的 两 头 加 记 两 点 或 四 点 (第 三 十 七 例 甲 乙 ) 。 

乙 , 有 旁 记 号 或 略语 D. S. 的 (这 就 是 Dal Segno 从 记号 起 的 意思 ) ,都 要 复 奏 乐曲 一 部 
或 全 部 (第 三 十 八 例 甲 ) 。 

丙 ,Da Capo 或 略语 D. C. 从 头 再 奏 的 意 ,Da Capo al Fine 是 从 头 再 奏 至 Fine 止 ;第 三 
十 八 例 乙 Da Capo al Segno SEMALARI, D. S. al Fine 是 从 记 :3 再 奏 至 Fine ( fsl 
三 十 八 丙 ) Fine 或 略语 Fin ,是 末尾 .完了 的 意思 。 

T,l1 或 和 |2 或 fist [2nd 或 ima [ida 等 号 ,都 是 表示 乐曲 复 奏 的 末 部 
不 同 ,譬如 第 三 十 八 例 头 一 回 奏 到 第 四 节 ,第 二 回 从 头 奏 至 | I 前 一 拍 ,就 省 去 f RF 
的 几 个 音 不 奏 , 而 奏 末 尾 | 开 画 开 的 一 部 。 
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第 三 十 八 


n% m E | 
A TEE el P A a G 
三 === BE LT isis I 


D.C. al Fine 


£ ee 
Qe ss 


DS al Fine 































































































第 三 十 九 


. T. . ' a ， . 
== = E a E= Es 
记 法 ik 记 法 类 法 























内 —Y 第 十 tH 


asmia: Tm... 


现在 记 法 本 来 记 法 
s = =E 下 === 和 
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练习 题 第 四 集 ( 乙 ) 
试 将 下 列 省 略 记 法 详细 记 之 


























31. 跳 音 记号 ”大 概 分 三 种 : 

(FB) JBE Staccato 或 Spiccato, 记 圆 点 在 音符 之 上 或 音符 之 下 , 奏 时 只 有 音符 一 半 的 
时 值 (第 三 十 九 例 甲 ) 。 

( 乙 ) 大 跳 Staccatissimo 记 长 点 在 音符 之 上 , 奏 时 声音 更 短 , 仅 有 音符 四 分 一 的 时 值 
(第 三 十 九 例 乙 )。 

( 丙 ) 半 跳 Mezzo Staccato 记 法 同 小 跳 音 ,不 过 加 一 条 弧 线 在 各 圆 点 之 上 , 奏 时 音 比较 
小 跳 长 一 点 ,大 约 有 音符 四 分 三 的 时 值 ( 第 三 十 九 例 丙 )。 

32. 延 声 记 号 除 ^ Fermata( 见 第 六 节 ) 之 外 ， 还 有 一 一 一 , 记 在 音符 上 边 或 底 底下 ,表示 
保存 他 的 完全 时 值 ; 

,保存 时 值 略 带 响 音 

33. 弧 线 个 又 名 连 线 , 记 在 两 个 同 高 度 音符 的 上 边 或 底下 的 时 候 , 叫 它 做 连 线 ,因为 这 
两 个 音 要 连 着 奏 成 一 个 音 的 样子 ,而 有 两 个 音 的 时 值 。 若 是 它 夯 在 几 个 不 同 高 度 的 音 的 
上 边 或 底下 , 那 几 个 不 同 高 度 的 音 就 要 奏 得 (或 唱 得 ) 圆 滑 (legato) , 那 时 候 我 们 叫 它 做 
弧 线 。 

34， 用 号 记号 ”是 小 提琴 用 的 ,分 两 种 ， 

H ," 是 下 弓 记 号 ; 

乙 , V 是 上 弓 记 号 。 

35. 泛音 记号 〇 铜 角 、 弦 乐器 的 散 声 都 用 他 ; 签 答 用 这 记号 本 来 表示 高 一 均 的 音 , 不 过 
近日 也 废 而 不 用 徐徐 。 音 符 上 应 用 O 〇 号 的 已 改 用 方 的 音符 了 。( 第 四 十 例 甲 )。 

36. 踏板 记号 ”Ped. 是 踏 号 ,※ 是 起 号 。 美 国 所 用 踏 号 起 号 ,一 齐 记 上 如 一 ,从 左 端 所 
指 之 音 起 用 踏板 ,到 右 端 所 指 之 音 止 。 

37. 省 略 记 法 ”有 省 记 半 节 的 (第 四 十 例 乙 A.3.5. 两 节 )， 有 省 记 全 节 的 ( 例 四 十 乙 A 
之 2.4 两 节 ) ;此 外 尚 有 各 种 节奏 的 省 略 记 法 ,如 例 四 十 乙 之 A、C、E、G 是 也 。B、D、F、H 
FABA CEG 的 详细 记 法 。 


第 三 章 È 程 


38， 两 个 音 相 距 之 间 叫 做 音程 ,寻常 算法 ,从 各 调 的 起 调 音 (就 是 宫 音 ) 起 ,向 上 计 
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算 , 辟 如 第 四 十 一 例 是 从 大 C 调 ( 详 细 说 明 要 看 第 四 章 ) 的 c' 音 (就 是 大 C 调 的 起 调 音 ) 
起 ,由 c! 到 ce! 是 第 一 度 , 由 c' 到 d' 是 第 二 度 ,c' 到 e' 是 第 三 度 ,c' 到 人 是 第 四 度 ,ce' 到 
g 是 第 五 度 ,c' 到 a 是 第 六 度 ,c' 到 b' 是 第 七 度 ,e 到 c? 是 第 八 度 。 过 了 一 均 之 后 ,ce 
到 d? 是 第 九 度 ,c' 到 e 是 第 十 度 ,c' 到 f 是 第 十 一 度 ,c' 到 g 是 第 十 二 度 。 以 上 所 举 是 
普通 音程 ( Normal - Intervalle) 。 

音程 也 可 以 从 上 而 下 计算 , 璧 如 第 四 十 二 例 是 从 。" 音 起 ,到 e' 仍 是 第 一 度 ,以 后 从 
e 到 d ,ec ,b' ,a,g,f,e,d,c,B,A, 就 叫做 下 二 ,下 三 ,下 四 ,下 五 ,下 六 ,下 七 ,下 八 ,下 九 ， 
下 十 ,下 十 一 ,下 十 二 度 。 

这 里 要 说 明 的 就 是 那个 第 一 度 ,本 来 无 所 谓 上 一 度 、 下 一 度 ,只 有 同 度 音 ,在 一 个 风琴 
或 钢琴 上 也 找 不 出 两 个 同 度 音 ,车 是 在 两 个 钢琴 上 ,或 钢琴 和 歌声 之 间 , 或 歌声 和 提琴 之 
间 , 就 常 有 同 度 的 音 。 至 于 过 了 八 度 以 上 的 音程 (就 是 九 度 ,十 度 , 十 一 度 , 十 二 度 ) 用 处 
很 少 。 这 几 个 音程 简直 当 它 是 一 均 以 内 音程 的 扩大 的 ,也 无 不 可 ,因为 它 的 声音 和 在 一 均 
以 内 同 大 的 音程 一 样 ,譬如 第 四 十 三 例 c' 到 e° (本 来 是 十 度 ) 可 以 当 三 度 看 (由 el 到 
e ),c #J f 可 以 当做 四 度 ,c' 到 t 也 可 以 当做 八 度 看 。 因 为 有 这 个 关系 ,所 谓 四 重音 曲 
(和 声学 练习 上 常用 的 就 是 这 种 曲 ) 里 头 各 和 艾 的 联络 有 所 谓 八 度 平行 (第 四 十 四 例 A、 
B.C 三 例 的 f 音 和 g 音 ) 和 五 度 平行 (第 四 十 四 例 D、E\F 三 例 的 f 音 、c 音 和 g 音 .d 音 )， 
而 初学 和 声 的 人 ,常常 不 留意 去 避 开 的 (详细 要 看 和 声学 )。 在 和 声学 上 九 度 .十 度 , 十 一 
度 . 十 二 度 的 音程 ,简直 当 他 是 二 度 、 三 度 、 四 度 、 五 度 的 转 位 ;不 过 九 度 音程 在 和 声 上 也 
常用 。 

39. 音程 分 七 种 : 

(1) 纯音 程 有 六 种 ,就 是 一 度 , 四 度 , 五 度 , 八 度 , 十 一 度 ,十 二 度 。 其 实 是 四 种 , 因 
为 十 一 度 和 十 二 度 就 是 四 度 五 度 的 转 位 , 见 第 四 十 五 例 。 

(2) 大 音程 亦 有 六 种 ,就 是 二 度 , 三 度 ,六 度 , 七 度 , 九 度 ,十 度 。 其 实 是 四 种 ,因为 
九 度 、 十 度 是 二 度 .三 度 的 转 位 , 见 第 四 十 六 例 。 

G) 增 音程 我 们 若是 把 一 均 内 的 纯音 程 和 大 音程 的 上 层 音 向 上 推 高 一 律 (用 一 个 
高 号 ) ,或 把 它们 的 下 层 音 向 下 推 低 一 律 ( 用 一 个 下 号 ) ,就 可 以 得 八 种 增 音程 ,就 是 增 一 
度 \ 增 二 度 、 增 三 度 \ 增 四 度 、 增 五 度 、 增 六 度 、 增 七 度 、 增 八 度 ;但 是 增 七 度 增 八 度 很 少 用 。 
第 四 十 七 例 ( 甲 ) 是 用 高 号 的 记 法 ,( 乙 ) 是 用 低 号 的 记 法 。 

(4) 小 音程 ”我 们 若是 把 大 音程 的 上 层 音 向 下 推 低 一 律 (用 一 个 下 号 ) ,或 把 它们 的 
下 层 音 向 上 推 高 一 律 ,就 可 以 得 六 种 小 音程 ,这 是 小 二 度 ,小 三 度 ,小 六 度 , 小 七 度 , 小 九 
度 ,小 十 度 。 第 四 十 八 例 ( 甲 ) 是 用 下 号 的 记 法 ,( 乙 ) 是 用 高 号 的 记 法 。 

(5) 减 音程 把 小 音程 的 二 度 三 度 六 度 七 度 ,和 纯音 程 的 四 度 五 度 八 度 青 用 高 号 
或 下 号 缩小 一 律 , 就 得 七 种 减 音程 ( 减 二 度 , 减 三 度 , 减 四 度 , 减 五 度 , 减 六 度 , 减 七 度 ， 
减 八 度 ( 见 第 四 十 九 例 ) ,这 里 头 的 减 二 度 在 钢琴 上 ( 指 在 均 平 调 律 的 乐器 上 ) 和 纯 一 度 
一 样 。 
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第 四 十 一 








第 四 十 五 


纯 五 度 纯 八 度 纯 1 一 度 纯 1 一 度 


纯 四 度 


第 四 十 六 


大 十 度 


大 九 度 


大 七 度 


大 三 度 


大 一 度 





小 九 度 ”小 上 度 


小 六 度 。 小 七 度 


三 度 


小 


小 一度 


小 九 度 AHR 


小 七 度 


小 六 度 


三 度 
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减 五 度 


减 四 度 


减 三 度 





减 八 度 


减 七 度 


减 六 度 





倍增 三 度 〈 少 用 )》 


倍增 一 度 


倍增 














(6) 倍增 音程 ”我们 若 再 把 各 增 音程 加 多 一 律 (或 用 高 号 推 高 上 层 音 , 或 用 下 号 推 
低下 层 音 ) ,就 得 八 种 倍增 音程 ,这 里 头 的 倍增 三 度 用 处 很 少 , 倍增 七 度 简 直 可 以 省 去 不 
用 ,姑且 列 在 表 上 以 备 参考 吧 , 见 第 五 十 例 。 


各 音程 内 容 律 数 表 


音程 种 类 
减 五 度 
倍增 五 度 
倍 减 五 度 
大 六 度 
小 六 度 
减 六 度 
倍增 六 度 
倍 减 七 度 
大 七 度 
小 七 度 
增 七 度 
减 七 度 
倍增 七 度 
EREE 
纯 八 度 
增 八 度 
减 八 度 
倍增 八 度 
倍 减 八 度 


ky 
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(7) 倍 减 音程 ”从 减 音程 里 头 的 减 三 度 起 再 缩小 一 律 (或 用 高 号 把 下 层 音 推 高 一 
律 ,或 用 下 号 把 上 层 音 推 低 一 律 ) ,就 得 六 种 倍 减 音程 ( 倍 减 三 度 、 倍 减 四 度 、 倍 减 五 度 、 倍 
减 六 度 、 倍 减 七 度 、 倍 减 八 度 , 见 第 五 十 一 例 ) ,其 中 倍 减 三 度 甚 少 用 到 。 现 在 再 把 各 度 音 
程 排列 一 张 总 表 , 如 第 五 十 二 例 , 各 音程 都 从 c: 音 起 算 ,其 余 从 别 音 起 算 的 ,学 者 可 以 自 
己 练习 了 。 现 在 我 们 要 知道 的 是 每 种 音程 的 内 容 共 有 几 律 如 上 表 。 

看 这 表 就 知道 最 小 的 音程 ,只 有 一 律 的 内 容 , 其 中 增 一 度 c 到 高 c! 同 小 二 度 cl 到 下 
d 的 内 容 虽 同 是 二 律 , 但 是 叫 法 不 同 ,其 中 增 一 度 c! 到 高 c! 或 cl 到 下 6 叫做 单 律 上 的 
二 律 ,因为 在 乐谱 上 这 单 律 (就 是 半音 ) RE 音 上 变动 ,c! 到 d' 也 是 二 律 ,可 是 在 乐谱 
上 影响 到 c、d 两 个 音 位 ,所 以 叫 这 音程 的 内 容 做 双 律 上 的 二 律 。 单 律 上 双 律 上 这 两 个 术 
语 就 是 Chromatic 和 Diatonic 的 意译 ,详细 说 明 看 第 四 章 。 

两 个 音 一 齐 奏 起 来 ,就 成 一 种 音程 ,然而 各 音程 的 性 质 不 一 样 ,大 概 可 以 分 开 协 和 音 
Consonance 同 不 协和 音 Dissonance 两 种 。 不 协和 音 ,其 实 并 不 是 绝对 不 和 ,不 过 两 音 距 离 
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较 远 时 就 不 觉得 有 不 快感 ,所 以 不 协和 音 又 可 以 叫做 “ 远 和 音 ”。 

( 甲 ) 协 和 音 分 两 种 : 

(1) 完全 协和 音 ” 各 种 纯音 程 都 属 这 类 : 

(2) 不 完全 协和 音 ” 就 是 大 三 度 、 小 三 度 、 大 六 度 、 小 六 度 ; 

( 乙 ) 不 协和 音 ” 所 有 二 度 七 度 音程 同 各 种 增 音程 减 音程 都 局 这 类 。 

40， 辨 音程 法 | 

凡 想 学 和 声学 的 必要 先 能 够 辨别 音程 的 种 类 ,练习 题 第 五 集 就 是 专 为 这 种 练习 而 设 
的 。 这 里 要 提醒 学 者 两 句 话 ,第 一 就 是 :所 谓 几 度 几 度 音程 不 是 在 键盘 上 的 音 位 分 别 它 ， 
要 在 五 线 谱 上 的 音 位 分 别 它 , 因 为 在 键盘 上 律 数 同一 样 的 音程 ,在 五 线 谱 上 常 有 三 种 的 记 
法 (参看 各 音程 内 容 律 数 表 便 知 ) ;第 二 就 是 :要 记 住 谱 上 每 一 线 每 一 行 (或 每 一 间 ) 都 算 
一 度 ,譬如 第 一 线 到 第 一 行 是 二 度 ,第 一 线 到 第 二 线 ,或 第 一 行 到 第 二 行 都 是 三 度 ,单独 在 
同一 线 或 同一 行 上 叫 一 度 ,无论 从 那 一 线 那 一 行 起 都 是 一 样 算法 ,明白 了 度数 之 后 , 才 计 
算 这 音程 的 内 容 律 数 (有 高 下 记号 的 当然 要 算 在 内 ) ,然后 可 以 决定 这 音程 的 种 类 。 但 是 
第 三 例 所 示 之 键盘 , 仍 要 常 记 着 以 便 易于 计算 律 数 。 


练习 题 第 五 集 
试 答 下 列 各 题 之 音程 。 
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试 在 下 列 题 内 各 音 上 方 照 所 指定 之 音程 加 记 一 音 。 
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试 答 下 列 各 题 之 音程 。 

















试 在 下 列 题 内 各 音 上 方 照 所 指定 之 音程 加 记 一 音 。 
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第 四 章 音 阶 


依 着 一 定 的 法 子 把 五 个 以 上 的 音 从 下 而 上 或 从 上 而 下 排 成 阶级 的 样子 ,叫做 音阶 , 音 
阶 的 排 法 大 概 可 以 分 开 三 种 : 

41. 第 一 种 无 单 律 的 音阶 (也 叫 不 用 半音 的 音阶 ) ,这 就 是 五 声音 阶 ( Pentatonic 
scale) ,最 初级 音乐 所 用 的 。 我 们 古代 时 候 , 单 叫 它 做 五 声 ,所 谓 宫 商 角 徽 羽 就 是 啦 ,这 五 
个 音 排 起 来 各 度 的 音程 如 下 : 


EEI 宫 到 微 是 纯 五 度 
商 到 角 } 俱 大 二 度 E pl t KS E 
第 到 羽 角 到 征 是 小 三 


我 们 若是 用 五 线 谱 记 起 来 ,可 以 得 十 三 种 五 声音 阶 调 号 (其 实 是 十 二 种 ,因为 高 上 字 
【高 矶 调 在 有 键 乐器 上 和 下 尺 字 { F G] 调 相同 的 ) 。( 见 第 五 十 三 例 ) 

这 种 五 声音 阶 (希腊 语 叫 Pentatonik ) 是 各 音阶 的 始祖 ,因为 各 民族 未 开化 以 前 的 音 
乐 都 用 过 的 ( 依 人 类 学 者 的 调查 ) ,古代 希腊 也 用 过 这 五 声音 阶 ,后 来 西洋 音乐 逐渐 发 达 


第 五 十 三 例 五 声音 阶 记 法 
合 字 调 尺 字 调 
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就 废 去 不 用 ,所 以 在 今天 西洋 音乐 史上 很 难 找 出 一 个 用 五 声音 阶 的 乐曲 。 单 独 中国 的 音 
乐 大 半 还 是 用 这 种 音阶 ,因为 中 国人 保守 性 质 太 强 , 又 因为 一 千 多 年 没有 人 留意 音乐 教育 
这 件 事 ,所 以 学 音乐 的 人 多 半 不 是 有 教育 的 。 让 这 种 无 教育 的 乐 工 去 研究 ,如 何 可 以 有 改 
良 音 乐 的 希望 呢 ? 所 以 现在 中 国 的 音乐 还 是 同 前 一 千 二 百年 的 差不多 ,读者 如 果 参 看 我 
在 北大 出 版 的 《音乐 杂志 》 第 1 卷 第 3 号 草 的 一 篇 《什么 是 音乐 ? 外 国 的 音乐 教育 机 关 。 
什么 是 乐 学 ? 中 国 音 乐 教育 不 发 达 的 原因 》 便 可 以 明白 这 个 原因 了 。 

42. 第 二 种 ”无 双 律 的 音阶 (也 叫 单 律 的 音阶 ,或 半音 阶 Chromatic scale) ,这 种 音阶 
的 排 法 ,每 两 音 之 间 ,都 是 增 一 度 或 小 二 度 ,古代 中 国人 已 经 知道 的 ,但 是 在 乐曲 上 没有 用 
过 。 至 于 记 法 在 明 朝 以 前 有 三 种 ,用 五 线 谱 记 起 来 ,也 有 两 种 写法 ,现在 把 这 五 种 记 法 连 
同 我 主张 用 的 记 法 和 读 法 开 列 一 表 , 如 第 五 十 四 例 甲 乙 AT JK. 
































第 五 十 四 例 
{RARR MMEM NE NOR NOK W AMEMAN B 
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上 边 成 例 的 # 号 读 作 “ 高 ”或 读 作 “上 ”,b 号 读 作 * 下 ”,e 字 右 肩 的 1 字 不 过 对 于 高 一 
均 (octave) 的 < 字 才 用 得 着 ,否则 单 读 作 高 c(#c) 下 b(bb) 足 全 (参看 第 一 章 第 三 图 ) 。 
前 例 ( 甲 ) 是 古代 记 法 ,( 乙 ) 是 宋代 笛 色 字 谱 ,( 丙 ) 是 明 朝 笛 色 字 谱 ,( 丁 ) 是 近代 万 国 普 
通 的 记 法 , (成 ) 是 我 主张 用 的 读 法 ,bd ,d?,#d? 三 音 , 宋 代称 为 下 五 ,高 五 , 紧 五 。 

43. 以 上 所 讲 就 是 中 国 音乐 家 常 讲 的 五 声 (第 一 种 音阶 ) 十 二 律 (第 二 种 音阶 )。 还 
有 所 谓 “ 旋 相 为 定 ”“ 隔 八 相生 "是 什么 呢 , 等 我 再 简单 说 明 如 下 : 

“ 旋 相 为 宫 " 就 是 在 十 二 律 当中 依 着 五 声 的 排 法 ,每 回 以 前 次 的 微 音 作 宫 音 ,一 路 排 
下 去 ,如 第 五 十 三 例 扩 字 调 之 宫 音 ,本 来 是 合 字 调 之 征 音 ,四 字 调 之 窜 音 ,本 来 是 尺 字 调 之 
徽 音 ;照样 排 去 ,一 上 直到 用 上 字 调 的 征 音 作 宫 音 止 (这 就 是 头 一 个 合 字 调 五 声音 阶 ) ,而 施 
相 为 宫 的 法 就 完了 。 这 种 旋 法 西洋 乐 家 叫做 五 度 圈 ( 德语 叫 Quintenzirkel ) 或 五 度 循环 ， 
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因为 旋 了 十 二 次 之 后 ,再 复 回 原 位 的 缘故 。 


第 五 十 五 例 
第 五 十 五 例 ( 甲 ) 





《 甲 ) 五 度 圈 图 的 外 圈 ( 由 左 而 右 ) 是 上 五 度 的 循环 ,内 圈 ( 由 右 而 左 ) 是 下 五 度 的 循 
环 。 外 圈 的 # F 等 于 bG, 所 以 第 五 十 三 例 为 少 用 调 号 起 见 ( 调 号 就 是 谱 号 右边 记 着 的 # b 
等 号 ) ,从 下 尺 字 调 起 一 律 用 b 号 , 取 其 简便 ,若是 全 用 # 调 号 ,高 上 字 调 以 后 各 调 都 要 用 
五 个 # 号 以 上 了 。 
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PA RERE” ,看 了 上 边 的 说 明 , 更 容易 明白 了 。 因 为 纯 五 度 音程 是 七 律 , 连 出 发 
点 这 个 音 统 算 起 来 是 八 律 (参看 第 一 章 第 二 图 ) ,所 以 从 宫 到 微 ,再 以 征 音 作 宫 旋 到 第 二 
个 征 音 ,都 是 八 度 。 无 论 到 上 五 度 下 五 度 都 是 一 样 , 从 前 没有 纯 五 度 同 五 度 圈 的 名 目 , 所 
以 做 “ 隔 八 相生 ” ,第 五 十 五 例 ( 乙 ) 内 圈 各 有 矢 线 示 “ 旋 相 为 官 ” 与 叫 他 “ 隔 八 相生 ”, 中 图 
记 中 国 古 代 音 名 ,外 圈 记 近代 音 名 (十 二 律 ) 。 

44. 第 三 种 音律 双 律 并 用 的 音阶 亦 名 自然 音阶 ( Diatonic scale) 。 

这 项 音阶 在 近代 西洋 音乐 用 的 有 两 种 ,古代 欧洲 寺院 音乐 用 的 有 七 种 ,中 国 古 来 用 的 
正 调 ( 以 黄 钟 为 宫 ) 平 调 也 在 这 七 种 之 肉 ( 后 详 ) ,现在 把 以 上 各 种 都 略 说 明 一 下 ,但 是 近 
代 和 声学 上 用 的 只 有 大 音阶 和 小 音阶 两 种 。 

45. H 大 音阶 ”又 分 三 种 ， 

(1) 自然 大 音阶 
(2) 和 声 大 音阶 
(3) 旋律 大 音阶 

这 三 种 音阶 都 兼用 单 律 与 双 律 。 我 们 若是 用 五 线 谱 填 起 c 调 大 音阶 ,就 一 望 而 知 用 
的 单 律 双 律 的 位 置 了 。 第 五 十 六 例 ( 甲 ) 是 自然 大 音阶 , 它 用 的 单 律 有 两 个 在 第 三 第 四 度 
之 间 与 第 七 第 八 度 之 间 ,其余 都 是 双 律 ; ( Z.) 是 和 声 大 音阶 ,用 的 单 律 在 第 三 度 第 四 度 ， 
第 五 度 第 六 度 , 第 七 度 第 八 度 之 间 , 第 六 第 七 度 之 间 是 一 个 三 律 ( 即 是 增 二 度 又 名 “个 半 
Ë”) ,其 余 都 是 双 律 ;( 丙 ) 是 旋律 大 音阶 ,上 行 用 的 单 律 同 甲 例 , 下 行 用 的 单 律 在 五 度 六 
度 同 三 度 四 度 之 间 ,其 余 都 是 双 律 。 










































































第 五 十 六 例 
第 五 十 六 例 
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46， 乙 ”小 音阶 ”也 分 三 种 ; 
(1) 自然 小 音阶 
(2) 和 声 小 音阶 
(3) 旋律 小 音阶 
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第 五 十 七 例 
F - 一 下 行 
— 1 > o 
甲 
3 b c d e f g a g f e d c b a 
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这 三 种 音阶 也 兼用 单 律 同 双 律 的 。 第 五 十 七 例 ( 甲 ) 是 自然 小 音阶 ,第 二 第 三 度 之 间 
同 第 五 第 六 度 之 间 是 单 律 ,其 余 都 是 双 律 ;( Z ) 是 和 声 小 音阶 ,用 的 单 律 在 第 二 到 第 三 ， 
第 五 到 第 六 ,第 七 到 第 八 度 之 间 , 第 六 到 第 七 是 一 个 三 律 ( 即 是 增 二 度 又 名 个 半音 ) 其 余 
都 是 双 律 ;( 丙 ) 是 旋律 小 音阶 ,上 行 用 的 单 律 在 第 二 到 第 三 度 和 第 七 到 第 八 度 , 下 行 用 的 
单 律 在 第 五 到 第 六 度 同 第 二 到 第 三 度 ,其 余 都 是 双 律 。 

以 上 所 举 各 种 音阶 ,不 单 从 e 字 a 字 起 才 可 以 排 成 大 音阶 小 音阶 , 若 照 着 比例 来 排 ,无 
论 从 那 一 个 音 起 ,都 可 以 排 成 ; 头 一 个 音 叫 主 调 音 , 因为 它 是 该 调 之 主 ， 不 过 我 们 把 大 小 音阶 
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比较 起 来 ,一望 而 知道 小 音阶 是 比 大 音阶 低 一 个 小 三 度 的 ;所 以 大 小 音阶 的 主 调 音 同 时 ,用 
的 调 号 就 不 同 ; 调 号 同时 ,它们 的 主 调 音 就 不 同 。 现 在 把 这 两 种 音阶 用 五 线 谱 依 着 调 号 之 多 
少 记 上 。 因 为 大 音阶 有 刚强 性 质 (活泼 雄壮 的 乐曲 宜 用 的 ) 又 叫做 硬 调 (德语 Dur) ,小 音阶 
有 和 柔弱 性 质 ( 翡 蛋 忧愁 的 乐曲 宜 用 的 ) 又 叫做 软 调 (德语 moll) ;譬如 大 C 调 就 叫 硬 c 调 ,小 c 
调 也 可 以 叫 软 c 调 , 其 余 可 以 类 推 ;第 五 十 八 例 甲 ,是 大 调 , 乙 . 是 和 声 的 小 调 。 

至 于 和 声 大 音阶 (把 第 六 度 推 低 一 律 ) 同和 声 小 音阶 (把 第 七 度 推 高 一 律 ) 为 和 声 便 
利 起 见 排 成 的 ;旋律 大 音阶 单独 下 行 时 把 第 六 度 第 七 度 各 推 低 一 律 ,旋律 小 音阶 单独 上 行 
时 把 第 六 度 第 七 度 各 推 高 一 律 ,是 想 把 不 谐 的 声调 (就 是 难 唱 的 乐句 ) 变 成 容易 上 晶 , 然 后 
改 排 成 这 两 项 音阶 的 。 他 们 用 的 调 号 与 自然 大 小 音阶 一 样 。 

大 小 音阶 名 称 的 来 历 ,是 因为 大 音阶 里 头 大 音程 占 多 数 ,小 音阶 里 头 小 音程 占 多 数 的 
缘故 ,参看 第 五 十 七 例 丁 至 王 。 西 洋 各 国 对 于 这 两 种 音阶 ,也 是 多 数 叫 它们 做 大 音阶 小 音 
阶 (第 五 十 九 表 内 的 Maggiore, Majeur Major 都 是 “大 ”的 意思 ,Minore, mineur, minor 都 是 
“小 ”的 意思 ) 。 所 以 我 们 也 应 该 从 多 数 叫 法 ,不 过 音阶 两 字 比 较 还 太 长 一 点 ,不 如 叫 他 们 
做 大 调 小 调 之 为 简直 了 当 。 







































































































































































£ Cm 第 五 十 八 例 (B) 
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中 国 叫 法 


第 五 十 九 ( 甲 ) 


德国 叫 法 


意大利 叫 法 


法 国 叫 法 





7# 


小 高 a 调 


小 高 4 调 


大 高 C al Cis dur 


Ais moll 


Dis moll 


十 


Do Diesis maggiore 


Ut dieso majeur 





Fa Diesis maggiore 


Re Diesis minore 





小 高 g 调 





大 E 调 
小 高 e 调 


大 B 调 | H dur 


Gis moll 


Si maggiore 


Sol diesis minore 


Mi maggiore 


Do diesis minore 





大 A 调 


| 小 高 f 调 





A dur 





La maggiore 


Fis moll | Fa diesis minore 





2# 


KDH 


4 


D dur 
H moll 


L 


Re maggiore 


Si minore 





La Diesis minore | La dièso mineur 
<ü FH Fis dur 


Fa dièso majeur 


Rè dièso mineur 


Si majeur 


Sol dièso mineur 


Mi majeur 


Ut dièso mineur 


La majeur 


Fa dièso mineur 


Rè majeur 


Si mineur 
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英国 叫 法 


tc Major 
tA Minor 


tF Major 
!p Minor 


B Major 
4G Minor 


E Major 
!C Minor 


A Major 
# Minor 
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| | 


大 G 调 
小 e 调 


L 








KCH 
小 a 调 








Sol maggiore 


Mi minore 


a 





Sol majeur 


Mi mineur 


G Major 
E Minor 





Do maggiore 


La minore 











Ut majeur 


La mineur 


C Major 
À Minor 
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第 五 十 九 ( 乙 ) 


i | ÞE | 德国 叫 法 意大利 叫 法 法 国 叫 法 英国 叫 法 


m | 





大 下 C 调 | o dur Do bemolle maggiore | Ut biémol majeur C Major 
| 小 下 a 调 | As moll | La bemolle minore | La bémol mineur PA Minor 





大 下 G 调 Ges dur |Sol bemolle maggiore | Sol bémol majeur 'G Major 
小 下 e 调 Fs moll Mi bemolle minore Mi bémol mineur PE Minor 


-7 7 


大 下 了 调 Des dur Re bemolle maggiore | Ré bémol majeur p Major 





| 全 b 调 B moll Si bemolle minore Si bémol mineur PB Minor 
一 -一 -| 一 一 一 一 二 L 


大 下 A 调 As dur La bemolle maggiore | La bé mol majeur | 5A Major 





4b 
小 f 调 F moll Fa minore Fa mineur F Minor 











+ 二 
3) KF Ei Mi bemolle maggiore | Mi bémol majeur "E Major 
小 c 调 Do minore Ut mineur C Minor 
| 一 
大 下 B 调 B dur Si bemolle maggiore | Si bémol majeur B Major 
小 g 调 G moll Sol minore Sol mineur G Minor 




















大 F 调 F dur Fa maggiore Fa majeur F Major 


小 d 调 D moll Re minore Re mineur | D Minor 


大 C 调 C dur Do maggiore Ut majeur C Major 
小 a 调 A moll La minore La mineur A Minor 

















第 五 十 七 例 丁 至 于 是 三 种 大 小 音阶 之 比较 ,一 看 就 知道 纯音 程 ( 纯 四 、 纯 五 . 纯 八 ) 在 
各 种 音阶 都 是 一 样 的 , 表 中 的 虚线 是 用 来 区 分 各 音程 的 单 律 (半音 ) 的 ,我 们 一 看 也 就 可 
以 知道 各 种 大 、 小 、 纯 音程 内 的 单 律 总 数 了 。 

细 看 五 十 八 例 甲 乙 ,就 知道 同 用 一 个 调 号 的 小 调 比 较 大 调 低 一 个 小 三 度 ( 如 大 C 调 
与 小 a 调 ,大 G 调 与 小 e 调 等 ) ,这 两 个 调 在 和 声 上 有 密 接 的 关系 ,所 以 互 称 为 关系 调 
( Relative Key) ,又 呼 为 平行 调 ( 德语 Paralleltonarten ) 。 

自从 输入 西 乐 之 后 ,有 许多 人 还 不 知道 音阶 区 别 的 法 子 ,以 为 有 一 个 # 号 的 就 是 G 
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Tr Chuwa 


调 , 其 实用 一 样 调 号 的 ,有 几 种 调 。 第 五 十 九 例 两 个 表 , 是 大 小 两 种 音阶 的 调 号 记 法 , 同 各 
国 的 叫 法 ,但 是 ( 甲 ) 表 用 七 个 # 号 的 调 , 在 有 键 乐器 上 ,其 实 同 ( 乙 ) 表 用 五 个 b 号 的 调 一 
样 ,( 乙 ) 表 用 七 个 b 号 的 调 ,在 有 键 乐器 上 ,其 实 同 ( 甲 ) 表 用 五 个 # 号 的 调 一 样 ;所 以 这 两 
种 调 号 ,许多 作曲 家 都 不 用 它 , 改 用 五 个 # 同 五 个 b 的 调 号 ,为 的 是 简便 。 在 第 五 十 八 例 我 
也 没有 把 这 两 种 调 号 填 上 。 第 二 种 音阶 ( Chromatic Scale) 就 是 半音 阶 , Chroma 本 来 是 希 
腊 字 ,有 “色彩 ”的 意思 ,所 以 又 可 以 叫做 色彩 音阶 ;第 三 种 音阶 ( Diatonie Scale ) 亦 名 全 音 
阶 , 因 为 这 种 音阶 里 边 全 音 ( 即 双 律 ) 比 半音 多 ,这 不 过 是 一 个 相对 的 名 词 就 是 了 。 

41. 全 音阶 与 半音 阶 的 唱法 。 

大 音阶 唱法 有 两 种 ， 

甲 . Do,Re ,mi, 人 ,sol,la,ti,do 英美 唱法 , 即 Tonic Sol — fa; 

Z. Do,Re ,mi,fa,sol,la,si,do 法 、 意 、 德 .唱法 ;用 数字 记 之 为 1,2,3,4,5,6,7,i( 或 用 
8 字 ) ,名 为 简谱 参看 § 52a。 

和 声 小 音阶 唱法 亦 有 两 种 : 

甲 . La,ti, do,re,mi,fa ,si,la, 

乙 . la, si, do, re, mi, fa, si, la, 以 数字 记 之 为 

6, 7, 1, 2,3, 4, 5, 6, 
旋律 小 音阶 唱法 上 行 与 下 行 不 同 : 





上 行 下 行 
F. La, ti, do, re, mi, fi, si, la; la, sol, fa, mi,re, do, ti, la. 
Z. La, si, do, re, mi, fi, si, la; la, sol, fa, mi,re, da, si, la. 
6, 7, 1, 2, 3, M, 5, 6 6, 5, 44,3, 2, 1, 7, 6, 


以 上 两 种 唱法 比较 起 来 ,大 音阶 唱法 还 没有 什么 不 便 , 不 过 乙 种 小 音阶 唱法 第 二 个 音 
同 第 七 个 音 ( 同 是 唱 si) 就 没有 分 别 了 ,所 以 为 免 掉 这 个 混乱 起 见 ,无 论 大 小 音阶 还 是 采 
用 甲 种 唱法 为 佳 ,因为 小 音阶 第 二 个 音 唱 tt 第 七 个 音 晶 si 就 有 了 分 别 了 。 

至 于 半音 阶 唱 法 ,普通 | 

上 上 行 唱 do, di,re, ri,mi,fa,fi, sol, si,la, li,ti,do, 

读 作 c,'c,d,'d,e,f,f,g,'g,a,'a,b,Co 

下 行 唱 do, ti,te, la,le,sol,se,fa,mi,me, re,ra,do, 

读 作 ec, b,b, a, 'a,g,'g,f, e,be, d,'d,c, 

但 是 这 种 唱法 仍然 不 很 清楚 , 壁 如 上 行 的 ri 与 ,下行 的 la 与 ra 常 有 混乱 之 处 ,并 且 
唱 倍 高 , 倍 下 号 的 音 也 没有 十 分 一 定 , 所 以 我 们 又 想 出 一 个 有 系统 的 唱法 出 来 ,就 是 根据 
大 音阶 甲 种 唱法 第 二 音 用 yo 代 Re, 其 余 各 音 平 唱 时 都 用 * 字 拼 起 来 , 唱 高 一 律 的 ,都 用 i 
拼 起 来 , 唱 高 两 律 时 用 ü 拼 起 来 , 唱 低 一 律 时 用 e 拼 起 来 , 唱 低 两 律 时 用 u 拼 起 来 ,如 
下 表 : 
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读 法 c, d, e, f, g, a, b, € 

1 — 

(1) [tt Do, yo, mo, fo, so, la, to, do, 

) 读 法 te, td, te, tg. tg, ta, 中， te, 

2 — 

( [anna Di,yi, mi,fi, si, li, ti, di 

(3) 读 法 xc, x d, xe, =f, * g, xa, xb, xc, 
[sasan Dü, yü, mü, fü, sü, lú, tü, dü, 

( ) 读 法 tc, "d ， te, f, >, "a ,tb， O 

4 — 
[m De ,ye, me fe, se, le ,te, de, 

( ) 读 法 wo, md, Pe, "f, >g, Pa, Ph bg 

5 — 
[ama Du, yu, mu, fu, su, lu, tu, du, 


以 上 五 样 唱法 (1) ,(2) ,(3),(4) 是 常用 的 ,(3) 之 xC, xF, xG 在 小 音阶 也 用 得 着 ， 
其 余 虽然 很 少 用 到 ,但 是 为 成 一 个 系统 的 唱法 起 见 , 又 不 可 不 照 法 腑 列 出 来 ;此 外 还 有 一 
个 全 音 半 音 的 最 简便 唱法 ,这 就 是 把 音阶 各 音 的 最 普通 唱法 (不 管 上 行 下 行 ) 都 唱 成 一 个 
样子 ,这 个 法 子 为 初学 者 很 便于 记忆 ,不 过 练习 和 声学 题目 时 ,用 这 法 子 读 起 音程 来 仍 怕 
有 一 点 误会 ,所 以 如 果 打 算 采 用 这 个 法 子 来 唱 音阶 ,读音 程 时 项 好 是 照 第 五 十 四 例 戊 的 读 
法 ,# 号 读 “高 "b 号 读 “ 下 ”, x 号 读 “ 倍 高 ”,bb 号 读 “ 倍 下 ”等 。 所 谓 最 简便 的 唱 音阶 法 就 


是 大 小 音阶 的 ( 甲 ) 种 唱法 。 
音阶 唱 Do, re, mi, fa, sol, la, ti, do 
1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, i, 
小 音阶 唱 La, ti, do, re, mi, fa, sol, la, 
6, 7, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 


不 过 其 间 半 音 的 唱法 上 行 下 行 没有 分 别 。 

上 行 和 ,xl1,52 ,村 ,x4.55,x5 7 
数字 记 法 | 下 和 235%% 
wef, Dü me fi fü si sü fe 

48. 应 用 前 项 所 述 高 一 律 高 两 律 唱法 更 容易 区 别 音 程 ,譬如 第 五 十 九 例 ( 丙 ) 假 定 以 

b 为 do ,第 二 节 之 do -yo 是 大 二 度 ,第 一 节 之 do - ye 是 小 二 度 , 第 三 节 以 后 do — mi 为 大 
三 ,do -fa 为 纯 四 ,do -fe 为 减 四 ,do -fi 为 增 四 ,de — fü 为 倍增 四 ,di — fe 为 倍 减 四 ,do - 
so 为 纯 五 ,do -fe 为 减 五 ,do - si 为 增 五 ,do -lo 为 大 六 ,do -le 六 为 小 六 ,do -lu 为 减 六 。 
余 可 类 推 。 第 五 十 九 例 两 至 辛 。 


Di,Re,me,fi,so,si. la,te, 
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第 五 十 九 例 ( 丙 ) 


do ye do yo do mi do fa do fe do fi do fu 



















































































Èp a 改 低 大 二 度 就 是 例 b. 5*C 相 音 的 音 是 绍 而 不 是 *B ,因为 虽 音 回 本 位 时 已 经 
升 部 了 辛 音 ,再 升 高 半音 就 是 四 。 同 例 C 第 二 节 的 以 音 政 高 大 三 度 就 是 'C(d 例 第 二 节 ) 
不 是 %C ,因为 名 音 回 本 位 时 已 经 降低 了 半音 ,再 降低 半音 就 是 'C。 


49， 改 调 

甲 调 的 乐曲 改作 乙 调 ,叫做 改 调 (Transposition) , 改 调 时 要 知道 的 有 两 件 事 : 

(一 ) 无论 何 种 曲调 或 乐曲 可 以 改 高 亦 可 以 改 低 ,但 是 不 能 变更 该 乐曲 所 用 音阶 的 
性 质 ( 即 大 调 者 改 为 大 调 ,小 调 者 仍 改 为 小 调 ) ; 

(二 ) 本 位 记号 4 不 过 用 来 恢复 已 经 升 高 降下 的 音 ,并 不 是 有 这 符号 的 音 一 定 要 用 原 
位 ,如 果 把 有 高 (#) 调 号 的 曲调 改 为 有 下 (b) 调 号 的 曲调 时 (或 反 此 ) ,4 号 的 译 法 , 正 正 相 
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反 , 壁 如 第 五 十 九 例 ( 丁 ) 第 三 节 的 4 号 要 译作 # 号 , (成) 例 第 二 节 之 1 号 要 译作 b 号 ,单独 
( 丁 )( 庚 ) 两 例 第 四 节 的 1 号 要 回 本 位 ,因为 它 的 前 一 个 音 的 高 号 是 临时 升 高 的 ,不 是 调 号 
内 已 有 的 ,所 以 改 调 时 要 照 它 一 样 ,至 于 (已 ) 例 内 的 倍 高 x 号 要 翻 作 #,( 庚 ) 例 的 倍 下 
bb 号 要 译作 + 号 ,也 是 因 调 号 里 边 已 经 有 了 # 号 同 b 号 的 缘故 。 
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l. 试 将 此 曲调 先 改 高 八 度 ， 用 6G 谱 表 记 谱 : 再 改 低 作 度 ， 用 下 谱 表 记 谱 ! 
Es= = 


2、 试 将 此 曲 凋 先 用 F 谱 表 改 低 -- 均 ， 再 改 低 二 均 ;， 然后 用 6 谱 表 改 高 … 均 ! 


SE = 


3. 试 将 此 岂 调 岂 上 上 中 吝 谱 续 , 中 章 谱 寻 各 改 低 : - 均 ! 
Es 
4、 试 将 此 山 湖 用 6 谱 表 ， 上 中 音 谱 家 ， 中 间 谱 家 各 改 高 均 ! 
= a 
5. 试 将 下 询 曲 调 改 低 小 二 度 ， 把 新 调 号 记 上 ! 
| 
6. 改 高 小 二 上 度 把 新 凋 号 记 F 


= 





























































































































7、 BEA RED id h! 


s === = + = sas 


gt 


9. 改 低 大 三 度 ! 


= 


















































10、 改 疯 大 三 度 ! 


a 
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改 低 纯 四 度 ， 肯 改 低 增 四 上 嵌 ! 


N. 





Es 























高 增 四 度 ! 


改 高 纯 四 度 ， 髓 改 


12、 





























五 度 ! 


改 低 纯 


13、 




















i 减 五 度 ! 


先 改 商 纯 五 度 ， 再 用 此 题 改 商 


14、 








小 六 度 ! 


改 高 


15. 

















小 六 度 ! 


改 低 


16、 

















改 高 大 六 度 ! 


17、 











大 人 入 度 ! 


改 低 


18、 

















改 低 大 七 度 ， 再 用 此 题 改 低 小 七 度 ， 几 F 谱 表 记 谱 ! 


19、 

















WK WE! 


俱 用 Gi 


BAKER 


yA 


20. 





先 改 高 小 七 嵌 











改 低 大 三 度 ! 


21、 






























































- 度 ， 再 用 此 题 改 低 小 三 度 ! 
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50. W. 寺院 音阶 

据 音乐 史家 研究 的 结果 ,现在 西洋 音乐 用 的 大 音阶 小 音阶 ,都 是 从 古代 寺院 音阶 来 
的 。 他 们 研究 得 西洋 古 乐 用 的 音阶 , 确 不 止 大 音阶 小 音阶 两 种 ,格拉 列 安 Glarean 的 
Dodekachordon( 译名 十 二 弦 ,1574 年 出 版 ) 把 古 乐 用 的 音阶 分 作 六 个 正音 阶 (用 宫 音 起 
的 ) , 同 六 个 副 音 阶 ( 用 正音 阶 的 征 音 起 ) ,现在 把 这 十 二 个 音阶 分 作 两 表 记 上 (如 第 六 十 
例 ) ;其 实 只 有 七 个 ,因为 ( 乙 ) 表 第 (1)(2)(3)(4)(5)(6) 同 ( 甲 ) 表 第 (5)(6)(1)(2)(3) 一 样 ,( 甲 ) 表 
Mixo 有 “ 半 ” 字 的 意 ;Hypo 有 “下 ” 字 的 意 ;Ionia Doria 同 Aeolia 都 是 古 希 腊 地 名 ;Lydia 同 
Phrygia. 都 是 小 亚细亚 的 古国 名 ;大 概 这 些 音阶 是 古代 那 几 处 的 民族 用 过 的 ,所 以 就 用 地 
名 叫 它 们 ;因为 这 几 种 音阶 ,都 是 古代 寺院 音乐 所 用 ,所 以 又 叫做 寺院 音阶 ,或 者 单 叫做 寺 
院 音 。 

读者 细 看 第 六 十 表 ( 甲 ) 的 第 一 第 六 (就 是 [ 乙 ] 表 第 四 第 二 ) 正 同 现在 的 大 音阶 小 音 
阶 一 样 ,可 知道 两 种 音阶 确 是 从 希腊 来 的 。 

51. T 正官 调 与 正平 调 

至 于 我 们 中 国 雅 乐 用 的 七 声音 阶 , 亦 分 两 种 , ( 甲 ) 正 调 , 亦 名 正 宫调 ,也 有 两 个 单 律 
(半音 ) , 它 的 位 置 是 在 变 征 音 与 征 音 之 间 ( 就 是 第 四 音 到 第 五 音 ) 和 变 宫 音 与 宫 音 之 间 
(就 是 第 七 音 到 第 八 音 之 间 ) ,其 余 都 是 双 律 。 我 们 拿 来 同 第 六 十 例 ( 甲 ) 表 第 四 种 一 比 ， 
正 相 吻合 , 细 究 它们 的 古 上 字 起 调 正 同 我 们 的 仲 吕 正 调 相合 。 所 以 欧洲 人 研究 这 音阶 用 
乐 要 拿 中 国 音乐 来 比较 就 是 这 个 缘故 ,因为 这 种 古音 阶 在 欧洲 早 就 废 去 了 ( 朱 载 博 著 的 
《 乐 律 全 书 》 里 边 《 律 吕 精 义 》 卷 六 内 篇 论 旋 宫 之 法 颇 详 ,他 说 中 国 古 调 叫 做 正 调 ,又 可 以 
叫做 平 调 ) 。 这 正 调 无 论 用 那 一 个 音 做 宫 音 都 可 以 排出 来 ,现在 把 它们 填 上 五 线 谱 ,一 共 
得 十 二 种 起 调 音 不 同 的 正 调 ， 因为 应 钟 宫 正 调 有 两 样 记 法 (用 六 个 # 号 或 用 六 个 b 号 ) ,所 
以 第 六 十 一 表 ( 甲 ) 内 有 十 三 个 调 ,其 实 还 是 十 二 个 。 

(LFA 比 正 调 低 一 个 小 三 度 , 也 有 两 个 半音 ,一 个 在 第 二 第 三 三 音 之 间 ,一 个 在 第 六 
第 七 音 之 间 。 和 譬如 第 六 十 一 例 ( 乙 )2 .4 .6 二 个 平 调 ， 比较 1、3 .5 三 个 正 调 低 一 个 小 三 度 。 
细 察 他 们 的 组 织 与 第 六 十 表 ( 甲 ) 正音 阶 的 第 二 种 完全 相同 。 我 国 昆 曲谱 末尾 用 “四 ” 字 
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收 的 都 是 属于 平 调 。 平 调 与 正 调 的 关系 , 犹 之 乎 小 调 与 大 调 一 样 , 平 调 内 有 两 个 (小 音阶 
小 三 与 小 七 ) 而 正 调 无 之 。 这 种 音阶 唐朝时 候 已 输入 于 日 本 。 


第 六 十 Z) 
C) 正音 阶 (Z) 副 音 阶 
(— Gonian ENBA) C :) Hypo-gonian 









































第 六 十 一 TT) 十 一 正 调 记 法 


(一 ) 仲 吕 宫 正 调 (二 ) 黄 钟 当 正 调 
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第 六 十 一 (Z 
1、 仲 只 宫 正 调 2. ARAF iM 
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3、 黄 钟 宫 正 调 4、 南 只 羽 平 凋 
Ë = -—=— 
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52. J. 八 十 四 调 , 六 十 调 ， 

正 调 是 寺院 音阶 的 一 种 上 节 已 经 说 过 。 正 调 既 然 有 十 二 个 ,其 余 六 种 寺院 音阶 每 种 
也 有 十 二 个 调 , 拿 七 倍 起 十 二 来 ,就 是 八 十 四 调 。 第 六 十 例 ( 甲 ) 之 (四 ) 同 我 们 仲 吕 宫 正 
调 相 当 , 其 余 各 种 寺院 音阶 , 拿 中 国 的 名 目 比 较 如 下 : 


( 甲 ) 之 (五 ) Mixo -Lydian IEE  〈 吕 乃 仲 虽 均 之 

( 甲 ) 之 (六 )Aeolian PR AW ”略称 , 余 仿 此 ) 

( 乙 ) 之 (三 )Hypo - Phrygian 仲 虽 变 征调 

〈 甲 ) 之 (一 ) Ionian PE 征调 

( 甲 ) 之 (二 )Dorian fE B 

( 甲 ) 之 (三 )Phrygian 仲 吕 变 宫 调 

( 甲 ) 之 (四 )Lydian tS ”宫调 ( 仲 虽 富 正 调 的 略称 ) 


那么 看 起 来 我 们 就 知道 现在 西洋 音乐 用 的 e 调 大 音阶 ( 略 名 大 c 调 ) ,就 是 我 们 古 乐 
的 仲 昌 征调 ( 以 仲 昌 宫 正 调 的 征 音 为 宫 ) ;A 调 小 音阶 ( 略 名 小 a 调 ) ,就 是 我 们 古 乐 的 仲 
吕 角 调 了 (以 仲 虽 宫 正 调 的 角 音 为 宫 ) 。 

从 七 种 七 声音 阶 既 可 以 推演 出 八 十 四 调 出 来 ,从 五 种 五 声音 阶 (参看 五 十 三 例 ) 也 可 
以 照样 推 莹 出 六 十 个 调 出 来 , 璧 如 : 合 字 宫调 、 合 字 商 调 、 合 字 角 调 、 合 字 征 调 、 合 字 羽 调 等 
等 ,其 余 可 以 类 推 。 中 国 乐 家 所 讲 的 六 十 调 就 是 这 个 推 法 。 

52a. Tonic Sol ~ fa 与 简谱 之 创 用 者 

法 人 Guido 发 明 音 阶 唱 法 (Solmisation ) 之 后 ,各 拉丁 民族 就 用 Do, Re, mi,fa, sol, la, si 
等 字 蔡 代 C,D,E,F,G,A,B 七 个 音 名 。1812 年 英国 Norwich 唱歌 女 教员 Miss Sarah Ann 
Glover, 活 用 Doh .ray .me fah soh, lah te 七 音 唱 各 音阶 (如 每 个 大 音阶 之 头 一 音 均 唱 作 




















普通 乐 学 





Doh 等 ) , 井 省 写作 dr.m\f、s\l\t; 唱 高 一 均 时 记 作 d' ri ,m! f )S1 ,1 „t! ; 唱 低 一 均 时 记 作 
djyfi ym ,fi ,si ,1 ,ti。 她 叫 这 种 唱法 做 Tetrachordal system。 后 来 到 1841 年 英国 牧师 John 
Curwen 再 把 这 个 唱法 改良 。 


至 于 数字 记 谱 Numerical Notation( 俗称 简谱 ) , JIA J. J. Souhaitty( 十 七 世纪 中 时 
人 ) 所 发 明 , 经 哲学 家 卢 检 J.J，Rouseau(1712 ~1778) 改 良 过 ,然后 盛行 一 时 ,两 人 均 著 有 
专 书 详 论 此 法 。 其 后 德国 教育 家 Natorp 曾 著 书 论 其 法 适用 于 乡村 小 学 ,但 近 百 年 来 欧美 
音乐 教育 日 盛 ,此 法 早已 不 用 了 。 


第 五 章 ”理论 概 说 


关于 音乐 的 理论 大 概 分 开 两 级 :(1) 普 通 理论 , (2) 高 级 理论 。 普 通 理论 讲 的 是 和 声 
学 研究 的 问题 ;高 级 理论 讲 的 是 对 位 法 、 循 环 曲 及 赋 格 曲 作法 。 


第 一 节 ”和 声学 研究 的 问题 


和 声学 是 一 种 学 问 ,说 明 各 种 和 音 的 组 织 , 它 们 相互 的 关系 ,与 进行 的 种 类 等 等 。 简 
单 说 起 来 ,和 声学 就 是 教 人 认识 各 种 和 音 同 他 们 的 用 法 。 但 是 我 们 想 妾 见 和 声学 内 容 一 
斑 , 先 要 知道 底下 各 款 说 明 的 事项 : 

53， 和 音 的 定义 与 读 法 

和 音 有 广义 ,有 狭义 。 凡 两 个 以 上 的 音 同时 合奏 起 来 ,都 可 以 叫 和 音 ,这 是 和 音 的 广 
义 ; 但 是 普通 和 声学 所 讲 是 狭义 的 和 声 , 就 是 用 三 个 、 四 个 或 五 个 音 每 隔 三 度 排 起 来 的 时 
候 , 我 们 叫 这 三 个 、 四 个 \、 五 个 音 做 三 和 音 ( 例 六 十 二 1.2.3. ) 、 四 和 音 ( 同 例 4. ) .五 和 音 、 
( 同 例 5. ) ,这 种 和 音 用 一 个 弦乐器 就 可 以 演奏 出 来 ,所 以 又 叫 它们 做 三 和 改 、 四 和 和 弦 、 五 
和 和弦。 和 音 的 读 法 是 由 下 而 上 ,如 例 六 十 二 之 (1)(2X3) 应 读 作 c、e、g, 同 例 之 (4) 应 读 作 g. 
bd\f, 同 例 之 (5 ) 应 读 作 g、b、d、f、a。 

54. 和 音 的 原 位 与 转 位 的 记 法 

例 六 十 二 所 举 各 和 弦 底 下 头 一 个 音 叫 底 音 (1.2.3 Z c 音 与 4.5 之 g 音 ) ,从 底 音 起 
向 上 数 第 一 个 是 三 度 音 ,第 二 个 是 五 度 音 ,第 三 个 是 七 度 音 ,第 四 个 是 九 度 音 。 照 六 十 二 
例 这 样 记 法 , 底 音 在 最 底下 的 时 候 ,我 们 叫 原 位 记 法 ; 反 此 如 果 最 底下 的 音 不 是 底 音 的 时 
候 , 像 例 六 十 三 的 样子 ,我 们 叫 转 位 记 法 。 因 为 这 些 和 弦 的 底 音 ,都 把 它 原来 的 位 置 转换 
了 的 缘故 (六 十 三 例 1. 55 3. 的 底 音 在 第 一 重 , 同 例 2.5. 的 底 音 在 第 三 重 , 同 例 4. 的 底 音 


在 第 二 重 ) 。 原 位 记 法 上 边 记 着 3,5,8,7,9 等 字 ; 转 位 记 法 上 边 记 着 5 Í 4 等 字 ( 详 细 


的 说 明 要 看 和 声学 ) 。 这 两 种 记 法 ,都 记 在 低音 谱 表 之 上 方 或 下 方 ,并 且 以 各 和 弦 的 底 音 
为 基础 ,所 以 笼统 叫做 总 基 音 记 法 ,德语 叫 General Aassschrift) 。 
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例 六 十 二 例 六 十 三 
1. 2. 3. 4. 5. 3. 4. 5. 
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2. 3. 5. 
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55. PARE oE u HIS 

和 声学 的 题目 大 概 用 四 重音 曲 ( 亦 名 四 部 曲 ) 来 练习 ,这 四 重音 曲 用 的 和 声 ,从 第 一 
重 到 第 三 重 距离 没有 过 八 度 时 叫 狭 位 和 声 ( 例 六 十 三 之 1,3 ,4,5, ) ,若是 过 了 八 度 的 时 候 
就 叫 广 位 和 声 ( 例 六 十 三 之 2) 。 学 者 试 将 第 七 集 乙 部 各 题 指 出 某 个 是 广 位 , 某 个 是 狭 位 。 

56. 五 和 弦 的 转 位 

像 得 第 54 款 所 讲 的 样子 ,五 和 粥 的 底 音 在 乐曲 最 底下 一 层 的 时 候 , 叫 原 位 五 和 弦 , 亦 


名 原 位 九 度 和 弦 ( 例 六 十 四 1.2. ) ;如 果 它 的 底 音 转 到 别 重 音 去 的 时 候 ,这 五 和 蓄 就 算 已 
经 转 了 位 ,如 例 六 十 四 之 3,4,5。 
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试 将 题 内 各 和 弦 改 为 原 位 。 
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本 集 题目 1. 至 3. 都 是 原 位 三 和 和弦 , 试 改 为 转 位 ;4,3. 都 是 转 位 三 和 弦 , 试 改 为 原 位 ; 
6.7 8 都 是 原 位 四 和 弦 , 试 改 为 转 位 ;9. 是 转 位 四 和 弦 , 试 改 为 原 位 ;10. 是 五 和 弦 , 试 分 别 
其 中 原 位 与 转 位 。 

57. 和 声 外 的 音 

乐曲 所 用 的 音 不 单 是 各 种 和 弦 内 的 音 , 有 时 为 变化 曲调 起 见 ,不 能 不 用 和 声 以 外 的 
音 ,就 是 不 属于 和 弦 的 音 。 现 在 把 最 重要 的 四 种 开 列 在 下 边 : 

(一 ) 经 过 音 (Passing Tone) 前 后 两 个 音 都 是 和 弦 内 的 音 , 单 独 中 间 的 音 不 属于 这 个 
和 弦 的 时 候 , 叫 做 经 过 音 ,如 例 六 十 五 ,和 弦 内 的 音 是 e,e,g, 其 余 在 中 间 的 atd p te, d 
各 音 都 是 经 过 音 

经 过 音 大 概 在 轻 拍 上 ,或 在 每 拍 的 下 半 拍 。 

(Z) 倚 音 (Appogiatura) 也 不 是 属于 本 和 弦 的 音 , 但 是 它 的 位 置 同 经 过 音 相反 ,普通 
在 重 拍 上 或 在 每 拍 的 上 半 拍 ,如 例 六 十 六 。 

(=) 留 音 (Suspension ) 也 不 属于 本 和 弦 , 因 为 这 音 是 从 前 一 个 和 弦 留 下 来 的 ,所 以 
叫 它 做 留 音 ,普通 留 音 同 前 一 个 和 弦 的 音 要 用 连 线 连结 起 来 ,表示 这 音 是 从 上 一 个 和 藤 延 
长 下 来 的 意思 ,如 例 六 十 七 。 

(四 ) RÄ (Anticipation) 亦 名 预期 音 ,因为 预料 某 和 弦 之 后 ,一 定 有 某 音 ,所 以 不 
等 到 第 二 个 和 弦 进来 , 某 音 先 已 进来 ,“ 先 来 音 " 这 个 名 词 就 是 这 样 来 的 ;如 例 六 十 八 ( 一) 
(二 ) 的 头 一 个 e 音 与 同 例 ( 三 ) 的 头 两 个 ae 音 都 是 先 来 音 。 

此 外 还 有 换 音 Changing Tone, 助 音 Auxiliary - Tone 都 属于 和 声 外 的 音 , 在 和 声学 内 
再 当 说 明 一 切 , 这 里 可 以 不 必 讲 了 。 

58. 长 音 及 长 音 短 奏 法 

乐曲 常 有 一 两 个 音 延长 至 几 节 的 ,而 别 部 分 的 和 弦 , 仍 旧 一 面 进行 ,所 以 这 个 音 不 一 
定 同 各 和 张 都 有 关系 ,不 过 普通 用 的 大 概 是 音阶 的 第 一 个 同 第 五 个 音 最 多 ,因为 它 特别 长 
奏 , 所 以 有 长 音 之 名 。 例 六 十 九 a. 的 长 音 g, 是 音阶 的 第 一 个 音 , 同 例 b 的 长 音 g Md, Æ 
音阶 的 第 一 个 和 第 五 个 音 

有 时 同一 个 音 反复 连 奏 若干 次 ,用 来 修饰 曲调 。 这 种 音 的 性 质 还 是 和 长 音 一 样 ,不 过 
长 音 只 奏 一 回 , 这 里 是 分 作 好 几 回 奏 , 所 以 这 种 奏 法 ,我 们 叫 长 音 得 奏 法 ,如 例 六 十 九 c. 
上 部 的 g 音 就 是 。 


第 二 节 ”高 级 音乐 理论 研究 的 是 什么 ? 
高 级 音乐 理论 所 讲 的 可 以 分 开 三 级 :第 一 、 是 对 位 法 (德语 叫 Kontrapunkt) ;第 二 、 是 
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循环 曲 ( Canon) ;第 三 、 是 赋 格 曲 (Fuge)。 在 作曲 方面 看 起 来 ,循环 曲 与 赋 格 曲 都 属于 严 
格 作 曲 的 一 类 。 

59， 对 位 法 

对 位 法 是 一 种 技术 , 教 两 重音 以 上 的 乐曲 的 各 重音 ,一 方面 能 独立 进行 ,一 方面 使 用 
自然 的 和 声 。 各 重音 可 互相 转换 他 们 的 位 置 ,所 谓 “ 对 位 ”, 就 是 以 某 音 对 某 音 的 意思 ( 拉 
丁 语 叫 Punctus contra punctum ) 。 

普通 有 对 位 的 乐曲 ,必定 有 一 重音 是 主 调 ( 或 者 主 声 ,德语 叫 Hauptstimme) , 其 实 各 
重音 都 是 对 位 。 演 题 的 时 候 , 先 要 假定 一 重音 是 主 调 , 然 后 作对 位 ,所 以 这 个 主 调 比 较 是 
固定 的 ,因此 又 可 以 叫 它 做 定 声 (拉丁 语 叫 Cantus firmus, 省 写 用 c.f. 二 字 ) 。 

例 六 十 五 例 六 十 六 
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最 简单 的 对 位 法 ,是 两 重音 的 ,其 次 是 三 重音 ,四 重音 ,五 重音 的 。 

定 声 与 对 位 用 的 音符 都 是 一 样 长 的 时 候 , 叫 等 对 位 法 , 反 此 叫 不 等 对 位 法 。 

对 位 法 又 有 单 复 之 别 , 各 重音 的 对 位 可 以 互相 转换 位 置 的 叫 复 对 位 ,不 能 互相 转换 的 
叫 单 对 位 。 例 七 十 是 两 重音 的 复 对 位 。 例 之 ( 甲 ) 上 重音 是 定 声 ,下 重音 是 对 位 (cp. 就 是 
对 位 的 省 写法 ) , 同 例 ( 乙 ) 把 ( 甲 ) 例 的 对 位 向 上 转 高 八 度 ,但 是 曲调 与 和 声 并 无 变动 。 

两 重音 可 以 转换 位 置 的 对 位 , 叫 两 重音 的 复 对 位 ;三 重音 ,四 重音 ,五 重音 可 以 转换 位 
置 的 就 叫 三 重音 ,四 重音 ,五 重音 的 复 对 位 。 

60. 循环 曲 ( Canon ) 

某 曲调 进行 至 若干 小 节 之 后 , 别 重音 在 某 音 程 (随便 第 几 度 组 可 ) 上 模拟 它 , 教 人 一 
听见 ,就 知道 后 起 曲调 的 节奏 同 前 头 的 一 样 ,所 以 这 种 曲调 有 循环 不 已 的 性 质 ,因此 我 们 
叫 它 做 循环 曲 。 

循环 曲 至 少 两 重音 ,也 有 三 重音 ,四 重音 的 ,循环 曲 的 模拟 声音 和 主 调 ( 即 定 声 ) 有 作 
平行 进行 的 ,也 有 作 反 向 进行 的 : 它 在 那 一 种 音程 上 (从 一 度 至 八 度 ) 都 可 以 进来 ,有 时 亦 
可 以 添 一 重 自由 声音 ,但 是 这 一 重音 ,不 能 转换 位 置 。 如 例 七 十 一 是 在 八 度 上 的 二 重音 循 
环 曲 ; 例 七 十 二 是 在 五 度 上 的 二 重音 循环 曲 例 ;七 十 三 也 是 在 五 度 上 的 循环 曲 , 但 是 中 间 
一 重音 是 自由 加 上 的 。 

61. 赋 格 曲 (Fuge) 

赋 格 是 一 种 严格 复 音 的 乐曲 ,普通 以 三 四 重音 的 最 多 ,也 有 两 重音 ,四 重音 ,五 重音 ， 
六 重音 的 。 赋 格 曲 必 有 一 两 句 导 声 ( 拉 丁 语 叫 Dux) ,并 且 用 一 重音 在 宫 音 上 先 奏 , 奏 完 之 
后 ,在 本 调 的 上 五 度 或 下 五 度 即 徽 音 再 奏 , 叫 故 答 声 Answer( 拉丁 语 叫 Comes ,字面 有 陪伴 
的 意 ) 。 第 三 次 导 声 仍 在 本 宫 音 上 奏 , 第 四 次 答 声 又 在 本 调 的 上 五 度 或 下 五 度 再 奏 , 各 重 
音 都 奏 过 导 声 , 赋 格 的 第 一 段 算 完了 。 由 是 经 过 若干 过 板 之 后 , 转 到 本 调 的 平行 调 , 照 上 
列 次 序 再 奏 , 然 后 转 到 第 三 段 。 第 三 段 完全 转 到 别 调 上 奏 了 若干 次 之 后 ,再 经 过 若干 过 
板 , 仍 转 回 原 调 ,然后 用 数 句 完结 全 曲 。 在 两 重音 的 赋 格 曲 , 导 声 与 答 声 只 能 在 第 一 度 
( 宫 音 ) 第 五 度 上 进来 。 导 声 又 叫做 主题 Thema, 导 声 与 答 声 的 关系 ,仿佛 一 唱 一 和 的 
样子 。 

赋 格 曲 只 有 一 个 主题 的 叫 单 赋 格 曲 , 有 两 个 主题 的 叫 双 赋 格 曲 (Doppelfuge) ,有 三 个 
主题 的 叫 三 重 赋 格 曲 ( Tripelfuge) 。 

赋 格 的 答 声 照 足 导 声 的 时 候 , 叫 真 赋 格 曲 ( Real Fugue) ; 管 声 为 还 迁就 本 调 起 见 , 不 
能 照 足 导 声 的 时 候 , 叫 声调 的 赋 格 曲 ( Tonal Fugue) 。 

答 声 进来 的 时 候 , 对 于 答 声 的 对 位 叫做 反 题 ( Contrasubjekt) , 反 题 每 次 差不多 没有 改 
变 的 时 候 , 这 个 赋 格 曲 就 是 严格 的 ; 反 题 每 次 都 有 变化 的 时 候 , 这 个 赋 格 曲 就 是 自由 的 。 

第 七 十 四 例 所 举 , 是 Bach 的 均 平 调 律 钢 琴曲 第 一 一 卷 ( Wohltemperiertes Klavier Bd. I) 
的 第 五 个 赋 格 曲 的 头 六 节 , 这 里 限于 篇 幅 , 只 能 把 他 的 导 声 答 声 进来 的 样子 给 学 者 看 看 ， 
如 想 知道 全 曲 的 组 织 , 非 看 全 曲 不 可 。 该 例 头 十 三 个 音 是 导 声 (在 第 四 重音 上 ) ,第 二 节 
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第 三 重音 头 十 三 个 音 就 是 答 声 ,底下 正 对 着 答 声 的 六 个 音 是 反 题 ,第 三 节 是 过 板 ,第 四 节 
道 声 在 第 二 重音 上 再 出 现 ,第 五 节 答 声 在 第 一 重音 上 再 出 现 , 赋 格 曲 第 一 段 算 完了 ,以 后 
又 是 过 板 。 

第 六 章 曲调 概 
一 节 曲调 的 组 织 


62. 曲调 组 成 的 三 大 要 束 。 | 

人 人 都 知道 曲调 是 由 声音 组 成 的 ,但 是 单独 一 个 长 音 , 像 得 钟 声 的 样子 , 断 不 能 成 一 
个 曲调 ;就 是 一 连 有 十 几 下 一 样 长 一 样 高 的 钟 声 ,也 不 算是 一 个 曲调 ,所 以 组 成 一 个 曲调 ， 
必须 包含 下 列 三 大 要 素 : 

(一 ) 须 有 若干 个 声音 

(二 ) 各 音 须 高 低 不 同 ; 

(=) 须 有 节奏 (就 是 指 有 板 有 眼 ) 。 

我 们 现在 画 一 条 线 表 示 曲 调 的 形状 ,假如 单独 奏 一 个 长 音 的 时 候 这 条 线 就 像 得 一 条 
长 的 直线 如 一 一 ,假如 一 连 奏 八 个 一 样 高 一 样 长 的 声音 ,用 线 表示 出 来 就 像 得 一 一 的 样 
子 ; 以 上 两 种 都 不 能 算是 一 个 曲调 ,因为 第 一 种 只 有 一 个 音 ,并 无 何等 变化 ,第 二 种 虽然 是 
有 了 节奏 ,但 是 各 音 高 度 一 样 , 不 能 表示 出 一 种 曲调 的 外 形 ( Outline) 出 来 ,所 以 也 不 算是 
一 个 曲调 ;就 是 各 音 高 度 不 同 ,如 果 奏 出 来 的 时 候 , 杂乱 无 章 ,前 后 没有 何等 的 关系 , 像 得 
一 条 随意 的 波状 线 的 样子 ,总 算 有 了 曲调 的 外 形 , 但 是 没有 节奏 ,所 以 仍然 不 是 一 个 曲调 。 
真正 的 曲调 必须 具有 上 边 列举 的 三 个 要 素 。 辟 如 : 例 七 十 五 到 七 十 七 三 个 例 算是 一 个 曲 
调 , 同 例 乙 用 曲线 表示 各 曲调 的 外 形 , 辣 例 丙 表示 各 曲调 节奏 的 形式 。 

63， 曲 调 的 动机 

组 成 曲调 的 最 小 原子 ,叫做 曲调 的 动机 Motive。 动 机 用 的 音 数 与 节 数 都 没有 一 定 , 例 
七 十 八 的 动机 只 有 一 节 ; 例 七 十 五 每 两 节 算 一 个 动机 ; 例 七 十 九 的 四 节 可 以 当 作 一 个 动 
机 ,但 是 首 三 节 又 可 以 分 开 做 三 个 小 动机 (德语 叫 Teilmotive) 。 总 之 动机 有 做 全 曲 主 眼 的 
(REETA E IAH) ,但 是 这 种 动机 必须 在 全 曲 内 复 奏 多 次 ;也 有 单 奏 两 三 回 的 
(如 例 七 十 五 ) ,表示 一 种 偶 句 或 排 句 的 性 质 ; 第 三 种 并 没有 什么 重要 的 意味 ,不 过 做 乐句 
的 一 个 分 子 就 是 了 。 

64. 曲调 的 前 

音乐 与 文学 比较 起 来 ,音乐 是 有 声 的 诗 ,不 是 散文 (Music is poetry in Sounds, not 
prose)。 所 以 曲调 必定 有 韵 (希腊 语 叫 Metrum) ,但 是 诗 的 韵 大 概 每 两 句 一 押 , 曲调 的 韵 
普通 每 两 节 一 次 ,拍子 促 的 乐曲 (如 2/2,3/4,3/8 等 拍子 ) 每 四 节 一 次 ,也 有 每 一 节 一 次 
的 ,每 三 节 一 次 的 很 少 。 所 以 一 个 乐句 之 内 ,常常 有 四 次 曲 韵 之 多 ,这 就 是 曲 竟 和 诗韵 不 
同 的 地 方 。 一 个 乐句 里 头 的 曲 韵 ,仿佛 一 个 文句 (Sentence) 内 有 几 读 的 样子 。 辟 如 例 七 
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十 五 所 举 踏 歌 的 引子 ,是 一 个 完全 的 乐句 ,其 中 每 两 节 有 一 个 曲 韵 ,我 们 试 把 这 个 曲调 一 
唱 , 就 觉得 有 韵 的 地 方 , 略 有 一 点 停顿 的 感觉 。 七 十 六 .七 十 七 两 个 例 , 都 是 每 两 节 一 个 曲 
韵 , 例 七 十 八 每 节 有 一 个 曲 前 , 例 八 十 表示 每 三 节 一 个 曲 韵 ,这 种 曲 前 用 的 很 少 ,作曲 家 用 
到 这 种 曲 前 的 时 候 , 有 特别 用 意 语 Ritmo di tre battute( 三 板 的 节奏 ) 标 注 在 上 边 ( 见 Bee- 
thoven 的 第 九 套 大 乐 第 三 章 )。 曲 韵 内 所 用 节奏 的 形式 不 一 样 ,有 完全 相同 的 ( 例 七 十 
五 七 十 九 八 十 ) ,有 上 略 示 变化 的 (如 例 七 十 六 ,七 十 七 ) 。 

65. 曲调 的 句 读 

最 小 的 乐曲 (不 论 单 音 或 复 音 ) 至 少 用 一 个 乐句 组 成 ,没有 不 成 一 个 乐句 而 可 以 成 一 
个 乐曲 的 。 乐 名 大概 可 以 分 开 普 通 乐句 和 长 乐句 两 种 ,普通 乐句 一 名 之 内 又 分 为 两 个 半 
句 ,这 两 个 半 句 有 相对 的 性 质 (仿佛 对 联 的 样子 ,上 半 句 是 出 比 ,下 半 句 是 对 比 ) ,也 有 唱 
和 的 性 质 。 各 和 句 所 用 的 和 声 ,大 概 上 半 名 停顿 的 地 方 用 本 音阶 第 五 级 的 和 声 最 多 ,也 有 用 
第 一 级 的 ( 例 八 十 三 ) 。 曲 调 起 头 用 小 调 的 时 候 , 停 顿 处 也 有 用 它 的 关系 调 第 一 级 和 声 的 
( 例 八 十 一 及 八 十 三 之 乙 ) 。 

这 里 先 要 把 音阶 各 级 上 的 和 声 同 “ 关 系 调 " 这 两 点 说 明 一 下 ,如 下 : 

关于 和 音 或 和 弦 的 定义 在 第 五 章 第 853 款 已 经 讲 过 。 所 谓 某 级 的 和 声 , 就 是 指 在 某 
音阶 第 几 级 上 构成 的 和 声 ( 三 和 音 或 四 和 音 ) , 壁 如 :第 八 十 五 例 所 举 甲 至 成 都 是 在 大 调 
上 各 级 构成 的 三 和 音 , 已 例 是 在 小 e 调 各 级 上 构成 的 三 和 音 。 乐 句 起 止 处 及 停顿 处 ,用 音 
阶 某 级 上 的 和 声 ,并 不 限定 用 它们 的 底 音 ,它们 的 三 度 音 、 五 度 音 ,当然 常常 用 着 ,譬如 七 

六 例 第 四 节 是 首 句 上 半 句 停顿 处 ,所 用 的 a 音 , 是 大 'B 调 第 五 级 和 声 的 三 度 音 ; 七 十 七 
例 第 四 节 停 顿 处 用 的 名 音 , 是 大 王 调 第 一 级 和 声 的 三 度 音 。 

至 于 “关系 调 " 这 个 名 称 , 专 指 同 用 一 个 调 号 的 大 小 音阶 。 我 们 参看 五 十 八 、 五 十 九 
两 例 及 大 小 音阶 及 调 号 一 览 表 ,就 知道 每 一 种 调 号 都 可 以 记 一 个 大 音阶 同一 个 小 音阶 ,大 
音阶 对 同调 号 的 小 音阶 ,或 是 小 音阶 对 于 同调 号 的 大 音阶 , 均 互 称 为 “关系 调 ”。 璧 如 乐 
曲 用 某 大 调 起 的 ,中 段 有 一 部 分 转 到 同 号 的 小 音阶 的 时 候 , 这 小 音阶 就 是 该 大 调 的 关系 
调 。 大 调 的 关系 调 比 本 调 低 一 个 小 三 度 ,小调 的 关系 调 比 本 调 高 一 个 小 三 度 , 所 以 这 两 个 
音阶 有 一 种 平行 的 性 质 , 因 此 又 叫做 “平行 调 ”( 德语 Parallel Tonart) 。 例 八 十 五 ( 庚 ) 所 
举 不 过 大 G 调 与 小 e 调 的 关系 一 个 例 ,其余 各 大 小 调 的 关系 可 以 类 推 。 

乐句 内 节 数 在 八 节 以 上 时 算是 长 乐句 ,长 乐句 的 上 半 名 或 下 半 句 在 六 节 以 上 时 , 常 可 
以 分 作 两 个 小 句 例 。 八 十 四 长 名 的 组 织 , 内 有 三 种 形式 :A 式 上 半 句 长 下 半 句 短 ,B 式 上 
半 句 短 下 半 句 长 (《 卿 云 歌 》) 即 是 此 类 ;C 式 两 个 半 句 节 数 一 样 ,如 《 秋 蝉 ., 秋 燕 》 歌 见 
《新 歌 初 集 》 即 是 此 类 。 八 十 三 八 十 四 两 例 所 举 是 一 种 模范 句 的 形式 ,此 外 还 有 许多 例 
外 ,这 里 不 必 和 逐一 列举 。 

长 乐句 也 有 用 三 个 小 句 组 成 的 。 第 一 第 二 小 句 的 组 织 , 同 八 十 四 例 ( 甲 ) 的 第 一 小 
名 ,第 三 小 名 的 组 织 同 八 十 四 例 的 下 半 名 ,各 小 名 长 约 由 4 节 到 6 节 , 间 亦 有 八 节 的 。 这 
种 组 织 算是 长 乐句 的 第 四 式 ( 即 D 式 ) ,例如 《 古 歌 者 赞 》( 见 《 新 歌 初 集 》) 。 
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《 钱 春 歌 》 首 八 节 


例 七 十 六 
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《 卿 云 歌 》 首 八 节 
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例 八 十 三 ”普通 乐句 之 组 织 











y 顿 用 和 4 收 用 和 
LEA 节 数 处 的 声 下 半 句 TA 处 的 声 
甲 大 调 1 
式 小 调 1 例 75，76. 
乙 
式 
ii | 


R — R ( Metrum) 即 一 读 ,全 句 共 四 葛 


例 八 十 四 长 乐句 之 组 织 
EFH 
[| 
第 -， 顿 用 和 第 -- 。，。， 顿 用 和 收 用 和 
小 名 ”处 的 声 小 旬 STA 处 的 声 NEA Y 处 的 声 
大 调 1 
4 至 8 小 调 1 
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y o 





在 高 八 度 或 低 八 度 
上 复 奏 第 一 小 句 一 
次 作为 第 二 小 句 





每 两 节 一 韵 ， 全 名 应 有 五 韵 至 十 二 韵 。 


顿 用 和 和 F: 分 两 小 句 收 用 和 
上 半 句 节 数 ”处 的 声 名 下 同 A 式 / 节 数 处 的 声 





两 个 半 句 的 组 织 完全 和 A 式 上 半 名 相同， 但 收 时 仍 用 大 调 或 小 调 第 一 级 和 声 。 节 
数 既 加 多 ， 全 句 韵 数 亦 递增 至 六 韵 至 十 六 韵 .“ 秋 蝉 … 秋 燕 ” 歌 即 此 例 。 


例 八 十 四 ”长 乐句 的 第 四 式 
第 一 小 句 。 顿 处 第 二 小 句 ” 顿 处 第 三 小 句 ” 收 处 
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第 一 小 铝 完 ， 以 下 复 奏 第 
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上 层 大 6 调 口 
下 屋 小 e 调 
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Moscheles Op70 NO.8. 











































































































































































































66， 形 式 上 曲调 的 分 类 

从 形式 上 看 来 曲调 可 以 分 作 四 类 : 

(a) 用 半音 阶 组 成 的 曲调 ( 如 例 八 十 六 的 第 二 重音 ) ; 
(b) 用 全 音阶 组 成 的 曲调 :( 如 八 十 七 ); 





(e) 用 和 弦 内 的 音 组 成 的 曲调 ( 如 例 八 十 八 的 曲调 全 用 大 bE 调 第 一 级 和 弦 内 的 音 
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TO 


组 成 的 ,军队 用 的 喇叭 谱 全 属 这 类 ) 。 

(d) 兼用 上 列 三 种 形式 上 的 一 部 分 的 ,都 属 第 四 类 。 四 类 之 中 以 这 类 曲调 最 多 , 凡 
不 属于 上 列 三 类 的 ,都 可 以 编 人 本 类 ,所 以 不 必 另 举例 说 明 。 

67. 用 途上 曲调 的 分 类 

作曲 者 每 作 一 个 曲调 ,应 该 有 一 个 主意 ,打算 把 作成 的 曲调 用 在 什么 地 方 ,用 人 声 来 
歌唱 它 ,还 是 用 乐器 来 演奏 它 ;因为 有 了 这 个 条 件 ,曲调 内 用 的 音 , 同 节奏 的 形式 都 受 了 限 
制 ,所 以 从 曲调 用 途上 看 来 ,可 以 分 开 两 大 类 : 

(a) 声乐 的 曲调 

就 是 用 人 声 歌 唱 的 曲调 。 但 是 人 类 的 声音 ,不 是 人 人 一 样 的 ,男女 老 幼 能 歌唱 的 声 
音 , 都 有 一 定 的 范围 ,譬如 混合 四 部 合唱 曲 ( 男 声 二 部 女声 二 部 合成 的 ) 的 音域 ,Soprano 
(高 音 ) 由 e 到 a ,Alto( 上 中 音 ) 由 a 到 e*,Tenore( 中 音 ) 由 e 到 a ,Basso( 低 音 ) 由 了 到 
c 。 这 不 过 是 合唱 曲 的 音域 ,各 重音 单独 用 的 独唱 曲调 ,所 用 的 音域 ,还 可 以 扩大 一 点 ,但 
是 于 扩大 之 中 ,仍然 有 限制 ,譬如 独唱 的 Soprano 最 高 用 到 C 音 ,独唱 的 Basso 最 低 也 不 
过 用 到 大 C 音 。 此 外 还 有 许多 人 声 唱 不 到 的 节奏 形式 ,在 声乐 曲调 内 都 不 能 使 用 。 

(b) 乐器 的 曲调 

乐器 种 类 其 多 ,各 种 用 的 音域 不 同 ,有 单 用 高 音 的 乐器 ,有 单 用 低音 的 乐器 ,因此 所 作 
的 曲调 ,不 是 用 样 样 乐器 都 可 以 演奏 出 来 ,所 以 每 作 一 个 曲调 ,指定 某 种 的 ,就 要 顾虑 到 该 
乐器 的 音域 (关于 各 种 乐器 的 音域 第 八 章 详细 再 讲 ) 。 还 有 种 种 节奏 形式 , 宜 用 于 甲 种 乐 
器 的 ,往往 不 能 用 乙 种 乐器 演奏 ,这 种 例 不 胜 之 多 ,要 看 配器 法 Instrumentation 方 可 了 然 
一 切 。 





第 七 章 曲 体 概论 


无 论 那 一 种 艺术 作品 ,不 外 从 形式 和 内 容 两 方面 表现 它们 的 美 出 来 ,它们 的 形式 虽然 
很 复杂 ,但 是 我 们 可 以 用 归纳 的 法 子 去 研究 它 , 找 出 一 个 有 系统 的 法 则 ,去 规定 各 种 作品 
的 形式 :既然 有 了 一 定 的 形式 ,后 起 的 艺术 作者 ,可 以 依照 它们 去 制作 新 作品 ,单独 “内 
容 "一 方面 不 受 何等 的 拘束 ,艺术 家 可 以 自由 发 表 他 的 思想 。 

这 样 看 起 来 ,音乐 的 作品 在 艺术 上 有 价值 的 ,必须 具有 一 定 的 形式 ,但 是 乐曲 的 形式 ， 
不 能 像 得 造形 美术 ( 如 建筑 ,雕刻 ,图 画 等 ) 的 样子 ,可 以 直接 教 “ 听 者 ”明白 的 ,所 以 想 晓 
得 音乐 的 作品 ,必须 先 有 分 别 曲 体 的 知识 。 

本 章 专 从 形式 上 说 明 各 种 乐曲 的 体裁 ,分 为 两 节 : 


第 一 节 ”乐器 乐曲 的 形式 


68. 乐曲 的 基本 形式 
把 二 十 世纪 以 前 著名 的 乐曲 细 细 解剖 之 后 ,可 得 下 列 的 七 种 形式 : 
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(一 ) 一 段 体 ， 

(二 ) 两 段 体 ， 

(三 ) 三 段 体 ， 

(四 ) 混合 三 段 体 ， 

(CE) 轮 旋 曲 体 (Rondoform ) ， 

(六 ) 模范 大 曲 首 章 的 形式 ,省 称 为 模范 大 曲 体 (Sonatenform ) , 

(七 ) 幻想 曲 体 (Phantasieform ) 。 

(一 ) 一 段 体 

是 乐曲 中 的 最 短 的 。 这 种 短 曲 实际 上 同一 个 普通 乐句 ( 见 第 八 十 三 例 ) 或 一 个 长 乐 
名 一 样 ,但 是 头 尾 必须 完结 ,这 就 是 指 起 调 与 毕 曲 要 用 一 定 的 和 声 ( 大 概 乐曲 重 拍 起 的 必 
须 用 第 一 级 的 和 声 , 轻 拍 起 的 第 一 或 第 五 级 和 声 都 可 以 用 ; 收 时 最 后 两 个 和 弦 须 用 第 五 第 
一 或 第 四 第 一 两 级 的 和 声 ) , 才 算 是 一 个 整个 的 乐曲 。 l 

一 段 体 最 普通 的 形式 分 大 小 两 种 :小 一 段 体 由 八 节 组 成 ,这 种 短 曲 多 是 小 歌 , 例 89 所 
举 是 R. Schumann 的 Kinderlieder Op. 79(《 儿歌 集 》) 之 一 ;又 如 《新 歌 初 集 》 的 《泰山 》 歌 ， 
也 是 这 类 ;乐器 乐曲 八 节 长 的 比较 其 少 ,K. Czerny 的 “160 Kurze iibungen”0p.821( 第 八 
百 二 十 一 编 “ 一 百 六 十 短 练习 曲 ”) 都 是 八 节 的 ,其 中 许多 可 以 做 乐器 乐曲 小 一 段 体 的 模 
范例 :大 一 段 体 普通 由 十 六 节 组 成 ,这 种 短 曲 就 是 一 个 长 乐句 ,也 是 歌曲 居多 , 例 90 是 一 
个 德国 民歌 ,其 余 如 ( 钱 春 》 《渐渐 秋 深 和 《 问 》, (以 上 见 《 今 乐 初 集 》) 《 秋 蝉 …… 秋 菩 》 
( 见 《新 歌 初 集 》) 都 属 这 类 。 

以 上 所 讲 不 过 是 大 小 一 段 体 的 模范 例 , 小 一 段 体 当然 还 有 十 节 (《 晚 歌 》) 十 二 节 
(如 《 晨 歌 》 《种 菊 》《 登 高 》) 十 四 节 的 (如 《 野 菊 》《 植 树 节 》) ;大 一 段 体 当 然 还 有 十 
六 节 以 上 的 ,如 《 归 鸦 》,《 镜 》( 都 是 十 八 节 ),《 织 》( 二 十 节 ) 之 类 ;这 种 组 织 , 多 半 为 选 
就 歌词 作成 ,在 欧美 歌曲 中 ,这 种 例 也 非常 之 多 ,虽然 不 能 算是 模范 例 ,但 是 在 歌曲 中 
是 不 可 少 的 。 
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小 两 段 体 (其 二 ) A8+B8 
例 九 十 二 Beethoven 
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(Z) 两 段 体 

两 段 体 的 模范 例 也 分 大 小 两 种 ,小 两 自体 各 段 皆 八 节 ,大 两 段 体 各 段 缘 十 六 节 , 用 A、 
B 代表 前 后 两 段 ,可 以 把 这 两 种 形式 表示 如 下 :小 形 A8 + B8; 大 形 B16 + A16。 

各 段 有 复 奏 的 ,也 有 不 复 奏 的 ,前 后 两 段 用 的 动机 有 一 样 的 (如 例 九 十 一 ) 有 不 一 样 
的 ( 例 九 十 二 ) ,91、92 两 例 都 是 小 两 段 体 的 模范 例 ,但 是 小 两 段 休 ， 也 有 前 后 两 段 不 全 是 
八 节 的 , 壁 如 : 

Haydn 的 Sonate No 7 第 二 章 是 由 上 A9 :| + B10 组 成 ; 

Schumann 的 Fröhlicher Landmann( 快乐 农夫 ) 是 由 A8 + |: B6 组成;《 雪 后 》( 见 《新 
歌 初 集 》) 是 由 :f A8 | + B4 组 成 ;《 国 庆 》 是 由 A12 +Ë BEH :组 成 ,这 种 例 都 属于 变 格 的 小 
两 段 体 。 

大 两 段 体 的 模范 例 各 段 当 然 都 是 十 六 节 , 如 ;Schumann 的 Soldatenmarsch Op. 68 No.2 
(军人 进行 曲 ) 是 一 个 例 ,这 种 例 不 胜 之 多 ;但 是 大 两 段 体 也 有 不 止 十 六 节 的 ,或 前 后 参差 
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不 齐 的 璧 如， . 

Haydn 的 Sonate No. 5 第 二 章 是 由 A21 + B21 组 成 ,J. W. Hässler 的 Arioso ( I AX Hh ) 
Op. 2 是 由 A14 + B20 组 成 ,这 种 例 也 属于 变 格 的 大 两 段 体 。 大 两 段 体 占 篇 幅 太 多 ,这 里 
暂 不 举例 ， f 

(=) 三 段 体 

三 段 体 的 模范 式 如 下 : 

主 名 + 插 句 + 主 句 。 现 在 用 A 代 主 句 ,用 B 代 插 句 , 这 个 形式 就 可 以 写作 :A +B + 
A。 各 段 有 复 奏 的 也 有 不 复 奏 的 ,因为 有 这 个 理由 ,上 边 的 模范 式 又 生出 下 列 各 种 形式 : 

(H)EATJ+B+A, 

(Z)A +ËB+A:l, 

(W)A+EBO+EËEA 

(T)EATJ+B+ËEA1, 

(R)EAT+EËEB+ATN, 

所 以 连同 模范 式 A+B+A( 指 各 段 均 不 复 奏 的 ) 共 有 六 个 式 。 

三 段 体 的 每 段 只 有 四 节 的 叫 小 三 段 体 (93 例 就 是 上 述 成 式 的 小 三 段 体 ) ,每 段 八 节 的 
(就 是 A8 + D8 + A8) 叫 中 三 段 体 ,每 段 十 六 节 的 叫 大 三 段 体 , (就 是 A16 +B16 + A16) ,这 


Tannenbaum f 
小 形 三 段 体 GH C) A4+B4+A4 
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种 例 占 篇 幅 太 多 ,不 另 举例 。 
上 述 三 段 体 的 第 三 段 的 组 织 , 普 通 同 第 一 段 完 全 一 个 样子 ,如 例 94, 顶 多 复 奏 的 时 
候 , 末 了 两 节 有 一 点 变化 ,如 例 93 第 三 段 的 末 二 节 ; 至少 三 段 组 织 完全 不 同 的 例 甚 少 ,但 
是 也 不 能 说 绝对 没有 ,譬如 Haydn 作 的 奥 国 国歌 就 是 一 个 顶 好 的 例 ( 例 95) ,用 式 表示 如 
TF l: A4 | + B4 + |: C4 站 这 种 形式 的 三 段 体 很 少 人 用 ,可 以 算是 一 个 例外 墨 。 
以 上 所 讲 两 段 体 或 三 段 体 之 前 后 常 有 加 作 数 节 的 ,所 加 的 几 节 如 在 乐曲 的 首 端 ,我 们 
叫 他 做 引子 (Introduction 德语 叫 Anleitung) ,若是 在 乐曲 的 末尾 ,我 们 叫 他 做 尾声 ( Coda 
德语 叫 Anhang), 
一 段 体 ,两 段 体 .三 段 体 是 乐曲 基本 形式 的 最 重要 的 ,虽然 有 许多 理论 家 叫 这 三 种 曲 
体 做 “歌曲 体 ”(Liedform) ,但 是 我 们 不 要 误会 ,以 为 这 三 种 形式 可 以 包括 一 切 声乐 乐曲 的 
形式 (声乐 乐曲 的 形式 见 本 章 第 二 节 ) ,他 们 因为 这 种 形式 最 初 是 在 歌曲 里 边 发 见 , 所 以 
叫 他 做 歌曲 体 ,其 实 这 三 种 形式 已 经 成 为 乐器 乐曲 的 基本 形式 ,因为 歌曲 的 形式 因 歌词 长 
短 的 关系 ,常常 有 变化 的 ,他 们 的 变化 比 器 乐 乐曲 的 例外 还 要 多 哩 。 
(四 ) 混合 三 段 体 
三 段 体 各 段 的 形式 , 照 上 述 三 项 的 一 种 或 两 种 组 成 的 叫 混 合 三 段 体 。 这 种 形式 大 概 
可 以 分 开 两 类 ,每 类 上 略 举 几 例如 下 : 
甲 一 段 体 与 两 段 体 或 三 段 体 合 成 的 譬如 : 
1. Chopin 的 Valse( 旋转 舞 ) Op. 64 No. 1. WERE: 
引子 +A( 二 段 ) +B( 一 段 ) + 过 板 +A( 二 段 ) 
2. Chopin 的 Nocturne( 夜 曲 )0p.9No.2. 的 形式 是 : 
A( 二 段 ) +B( 二 段 ) +C( 一 段 ) + Coda; 
3. Grieg BJ Lyrische Stücke (抒情 曲 ) No. 3. 的 形式 是 ， 
A( 二 段 ) +B( 一 段 ) + C( 一 段 ) ; 
4. Kjerulf 的 Op.28 No.5 Friihlingslied( 春 歌 ) 的 形式 是 : 
A( 一 段 ) +B( 三 段 ) + 过 板 +A( 一 段 ) + Coda; 
( 乙 ) 各 段 本 身 在 两 段 以 上 的 壁 如 : 
5. Schumann 的 Op. 118 第 三 章 的 形式 是 ， 
A(Z) +B( 二 段 ) +A( 二 段 ) ; 
6. Schumann 的 Op. 124. No 16 的 形式 是 ， 
A( 三 段 ) +B( 三 段 ) +A( 三 段 ) ; 
7. Mozart 的 Sonate No. 2 第 二 章 的 形式 是 ， 
A( 二 段 ) +B( 三 段 ) +A( 二 段 ) + Coda; 
8. Schumann 的 Op. 68 No. 18 的 形式 是 : 
A( 三 段 ) +B( 二 段 ) +A( 二 段 ) + Coda; 
9. Schumann 的 Op. 15 No. 11 的 形式 是 ， 
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.A( 三 段 ) +B( 二 段 ) +A( 三 段 ) 。 

大 概 混合 三 段 本 的 第 三 段 的 形式 照 足 第 一 段 ( 就 是 把 第 一 段 覆 奏 ) , 项 少 也 照 依 第 一 
段 的 一 大 部 分 (如 上 表 第 八 个 例 ) 。 这 种 形式 在 无 词曲 古今 舞曲 进行曲 用 得 最 多 。 用 
这 种 形式 的 较 古 的 乐曲 的 第 二 段 ,大 概 是 由 三 重音 组 成 (如 进行 曲 ,Menuet,Scherzo 等 ) , 
所 以 第 二 段 常 叫 做 “Trio”( 三 部 曲 ) 。 

(五 ) 轮 旋 曲 体 (Rondoform ) 

“Rondo” 本 来 是 中 古 时 代 的 有 歌 的 循环 舞曲 。 在 这 种 曲 里 边 有 一 个 主 句 , 用 歌 队 复 
唱 几 次 ; 主 名 与 主 句 的 中 间 择 句 由 独唱 者 歌唱 ,后 来 这 种 乐曲 变 成 了 一 个 独立 的 乐器 乐 
曲 ,单独 用 乐器 演奏 (不 歌 不 舞 ) ,所 以 这 种 乐曲 的 主 名 必定 和 别名 (或 过 板 ) 相 间 复 奏 几 
次 。 看 它 的 主 句 多 少 , 可 以 分 为 三 种 ,每 种 又 有 三 个 形式 ,现在 把 各 种 形式 开 列 在 底下 
(A,B,C, 等 字 代 表 主 句 ); 

(里 ) 有 一 个 主 句 的 叫 小 轮 旋 曲 ; 

(1) A+ 过 板 +A+ 过 板 +A; 

(2) A+ 过 板 +A+ 过 板 +A+Coda; 

(3) A( 过 板 ) +A+( 过 板 ) +A + (过 板 ) +A, 

〈 乙 ) 有 两 个 主 名 的 叫 中 轮 旋 曲 ; 

(1) A+B+A+B+A; 

-(2) A+B+A+B+A+Coda; 

(3) A( 过 板 ) +B( 过 板 ) +A( 过 板 ) +B( 过 板 ) +A( 过 板 ) , + (Coda) 

( 丙 ) 有 三 个 主 句 的 叫 大 轮 旋 曲 : 

(1) A+B+A+C+A; 

(2) A+B+A+C+A+B+A; 

(3) A+B+A+C+A+B+A +Coda, 

上 列 乙 种 第 三 式 括 弧 内 的 过 板 可 以 全 用 ,或 只 用 一 两 处 ,丙种 第 三 式 A、B、C 各 主 名 
之 后 ,可 以 随意 加 过 板 若 干 节 。 

(六 ) 模范 大 曲 首 章 形式 (Sonaten form) 

“Sonate "这 个 字 有 两 个 意思 ;全 是 指 模范 大 曲 的 全 曲 (包含 三 章 或 四 章 ) ,但 单 指 第 一 
章 讲 。 在 器 乐 乐 曲 的 基本 形式 的 范围 内 所 讲 , 是 专 指 大 曲 首 章 的 组 织 ,因为 这 一 章 在 大 曲 
里 头 占 了 最 主要 的 一 部 分 ,可 以 代表 全 曲 , 所 以 有 许多 人 就 叫 这 一 章 的 形式 做 “模范 大 曲 
体 "。 这 一 章 普通 用 快板 作 的 ,所 以 又 有 叫 他 做 “ Sonata Allegro” (译名 大 曲 快板 式 ) ,这 个 
名 目 不 大 好 叫 , 所 以 不 如 简直 翻 作 “ 模 范 大 曲 首 章 形式 ”。 

模范 大 曲 首 章 的 形式 ,分 作 三 大 段 , 首 段 大 概 由 三 个 长 乐句 (起 名 、 示 名 、 收 句 ) 与 一 
两 回 的 过 板 组 成 ,第 二 段 的 内 容 是 把 首 段 各 名 融化 之 后 , 转 到 别 个 调 ( 首 段 的 平行 调 ,或 
用 首 段 所 用 音阶 的 上 五 度 或 下 五 度 的 调 ) 再 发 挥 曲 则 一 次 ,这 一 段 德语 叫 
“Durchfihrungssalz”, 英 语 叫 “ Development” ,暂时 译作 “发 展 段 "或 单 简 叫 它 做 第 二 段 ;但 
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是 这 一 段 比较 最 短 ,并 且 普 通 同 第 三 段 连 合作 一 大 段 。 所 以 解剖 时 要 细心 去 寻 绎 ,方才 可 
以 分 辨 段落 。 至 于 第 三 段 的 组 织 可 以 说 同 首 段 一 样 ,不 过 大 概 转 到 别 个 调 上 就 是 了 。 现 
在 把 模范 大 曲 首 章 的 形式 开 列 于 下 : 
首 B 
上 起 句 + 过 板 + 承 句 + 收 句 + (尾声 ) 半 
第 三 段 
+ 第 二 段 + 起 名 + 过 板 + 承 句 + 收 句 +( 尾 声 ) 

起 名 又 名 主 句 , 承 名 又 名 旁 句 , 承 名 与 收 句 之 后 ,也 有 加 过 板 若干 节 的 , 首 段 里 头 又 有 
两 个 承 句 的 ,至 于 各 句 的 长 短 也 没有 一 定 , 大 概 至 少 八 节 ,单独 过 板 同 尾声 的 节 数 可 以 随 
意 。 第 二 段 的 节 数 也 没有 一 定 , 有 一 百 节 以 上 的 ,也 有 十 几 节 的 。 

模范 大 曲 首 章 的 形式 ,大 曲 之 外 ,模范 小 曲 ( Sonatina) ,音乐 会 曲 ( Concerto ) , 细 乐 
(Chamber music) ,大 乐 (Symphony) 各 曲 的 首 章 都 依照 这 个 组 织 , 所 以 这 个 形式 在 乐曲 中 
占 一 个 很 重要 的 位 置 。 

(七 ) 幻想 曲 体 (Phantasieform ) 

这 种 曲 体 比 较 最 自由 ,因为 幻想 曲 是 发 表 各 种 音乐 思想 的 , 它 的 形式 不 能 一 定 , 所 以 
这 种 乐曲 在 曲 体 学 中 算是 一 个 过 渡 形 式 。 

幻想 曲 意 语 有 “Phantasia”( 幻想 )、“ Capriccio”、 或 Rhapsodie ( 杂 感 )、“Toccata”( 感 
触 ) 三 个 名 字 , 此 外 用 “Bagatelle”( 小 品 ), “Moments musicaux” (音乐 瞬间 ) “ Impromptu” 
“Improvisation” ( 即席 作 , 偶 成 ) “ Paraphrase” ( 曲调 演义 ),“ Reminiszcene” (回忆 , 感 旧 ) 
与 各 种 Transcription ( 改作 ) 及 Potpouri( 杂 曲 ) 都 属 这 类 。 以 上 各 曲 中 当然 有 用 第 二 到 第 
六 种 形式 的 ,不 过 自由 一 点 就 是 了 ,学 者 不 要 误会 。 

69. 乐曲 的 应 用 形式 

这 类 乐曲 ,都 是 由 几 个 能 独立 的 乐曲 组 成 ,每 个 所 用 的 形式 , 当然 不 外 上 款 所 讲 的 七 
种 。 这 种 应 用 的 形式 ,大概 分 七 种 : 

(一 ) 变 体 曲 ( Variation ) 

(二 ) 连 曲 (Suite) 

(=) 夜 乐 (Serenade ) 

(四 ) 模范 大 曲 ( Sonata ) 

(五 ) 细 乐 (Chamber Music) 

(六 ) 音乐 会 曲 ( Concerto) 

(七 ) 大 乐 (Symphony ) 

(一 ) 变 体 曲 

变 体 曲 的 头 一 章 ,普通 是 一 个 歌曲 (大 概 是 民歌 居多 ) ,作为 全 曲 的 题目 (Thema) ,以 
后 各 章 都 由 本 章 变化 出 来 ,所 以 叫 变 体 曲 ,各 章 叫 第 几 变 (Var. 工 , 下, 亚 等 ) 。 章 数 虽 没 
有 一 定 , 但 是 至 少 也 要 有 两 变 , 才 算 变 体 曲 。 














普通 乐 学 


变 体 曲 分 严格 与 自由 两 种 ,严格 的 变 体 曲 ,各 变 的 节 数 同 , 首 章 题 目 一 样 , 各 变 的 曲 
HAE 节奏 形式 三 项 ,虽然 有 变化 ,但 是 题目 内 的 主要 曲调 ,仍然 全 体 藏 在 里 边 ; 自由 变 
体 曲 各 变 的 节 数 ,可 以 伸缩 ,所 以 它们 有 时 只 用 题目 的 一 部 分 。 

(二 ) 连 曲 (Suite) 

连 曲 本 来 单 用 几 种 古 舞 曲 组 成 ,后 来 有 人 把 无 词曲 ` 幻 想 曲 加 入 。 较 古 的 法 国 连 曲 ， 
是 由 “Allemande”“ Courante” “ Sarabande” “ Gigue” 四 种 古 舞 曲 组 成 ,其 后 “Anglaise”， 
“ Bourreé” ,“ Menuett” ,“ Gavotte” ,“ Chaconne” , “ Passacalia”, 各 种 古 舞 逐渐 加 入 ,最 近 并 且 
有 人 用 近世 舞曲 “Walzer”( 旋转 舞 ) , “Mazurka” ( 波兰 踏 曲 ) “Polonaise”( 波兰 民 舞 ) , 
“Marsch” ( 进行 曲 ) “ Schottiseh” ( 苏格兰 舞 ) “Rheinlinder”( 菜 因 舞 ) 等 组 成 ,也 有 用 几 
段 不 同性 质 的 乐曲 组 成 ,用 以 描写 一 件 故 事 的 。 

(=) 夜 乐 (Serenade) 

“Serenade” 有 两 个 意思 ,用 作 一 个 独立 乐曲 的 名 字 , 我 们 可 以 译作 “ 夜 歌 ” ,因为 它 的 
性 质 同 “ Nocturne” (夜曲 ) 差 不 多 一 个 样子 ,这 种 曲 原来 有 歌词 的 ,后 来 有 曲 无 词 ,所 以 还 
可 以 叫 它 做 “ 夜 歌 "(“ Noctume” 是 本 来 没有 词 的 ) , 它 的 形式 多 用 混合 三 段 体 ( 见 前 款 第 
四 项 ) ;本 项 所 论 的 “Serenade” 是 指 一 种 用 几 个 无 词曲 或 幻想 曲 组 成 的 乐曲 。 所 谓 无 词曲 
就 是 :“Lied ohne Worte”( 德语 ),“Chant sans Paroles”( 法语 ),“Lyrisches Sttick”( 抒情 
HH), “Elegie” (8X ) “Erotikon”( 恋歌 ) “Melancholie”( 愁 歌 ) “ Romanze” (4E Aif) ,“ No- 
vellette” ( 故事 歌 ) “Ballade” ( RF) ,“ Legende” ( 9E H ) , “Idylle”( 村 歌 ,山歌 ) “Ber- 
ceuse” ( HERIK) ,“ Gondeliera” “ Gondellied” , “ Barcarole” ( 梭 歌 ) “ Präludium” ( JF ) 等 曲 。 
这 类 乐曲 有 高 雅 优美 的 性 质 ， 并 且 宜 于 夜间 演奏 ， 所 以 本 项 讲 的 “Serenade” 可 以 译作 “ 夜 
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(四 ) 模范 大 曲 (Sonata ) 与 模范 小 曲 ( Sonatina) 

Sonata 的 形式 由 三 章 或 四 章 组 成 ,各 章 的 速度 如 下 : 

I. Allegro( kik), I. Adagio( 柔 板 或 慢 板 ) , HI. Allegretto( 小 快板 ) 或 称 Scherzo 或 
“Minuett”, IV. Allegro 或 称 “ Finale” (RKE), 

单独 有 三 章 的 Sonata 大 概 省 去 上 列 的 第 三 章 。Sonata 是 独奏 乐曲 中 最 大 而 可 作 模 范 
的 ,所 以 我 们 译作 “模范 大 曲 ”。 

Sonatina 的 组 织 同 大 曲 一 样 ,不 过 各 章 缩小 就 是 了 ,但 是 很 少 用 四 章 的 ,有 时 只 有 两 
章 , 所 以 我 们 译作 “模范 小 曲 ”。 

(五 ) 细 乐 (Chamber Music) 

细 乐 曲 的 形式 同 大 曲 一 样 ,不 过 演奏 用 的 乐器 不 止 一 种 (普通 由 两 种 到 八 种 ) ;看 乐 
曲 用 的 乐器 数目 多 少 , 有 某 某 三 部 (Trio) ,四 部 (Quartett) ,五 部 (Quintett) , 六 部 ( Sextett) , 
七 部 (Septett) , 八 部 (Oktett) 等 名 称 。 

(六 ) 音乐 会 曲 ( Concerto ) 

音乐 会 曲 的 组 织 ,和 模范 大 曲 相 同 ,也 分 三 章 。 不 过 演奏 时 用 管弦 乐队 伴奏 ,譬如 某 
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种 乐器 的 音乐 会 曲 , 就 是 以 该 乐器 为 主体 ,演奏 时 独奏 的 时 候 (Solo) 很 多 (不 像 得 细 乐 乐 
曲 始终 以 合奏 为 主 ) ,此 外 或 用 乐队 的 一 部 分 ( 单 用 弦乐器 或 单 用 管乐器 ) 伴奏 ,或 用 乐 趴 
全 体 (Tutti ) 伴奏 。 

(七 ) 大 乐 (Symphony ) 

组 织 也 同 模范 大 曲 。 普 通 有 四 章 ( 也 有 加 至 五 章 的 ) ,全 曲 用 管弦 乐队 演奏 , 乐 之 中 
算 这 种 形式 最 伟大 ,所 以 译 为 “大 乐 ”。 

大 乐 之 内 有 合唱 歌曲 的 叫 " 0Dde - Symphonie”( 译 为 “歌咏 大 乐 ”) 。 

大 乐 的 形式 ,从 Haydn (RA 1732 ~ 1809) 以 后 始 有 一 定 。Haydn 作 了 一 百 十 九 套 
(但 其 中 最 著名 者 不 过 十 几 套 ) ,Mozart(1756 ~ 1791) 作 了 41 套 ,Beethoven 作 了 九 套 (以 
上 三 人 均 是 模范 作曲 家 ) 。 模 范 派 的 大 乐 以 贝 吐 芬 ( Beethoven) 作 的 最 佳 , 贝 氏 作 的 九 套 
大 乐 当 中 以 第 九 套 ,第 五 套 、 第 六 套 的 牧歌 大 乐 (Partorale) 同 第 三 套 的 英雄 大 乐 ( Eroica) 
尤为 著名 。 

演奏 大 乐 的 音乐 会 叫 大 乐音 乐 会 (Symphony Concert) 。 音 乐 会 以 这 种 为 最 高 等 而 最 
有 价值 。 


第 二 节 ”声乐 乐曲 的 形式 


声乐 乐曲 的 形式 , 因 歌 词 的 性 质 而 定 , 所 以 不 能 像 器 乐 乐曲 的 自由 。 从 歌词 性 质 上 看 
来 ,我 们 可 以 把 声乐 分 为 两 大 类 . 

(一 ) 雅 乐 (包含 宗教 乐 ) 

(Z) 俗 乐 (包含 宴 乐 ) 

但 是 从 这 两 类 声乐 的 歌声 方面 看 来 ,又 可 以 分 为 单 音声 乐 和 复 音 声乐 两 类 。 每 类 之 
内 当然 有 雅 俗 两 种 。 至 于 歌剧 ( Opera ) 或 歌舞 剧 ( Operetta) ,内 容 包含 单 音 复 音 各 种 歌 
Hi ,应 该 单独 说 明 不 能 勉强 列 人 下 述 两 款 里 边 。 

70. 单 音 的 声乐 乐曲 约 分 五 种 : 

(一 ) 祭神 歌曲 

欧洲 从 六 世纪 传 下 来 的 Gregorian Choral( 古 社 歌 理 合唱 曲 [ 古 红 Gregory 万 六 世纪 的 
罗马 教 王 ] ) 都 属 这 类 。 

(Z) 吟 诵 曲 (Recitative) 

或 单 叫 作 “ 吟 ” ,曲调 比较 上 不 甚 注重 ,也 不 是 从 头 到 尾 都 有 伴奏 ,不 过 在 音节 要 紧 地 
方 ,用 和 音 补助 语 势 而 已 。 这 种 声乐 可 以 算是 歌 与 朗诵 的 中 间 物 。 歌 剧 里 头 有 节奏 的 实 
白 也 属 此 类 。 

(三 ) 歌曲 

章 , 节 、 句 \ 读 .曲调 均 其 明显 ,分 有 伴奏 的 和 无 伴奏 的 两 种 ,无 伴奏 的 即 单 音 民 歌 
(Folk Song) ,有 伴奏 的 叫 “艺术 歌 ”( Art Song, 德 名 Kunstlied) 。 伴 奏 的 目的 ,不 单 做 和 声 
上 的 补助 ,并 且 用 来 描写 歌词 的 意义 。 歌 曲 的 组 织 可 分 为 两 种 : 
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( 甲 ) 各 章 同调 的 歌 (Strophe form) 

无 论 章 数 多 少 , 各 章 所 唱 曲 调 一 样 ,普通 民歌 的 组 织 多 属 这 类 ; 

( 乙 ) 各 段 异 调 的 歌 (Through Composed Song) 

曲调 和 伴奏 看 歌词 的 意义 而 定 , 每 段 不 必 同 用 一 个 曲调 ,这 种 歌曲 作法 ,比较 上 颇 费 
心思 ,所 以 狭义 的 艺术 歌 , 就 是 指 这 一 类 。 

此 外 歌曲 的 首 句 复 奏 数 次 ,以 后 各 段 仍 是 异 调 的 ,可 以 叫做 折 囊 式 歌 曲 ; 又 有 全 歌 分 
三 段 ,未 段 所 用 曲调 ,大 致 和 首 段 相 同 的 , 叫 三 段 式 歌 曲 。 

(四 ) Aria( 叹 ) 

本 来 是 歌剧 或 祭神 乐 ( Oratorio 见 71 款 ) 里 边 最 重要 的 一 部 分 ,后 来 也 有 单行 的 , 专 
为 在 音乐 会 场 歌 唱 之 用 ,德语 叫做 “Konzertarie”。 十 六 七 世纪 的 Aria, 大概 三 段 式 , 首 段 
和 末 段 多 用 快板 和 偶数 的 拍子 ,中 段 多 用 慢 板 或 奇数 的 拍子 。 十 七 世纪 以 后 的 Aria ,可 不 
限定 是 三 段 ,但 是 仍 由 几 段 组 成 。 这 类 歌曲 要 有 特别 技术 方 能 唱 得 好 ,在 单 音 歌曲 中 算是 
最 难耐 最 有 价值 的 。“ Aria” 的 译 语 , 要 看 歌 意 如 何 , 或 译 为 “" 叹 ”或 译 为 “ 行 ” 或 译 为 长 歌 
均 无 不 可 。 

(五 ) Covatina 

是 短 Aria 的 一 种 , 比较 多 沉思 的 性 质 而 少 戏剧 的 性 质 , 因为 它 有 抒情 的 色彩 ,所 以 比 
较 同 上 述 第 三 类 的 歌曲 相近 。 

71. 复 音 的 声乐 乐曲 

复 音 的 声乐 ,在 吾 国 尚未 发 达 , 但 是 在 网 洲 早 就 有 了 。 这 类 歌曲 约 分 六 种 : 

(—) Madrigal 

是 从 十 五 世纪 起 已 经 发 明 的 复 音 合唱 歌曲 ,大 概 由 三 重音 到 七 重音 ,其 性 质 属于 俗 乐 
一 类 (宗教 乐 亦 有 用 ) 。 

(Z) 四 部 合唱 曲 

这 类 歌曲 大 半 是 赞美 歌 (新 教 教堂 所 用 ) ,有 一 部 分 是 俗 乐 。 它 们 的 形式 ,也 是 各 章 
同调 ,并 且 每 章 之 末 ,常用 一 个 延 声 记 号 。 

(三 ) Motetto I 

赞美 歌 的 一 种 ,普通 不 用 乐器 伴奏 (至 多 不 过 用 一 大 风琴 ) ,歌词 采用 圣经 语句 ,歌曲 
本 无 一 定 , 大 概 分 三 段 居多 , 首 段 与 未 段 为 自由 的 复 音 歌曲 ,中 段 有 赋 格 曲 的 形式 ( 赋 格 
曲 形式 说 明 见 $ 61 款 ) ,所 以 “Motetto” 一 语 勉 强 译 为 “唱和 式 复 音 赞美 歌 ”" 亦 无 不 可 。 

(EQ) Cantata 

用 管弦 乐 伴奏 的 复 音 长 歌 (里 边 常 插入 吟 诵 曲 若干 段 ) ,分 雅 俗 两 种 。 

(五 ) Missa (英语 Mass ,德语 Messe) 

译 为 法 会 曲 ,本 来 是 罗马 天 主教 堂 举行 法 会 时 歌唱 的 复 音 歌曲 ,大 概 分 作 六 段 , 各 段 
起 头 用 拉丁 语 , (1)Kyria; (2)Gloria; (3) Credo;(4)Sanctus;(5)Benedictus; (6) Agnus Dei, 

此 外 还 有 一 种 单 为 祭 死 者 用 的 法 会 曲 叫 “Requiem” ,译名 "“ 读 乐 ”, 大 约 分 五 段 ,各 段 
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38 Z Wg $E - 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


之 首 , 也 用 拉丁 语 , (1)Requiem; Kyrie; (2)Dies Irae Requiem; (3 ) Domiue Jesu Christe; (4) 
Sanctus , Benedictus; (5) Agnus Dei, Lux aeterna, 

(六 ) Oratorio 祭神 乐 

是 一 种 有 演唱 而 无 表演 的 宗教 剧 。 “Passion”( 苦 难 乐 ) 也 是 Gratorio 的 一 种 ,内 容 专 
述 耶稣 受难 故事 的 。 


第 八 章 E 乐 


凡 有 歌唱 的 乐曲 都 可 以 叫 声乐 (Vocal Music) 。 

单独 一 个 人 唱 的 歌曲 叫 独唱 曲 , 歌 队 唱 的 歌曲 叫 合 唱 曲 。 普 通 歌曲 多 用 乐器 伴奏 ,也 
有 不 用 乐器 伴奏 的 ,叫做 “ 徒 歌 ” (不论 单 音 复 音 ) , 意 语 叫 “a capella”。 

72. 人 声 的 分 类 与 歌 队 的 组 织 

人 类 声带 的 长 短 不 同 ,因此 发 出 来 的 声音 高 低 不 能 一 律 ;女子 及 儿童 的 声带 短 于 成 年 
男子 的 ,所 以 妇 医 的 声音 较 高 于 成 年 男子 的 声音 。 既 然 有 这 个 关系 ,就 可 以 把 人 声 分 开 男 
声 、 女 声 两 大 类 ,男声 大 概 比 女声 低 一 身 ( Octave) 。 每 类 声音 的 音域 从 两 均 到 两 均 半 ( 即 
24 到 30 个 音 ) ,这 不 过 是 最 大 的 限度 , 非 有 特别 练习 的 独唱 专家 ,不 是 人 人 都 可 以 唱 得 
到 ,普通 所 唱 也 不 过 一 均 半 而 已 (就 是 18 个 音 ) 。 这 一 均 半 的 声音 或 占 男女 声 域 的 高 音 
部 ,或 占 他 们 的 中 音 部 ,或 占 男声 的 低音 部 ,详细 区 别 起 来 ,女声 可 分 四 级 ,男声 可 分 五 级 ， 
如 下 表 : 


女声 四 部 歌 队 人 数 

女声 声 域 H 乙 丙 J 
I. Soprano (最 高 音 )e! Z 6 12 24 48 
I. Mezzo - Soprano (次 高 音 )b Æg 3 6 12 24 
M. Alto (上 中 音 )a 2 e° 4 8 16 12 
IV. Contr’ alto (FPR f # c2 3 6 12 32 

共 16 32 64 128 
男声 声 域 

I. Tenóre (第 一 中 音 )f 至 ec? 
H. Tenóre (WPR) zg 男声 四 部 歌 队 只 用 低音 一 重 ， 
H. Baritono (次 中 音 )'e F e! 其 人 数 比 例 与 女声 四 部 歌 队 相同 ， 
IV. I Basso (RS VB £ d' 混合 四 部 歌 队 的 人 数 比 例 亦 数 。 
V. H Basso (最 低 音 )F 至 中 


表 内 女声 第 四 级 的 声 域 ,与 男声 第 一 级 的 相同 (参看 九 十 六 例 ) 。 这 种 详细 分 法 很 少 
用 到 (除非 八重 音 的 歌 队 ) ,普通 歌 队 男 声 女声 各 用 二 部 组 成 的 最 多 ,这 种 歌 队 叫 “ 混 合 四 
部 歌 队 "或 省 名 “混合 四 部 ”, 它 的 声 域 如 下 (参看 九 十 七 例 ) ; 
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女声 ; Soprano( 高 音 )e! Za, Alto( 上 中 音 )g 至 dd; 
男声 : Ten6re (中 音 )e Æ a! ,Basso0( 低 音 )F 至 cl!。 
混合 四 部 歌谱 女声 两 部 用 高 音 部 记 , 男 声 两 部 用 低音 部 记 。 此 外 还 有 单 用 女声 或 单 
用 男声 组 成 的 歌 队 ;这 种 歌 队 最 通用 的 是 女声 三 部 或 男声 三 部 ,他 们 的 声 域 及 区 分 法 如 下 
(参看 九 十 八 例 a,b): 
女声 三 部 歌 队 声 域 及 人 数 的 比例 
H £ 丙 丁 


I . Soprano (高 音 )c! Ea, 3 6 12 24 
H. Mezzo Soprano (次 高 音 )b 2 É , 2 4 8 16 
HI. Alto (上 中 音 )g = d, 1 2 4 8 


总 计 6 12 24 48 
男声 三 部 歌 队 声 域 及 人 数 的 比例 
甲 Z 两 T 
I. Tenóre (中 音 )ec 至 al， 3 6 12 24 
H. Baritono ( 歌 次 中 )B 至 f!， 2 4 8 16 
H. Basso (低音 )F 至 d'， 1 2 4 8 
总 计 6 >12 24 48 
最 大 的 歌 队 有 八重 音 的 (这 种 歌 队 就 是 由 女声 四 部 和 男声 四 部 合 起 来 的 ,他 们 声 域 
区 分 法 见 九 十 六 例 ) ,也 有 十 六 重音 的 (用 两 个 女声 四 部 歌 队 和 两 个 男声 四 部 歌 队 组 成 ) , 
不 过 这 种 歌 队 很 难 组 成 ,并 且 用 处 甚 少 。 凡 歌 队 的 排列 法 都 有 一 定 , 唱 高 音 的 在 前 列 , 唱 
低音 的 在 后 列 , 唱 次 高 音 及 中 音 者 站 在 中 间 。 
73. 声乐 的 种 类 
前 章 第 二 节 讲 的 声乐 分 类 ,是 从 乐曲 形式 上 来 分 别 ,本 款 所 论 是 从 性 质 上 来 分 别 。 
(一 ) 民歌 Folksong( 家 庭 、 社 会 ,学校 用 的 声乐 ) 。 
这 一 类 歌曲 包含 极 广 , 单 音 复 音 都 有 ( 单 音 的 还 是 占 多数 ) ; 凡 儿 歌 , 播 床 歌 ,学 生 歌 ， 
踏歌 , 酒 歌 ,恋歌 ,爱国 歌 ,号 自然 界 的 歌 ,节令 歌 ,历史 歌 , 军 歌 , 都 属 这 类 。 
(二 ) 音乐 党 的 声乐 | | 
这 类 歌曲 程度 较 高 ,演唱 者 须 有 专门 的 技术 ,所 以 专门 的 音乐 演奏 会 多 演唱 它 。 这 类 
歌曲 大 约 可 以 分 为 四 种 ， 
(a) 歌 队 合唱 曲 (二 重音 至 四 重音 ) ; | 
(b) ZAIE ( Dueno) £ = ASIAH ( Terzetto) ; 
(e) 各 段 异 调 歌曲 ( Through - composed) 或 名 艺术 歌曲 ( Art Song) ,叙事 歌 (Bal- 
lade) , 吟 (Recitative) , 叹 (aria) ,故事 歌 (Romance ) 等 ; f 
(d) 长 歌 (Cantata) 单 指 俗 乐 用 的 一 类 ,内 容 包含 独 歌 , 合 歌 , 吟 各 种 曲 。 
(=) 寺院 的 声乐 | 
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例 九 十 六 
1. 最 向 音 Soprano _ Š 2. 次 高 音 mazzoSoprano 








, É D 人 
一 一 二 一 于 一 一 放下 人 
g É ph 








4. 下 中 音 Contr alt 
3. 上 中 音 alto 5. 第 :中 音 I Tenore 6. 第 . pA Tenore 





务 女 声 混合 四 部 歌 队 声 域 


L 高 音 2. 上 中 音 aho 3. 中 音 Tenore 4. 低音 





1. 高 音 2. 次 高 音 3. Fri alto 





崭 声 三 部 歌 队 声 域 
例 九 十 九 
1. 中 音 Tenore 2. 次 中 音 Bariton 3. 低音 





除 第 71 款 所 讲 之 外 ,还 有 晚 礼 歌 ( Vesper Hymns, 多 是 单 音 ) , 同 教会 的 长 歌 等 。 

(四 ) 戏院 的 声乐 

可 分 三 种 : 

(a) 歌剧 (Opera) ,以 歌唱 及 表演 为 主体 ,内 容 包 含 上 边 所 讲 第 一 第 二 两 类 各 种 歌 
曲 , 有 宗教 性 质 的 歌剧 ,并 且 兼 用 赞美 式 歌 曲 ; 

(b) 歌舞 剧 ( Operetta) ,歌舞 并 重 , 但 是 性 质 较 轻浮 ,不 如 歌剧 的 庄重 。 

法 国人 最 善 作 滑稽 歌剧 ,所 以 他 把 歌剧 分 成 四 种 

(HI) Grand Opéra, 大 歌剧 (同上 a 项 ) ,性 质 庄重 , 曲 内 不 用 宾 白 的 。 

(Z) Opéra Comique 喜剧 ,性 质 快活 , 曲 内 兼用 问答 的 ; 

〈 丙 ) Opér Bouffe, FRIKE ,性 质 轻浮 而 滑稽 ; 

(T) Opéra Lyrique, 抒情 歌剧 ,如 Bizet 作 的 “Carmen” 之 类 。 

(c) Melodrama, 本 来 是 一 种 用 音乐 伴奏 的 朗诵 ,后 来 白话 戏剧 里 边 插入 一 段 有 伴奏 
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的 歌曲 (Episode 即 插曲 ) ,也 叫 Melodrama ,最近 戏 剧 内 的 无 词 插曲 ,也 叫 Melodrama ,但 是 
这 种 无 词 插曲 已 经 属于 器 乐 方面 ,不 在 本 节 讨 论 的 范围 内 了 。 


第 九 章 器 A 


单 用 乐器 演奏 不 用 人 声 歌唱 的 乐曲 ,都 叫 器 乐 Instrumental Musico 

74. 乐器 的 分 类 

乐器 种 类 繁多 ,大 概 可 以 分 为 三 大 类 : 

I. 击 乐器 , 凡 用 棍 或 权 击 奏 的 乐器 ,都 属 这 类 ;分 金属 制 , 木 制 , 石 制 , 革 制 四 种 。 

(a) 金属 制 的 :中 国有 钟 , 锣 , 名 ,铜钱 ,( 议 上 只 发 一 个 音 的 ) , 云 锣 (十 个 音 ) ,编钟 ， 
方 响 ( 蕴 十 六 个 音 ) ;欧洲 有 铜 三 角 ( 一 个 音 ) ,钢板 琴 ( 有 键盘 的 叫 Klaviatur Glocken- 
spiele ,无 键盘 的 叫 Stahlhormonika, 二 十 五 至 四 十 二 个 音 ) ,法 国 制 的 钢板 琴 叫 Celeste ( 也 
用 键盘 ,有 六 十 一 个 音 ), 铜 管 琴 (Tubaphon 二 十 五 至 三 十 九 音 ) ,军乐 用 的 律 喇 方 响 Lyra 
(十 三 至 二 十 五 音 )。 | 

(b) 木 制 的 :本 国有 拍板 , 材 子 (或 名 材 鼓 ) ;欧洲 有 木 贝 Castagnets( 以 上 只 发 一 音 ) ， 
木 琴 (Xylophon 三 十 二 至 四 十 二 音 ) 。 

(e) 石 制 的 乐 问 ;单独 中 国有 的 就 是 特 声 ( 一 个 音 ) 和 编 馨 (十 六 个 音 ) 两 种 。 

(d) 革 制 的 :本 国有 各 种 大 鼓 小 鼓 ,欧洲 除 大 小 军 鼓 之 外 , 尚 有 铃 鼓 Tambourin( 小 鼓 
周围 附 以 三 个 至 十 四 个 小 铃 , 右 手 拿 着 摇 振 作 声 或 撞击 左 掌 作 声 ) 及 旋转 鼓 ( 意 语 Timpa- 
ni 英语 Kettledrum) 。 旋 转 鼓 普通 乐队 至 少 用 两 个 , 鼓 身 可 旋转 自如 ,所 以 每 一 个 鼓 可 以 
调 八 九 个 音 。 

I. KRENIL: 

(a) 第 笛 属 , 又 分 直 吹 的 横 吹 的 两 种 ; 

直 吹 的 歇 孔 在 上 端 ,如 第 (前 五 孔 后 一 孔 ) , 禽 ( 前 六 孔 , 大 禽 只 有 三 孔 ) , 排 筑 , 都 是 吾 
国 特有 的 乐器 ; 

横 歇 的 吹 孔 在 上 方 , 有 长 笛 ,短笛 两 种 ,中 国 的 只 有 八 孔 , 除 掉 歇 孔 和 张 膜 孔 ,只 有 六 
孔 。 欧 洲 的 长 笛 已 经 增加 到 二 十 几 个 孔 ( 有 好 几 个 制 法 ,所 以 孔 数 不 一 定 ) ,并 且 有 十 几 
个 盖 。 就 是 短笛 (Piccolo) 也 有 十 几 个 孔 。 

(b) 芦 舌 属 :都 是 直 吹 的 ,但 是 吹 口 加 一 块 单 芦 舌 (近来 改 用 芯 做 ) 或 双 芦 舌 , 因 此 又 
可 以 分 为 两 种 ， i 

甲 . 单 芦 舌 的 : 吾 国 隋唐 时 代 的 右 策 (或 作 笔 策 ) 有 六 孔 , 九 孔 两 种 , 宋 以 后 已 经 废止 
不 用 ,现今 西洋 的 Clarine (有 大 小 几 种 ,各 种 音调 不 同 ) 就 是 这 类 ;还 有 法 国人 索 士 
(Saxe) 发明 的 索 士 第 Saxophon , 亦 有 大 小 数 种 ,军乐 常用 的 ,也 属 这 类 。 

Z. 双 芦 舌 的 :看 国 的 管 (七 孔 至 九 孔 ) 和 人 金 口角 (又 名 蜡 呐 , 八 孔 ) , 海 笛 , 和 西洋 的 
Oboe( 译名 洋 管 ) ,English horn( 英 国 管 ) ,Fogotto( 法 葛 管 ) ,Sarmsophon( 沙 路 管 ,法 人 Sar- 


oo 
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ms 沙 路 氏 发 明 的 ,法国 军乐 用 ) ,都 属 这 类 。 

(c) 铜 角 属 :我 国 所 制 最 不 进步 , 除 旧 有 的 号 简 外 ,西洋 军乐 输入 之 后 ,只 能 仿制 军 
用 号 简 一 种 ,但 是 在 欧洲 这 类 乐器 异常 发 达 ,大 概 可 以 分 为 七 种 ， 

1. 小 喇叭 (Tromba ) , 

2. HEY Trombone) ,又 分 伸缩 细 管 喇叭 ,有 准 细 管 喇叭 两 种 ，; 

3. 小 铜 角 Comet à Pistons; 

4. 圆 铜 角 ,又 名 法 国 铜 角 French Horn: 

5. R fä Flügelhorn ,德国 军乐 多 用 此 项 铜 角 ; 

6. REMH Saxhom ,法 国人 Sax 发 明 的 ,法 、 比 国 军乐 多 用 ; 

7. 大 铜 角 Tuba 种 类 颇 多 ,声音 低 而 洪 大 。 

以 上 除 第 七 种 ,每 种 都 有 几 样 音调 的 ,所 以 合奏 起 来 ,能 发 出 高 低 各 部 的 声音 。 

(d) 答 及 风琴 属 :这 类 乐器 的 特色 ,就 是 有 得 或 有 风 袋 ,我 国 的 笔 属于 这 类 ,学 校 用 
的 风琴 就 是 由 声 改 良 的 ,用 风 袋 来 蔡 代 拖 , 所 以 叫做 答 琴 也 无 不 可 。 了 欧洲 还 有 一 种 大 风 
琴 , 构 造 异 常 伟大 ,声音 亦 极 丰 富 ( 九 十 七 个 音 ) ,旧式 的 用 人 力 打 气 进去 (新 式 的 用 电力 
打气 ) ,所 以 有 人 叫 它 做 “乐器 之 王 ” (北京 协和 医学 校 礼堂 有 一 个 ) ,但 是 这 种 大 风琴 发 音 
RHR, 

(e) HR JH JE ü B] T ERRE, E R 48 — 4 88 BB , ERIEN 
二 ) , 吹 我 一 个 在 上 方 ;在 欧洲 也 有 这 种 乐器 , 叫 Occarina( 发 音 孔 八 个 至 十 个 ) ,但 是 早已 
废止 不 用 了 。 

焉 .弦乐器 :又 分 弹 奏 的 , 击 奏 的 ,有 马 的 三 大 类 : 

(a) 弹 奏 的 弦乐器 ,形状 不 一 ,大 概 可 分 三 种 ; 

(1) FER 放 在 桌 上 弹 奏 的 都 属 这 类 ,我国 的 琴 ( 七 弦 ) , 瑟 ( 二 十 五 芒 ) , 筝 (十 三 
弦 的 唐 朝 输入 日 本 ,现在 本 国 用 的 是 十 四 弦 ) , 同 欧洲 的 Zither( Cither) ,译名 洋 琴 , 弦 数 十 
一 至 四 十 九 ) 都 属 这 类 。 

(2) EE ZRA 看 弦 数 的 多 少 可 分 八 种 ， 

( 甲 ) 三 弦 的 ”我 国 的 三 弦 同 俄国 的 三 角 翼 岁 Balalaika( 形 如 正三 角 而 有 柄 ) 2 — x 
EE Domra( 形 圆 ) ; 

〈 乙 ) 四 弦 的 ”我 国 的 月 琴 ,琵琶 ,德国 式 的 曼 得 琳 Mandoline; 

〈 丙 ) 五 弦 的 ”我 国 的 五 弦 ,欧洲 的 五 芒 醋 意 Banjo; 

( 丁 ) 六 弦 的 ”意大利 Milans RK SRA KEE Liuto( 从 亚 刺 伯 传 到 欧洲 的 )， 
Cuitarra( 西班牙 的 ) ; 

(成 ) 七 弦 八 弦 的 ”七 弦 Guitarra 是 俄国 的 , 八 弦 的 就 是 意大利 尼 亚 波 里 式 的 曼 得 琳 
Neapolitan Mandonjine; 

(DREZE 西洋 低音 毒 琶 有 九 弦 ,十 弦 , 十 一 弦 ， 十 二 弦 , 十 五 弦 五 种 ,名 Bass - 
Gitarre ,德国 名 Bass — Laute。 
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3. ZER 我国 汉 初 已 经 有 这 个 乐器 (二 十 三 改 ) ,到 唐朝时 候 , 又 输入 缅甸 的 签 
签 , 辽 金 以 后 就 废 去 不 用 了 。 欧 洲 的 徐徐 其 发 达 , 做 法 有 好 几 种 , 弦 数 有 七 十 几 条 的 ,有 八 
十 儿 条 的 ,并 且 有 用 八 个 踏板 的 。 

(b) 击 奏 的 弦乐器 ,又 分 直接 击 奏 的 和 间接 奏 的 两 种 : 

1. 直接 击 奏 的 用 小 竹 棍 或 小 木 榴 击 奏 , 我 国 秦 时 的 筑 ,近代 的 杨 琴 ( 义 名 铜 丝 琴 , 贿 
蝶 琴 ,十 四 弦 ) , 同 欧洲 的 击 琴 Cymbal( 三 十 四 至 五 十 弦 , 形 如 可 国 杨 琴 而 大 ) ,都 属 这 类 ; 

2. 间接 击 奏 的 就 是 钢琴 ,从 形式 上 可 分 三 种 ,最 初 发 明 的 时 候 (1711 年 , 意 人 Cristo- 
fori) 形 如 长 方 桌 , 叫 Pianoforte( 译 为 强 弱 琴 ) ,后 来 改 成 一 个 翼 膀 的 样子 ,德语 叫 Flugel( 翼 
Z ,也 叫 Grand Piano, KAF) ,演奏 时 多 用 这 种 ,为 便于 陈设 起 见 ,又 做 出 坚 钢琴 (英语 
Upright Piano ,德语 Pianino) , 形 如 大 柜 ,现今 学 校 所 用 多 是 这 种 。 

(c) 有 号 弦乐器 ”这 类 乐器 都 用 妃 拉 奏 ,我 国 的 各 种 胡琴 (最 初 的 胡琴 ,是 从 西域 及 
蒙古 输 进来 的 ,后 来 形式 改变 了 ) , 同 欧洲 的 Violino( 小 提琴 ) ,Viola( 中 音 提琴 ) , Violon 
cello( 大 提琴 ) ,Contrabasso( 低音 提琴 ) ,都 属 这 类 。 

75. 乐器 的 音域 

照 上 款 所 讲 乐器 种 类 虽然 有 这 样 多 ,但 是 每 种 乐器 能 发 出 来 的 声音 ,都 有 一 定 的 限 
度 。 这 个 限度 (从 最 低 的 音 到 最 高 的 音 ) 叫 做 音域 (英语 叫 Compass, 德 语 叫 Tonumfang ) 。 
乐器 的 音域 多 限于 一 部 分 (高 音 部 .中 音 部 或 低音 部 ) ,所 以 从 音域 上 又 可 以 把 乐器 分 作 
高 音乐 器 (第 九 十 九 表 1 至 9 号 ) ,中 音乐 器 (第 九 十 九 表 10 至 16 号 ) ,低音 乐器 (第 九 十 
九 表 17 至 21 号 ) 三 类 ;单独 徐徐 ( 指 外 国 现在 的 惫 答 ) ,钢琴 ,大 风琴 含有 各 部 的 声音 ,所 
以 这 三 种 乐器 不 能 编 人 在 一 部 的 里 边 。 第 九 十 九 表 所 列 吹 乐器 音域 ,其 中 有 最 高 最 低 的 
几 个 音 未 曾 列 人 ,因为 这 些 音 ,很 难 奏 出 来 。 但 凡 乐 器 能 够 从 下 而 上 一 个 一 个 半音 奏 出 来 
的 ,叫做 “能 奏 半 音阶 (参看 第 $ 42 款 ) 的 乐器 " 。 西 洋 乐器 从 前 有 许多 不 能 奏 半 音阶 的 ， 
近 几 十 年 已 经 改良 ,差不多 都 能 奏 半 音阶 了 。 至 于 我 国 的 乐器 , 击 乐器 只 有 编钟 编 声 、 方 
响 ,弦乐器 只 有 三 弦 AF 古琴 ,能 奏 半 音阶 ,其 余 都 没有 改良 。 

76， 乐 器 的 改 调 记 法 

乐 匿 有 用 改 调 记 法 来 记 谱 的 ,叫做 “ 改 调 乐器 (德语 叫 transponierendes Instrument) 。 
改 调 记 法 照 原音 高 记 几 度 ,或 低 记 几 度 ;因为 在 总 谱 ( 即 联 谱 , 参 看 第 13 款 ) 内 ,各 分 谱 相 
隔 地 方 不 多 ,车 用 原 调 记 谱 , 怕 各 谱 之 间 容易 混乱 (应 属于 上 行 谱 的 ,很 容易 把 它 当 下 行 
看 ) ,所 以 采用 改 调 的 记 法 。 第 一 百 表 所 列 的 ,都 是 管弦 乐队 通用 的 改 调 乐器 ,军乐 乐器 
用 改 调 记 法 更 多 (尤其 是 铜 乐器 ) ,这 里 不 及 备 列 了 。 表 内 分 “ 记 法 ”“ 实 音 ” 两 行 ,“ 记 法 ” 
是 乐谱 事实 所 记 的 音 ,“ 实 音 ” 是 奏 出 来 的 实际 的 音 。 最 高 音 的 乐器 记 低 一 均 ( 即 八 度 , 第 
九 十 九 表 之 2. ) ,最 低音 的 乐器 记 高 一 均 (第 九 十 九 表 之 17. 19 E.) ,但 是 不 用 改 调 ( 军队 
用 的 'D 音 短笛 记 低 小 九 读 时 ,就 要 改 调 了 ) 。 第 一 百 表 内 的 法 国 铜 角 同 小 喇叭 不 过 列举 
最 通用 的 两 三 种 ,还 有 别 种 音调 未 曾 列 和 人 , 劈 策 亦 然 。 
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5. 英国 管 记 法 《向 记 纯 五 度 》 
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， 击 乐器 
.钢板 琴 (25 音 ) ， 

， 铜 管 琴 (37 音 ) ， 

. 律 喇 方 响 (13 音 ) ， 
. 木 琴 (34 音 ) ，、 
,未 网 。 

， 铃 鼓 ， 

， 旋 转 鼓 。 

.管乐器 (木质 吹 乐器 ) 


第 一 百 图 之 说 明 











b1. 
b2. 
b3. 
b4. 
b5. 
b6. 
b7. 
b8. 
b9. 
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短笛 ， 

KÉ, 

洋 管 ， 

管 端 用 的 双簧 嘴 ， 

英国 管 ( 亦 名 中 音 管 ) ， 

法 葛 管 ( 亦 名 巴 孙 管 Basson ) , 
REE, 

低音 局 第 Bassclarinet, 
REH, 


J 
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bio. 8581 0956 Se (E1A), e8. 意大利 六 蓄 曼 得 琳 ， 

bll. RER e9， 尼 亚 波 里 式 八 弦 曼 得 琳 ， 
C， 铜 乐器 ( 铜 质 吹 乐器 ) el0. 俄国 七 弦 琵 登 ， 

cl. 小 喇叭 ， ell. WAIRERE 
c2， 小 铜 角 ， ( 亦 名 Elsa Laura Laute) 
3. Rf, e12. tR EE, 

c4， 圆 铜 角 亦 名 法 国 铜 角 ， e13. T— 5218 r Pes, 

c5， 中 音 索 士 铜 角 ， el4. 十 二 弦 低音 琵琶 ， 

c6. 伸缩 细 管 喇叭 Slide Trombone, el5. 十 五 弦 低 音 和 琵琶 ， 

c7， 有 准 细 管 喇 只 Valve Trombone, e16， 四 十 一 蓄 洋 琴 ， 

c8， 吐 巴 大 铜 角 亦 名 低音 大 铜 角 。 el7. 得 和 Harp WH EIZA) 。 
D. 答 ( 有 得 管乐器 之 代表 者 ) F. 有 马 弦 乐器 

下， 弹 奏 弦乐器 fl. MEF, 

el. RBEZAERS, 2. PREF, 

e2. REZE, B. 马 ( 小 ,中 ,大 提琴 用 )， 
e3， 德 国 四 弦 低 音 曼 德 琳 ， 4. KEF, 

e4， 五 弦 Banjo EE, 全 大 提琴 下 端 用 的 棍 ， 

e5， 德 国 六 弦 环 车 Laute, f6， 低 音 提琴 ， 

e6. 六 弦 Banjo Æ E, 7. IESS 10) , 





e7. AHIA REE, 


77， 乐 队 的 组 织 

单独 用 弦乐器 组 织 的 乐队 叫 纺 乐队 ( String Band) ,第 一 百 〇 一 表 第 一 号 到 第 五 号 ,就 
是 大 小 各 种 弦 乐 队 的 人 数 比例 。 单 用 欧 乐器 及 击 乐器 组 织 的 乐队 叫 军 乐队 ( Military 
Band) ,第 一 百 〇 二 表 I AVS ,就 是 欧美 各 国 军 乐队 的 人 数 标准 。 单 用 铜 乐器 组 织 的 小 
军乐 队 叫 铜 乐队 (Brass Band) ,第 一 百 〇 二 表 内 而 , 硬 . 两 号 就 是 这 种 铜 乐队 人 数 的 比例 。 
(我 国 输入 西洋 军乐 已 经 六 十 多 年 ,但 是 军乐 队 的 组 织 法 各 处 不 同 ,因为 聘请 的 外 国教 练 
员 ,不 限定 一 国 ,所 以 德国 人 教练 成 的 军乐 依照 德国 式 组 织 , 意 法 、 葡 人 教练 成 的 多 照 法 
国 的 组 织 ; 系 统 已 经 没有 一 定 , 学 军乐 的 人 又 不 谱 乐理 及 和 声学 ,所 以 后 来 从 这 些 外 国人 
学 来 的 中 国 军乐 教练 官 所 组 织 的 军乐 队 ,常常 不 德 不 法 ,所 配 的 乐器 比例 ,往往 不 合 和 声 
比例 ,以 至 有 时 声音 过 高 ,有 时 声音 过 浊 。 他 们 使 用 的 乐器 ,常常 音调 不 一 致 ,以 至 吹 起 来 
党 得 非常 喧 器 ,还 有 可 笑 的 ,就 是 他 们 于 出 殖 时 常 吹奏 快板 喜乐 的 舞曲 同 进 行 曲 。 这 都 是 
因为 当局 者 教 法 不 善 所 致 ,不 能 怪 学 者 ) 。 
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第 一 百 〇 一 表 ”各 种 管弦 乐队 之 组 织 









































乐 器 名 工 . 工 . III. 

1 L. Voilino 第 一 小 提琴 3 4 6 

IÍ. Violino 第 二 小 提琴 弦 | 1 3 3 

Viola 中 音 提琴 乐 L 1 2 2 

Violoncello 大 提琴 队 I 2 2 2 

Contrabasso 低音 提琴 1 1 2 
Piccolo 短笛 一 
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Flauto K% 

Oboe 洋 管 

English Horn 英国 管 

Clarinetto 85 

Bass Clarinetto E ME 
Fagotto 法 葛 管 

Contra Fagotto 低音 法 万 管 
Corno ( French Hom) 法 国 铜 角 
| Tromba NLLN 

16 | Trombone 细 管 喇叭 

17 Truba 吐 巴 铜 角 

18 | Timpani( Kettla Drums) 
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19 Tamburo Grande 大 鼓 
Tua ( Cymbales ) jk 

21 T Tamburo militare 小 鼓 

22 Ti 铜 三 角 

23 Tamtam 锣 

24 Stahjharmonika 钢板 琴 

25 Tambourin 铃 鼓 

Harpa 22% 

Pianoforte 钢琴 

28 Organo of Pianoforte 大 风琴 或 钢琴 


1 
说 W 


I .国立 北京 大 学 附设 音乐 传习 所 的 管弦 小 乐队 ，; 








这 
二 
二 一 -一 t la es L 一 一 一 
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普通 的 管弦 小 乐队 ; 

管弦 中 乐队 ; 

.管弦 大 乐队 ; 

.近世 最 大 的 管弦 乐队 ,以 上 各 乐队 人 数 尚 有 指挥 者 一 人 未 算 在 内 。 

注意 ! 表 内 有 * 号 者 一 人 奏 二 器 ,有 * * 号 者 一 人 奏 两 对 旋转 鼓 ( 两 对 音调 不 同 ) 。 


i 


第 一 百 O 〇 二 表 各 种 军乐 队 之 组 织 


K 器 名 

Piaccolo 短笛 

Flauto K$ 

Oboe 洋 管 

Clarinetto F A JAH 
Clarinetto F E Ñ RE 
Clarinetto F B ÆR 
Clarinetto alto t PERE 
Clarinetto Basso KẸWA 
Saxophon Soprano 高 音 索 士 第 
Saxophon Alto 上 中 音 索 士 第 
Saxophon Tenore 中 音 索 士 第 
Saxophon Bariton 次 音 索 士 第 
Saxophon Basso ERREA 
Fagotto 法 葛 管 

Contra Fagotto 低音 法 葛 管 
[Soprano Cornetto 高 音 小 铜 角 
| Alto Cornetto 上 中 音 小 铜 角 
Fluegelhom 3 ## 

Petit Bugle 小 布 革 尔 角 

Piston 匹 士 同 角 

Bugle 布 革 乐 角 

Tromba 下 玉音 小 喇叭 

Alto( Saxhom) 上 中 音 索 士 角 
|Bariton( Saxhorn) 次 中 音 索 士 角 
Althorm 上 中 音 铜 角 
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Tuba 吐 巴 铜 角 

(or bB)Contra Tuba 低音 吐 巴 铜 角 
Contrbass F E 低音 大 铜 角 
Contrbass 下 B 低音 大 铜 角 

Side Drum( Tamburo militare ) 小鼓 















































Bass Drum( Tamburogrande ) K% 








Cymbales( Piatti ) 铜钱 
Lyra 律 喇 方 乡 












































明 

.德国 普鲁士 步兵 军乐 队 的 组 织 ; 

， 奥 国 步兵 军乐 队 的 组 织 ; 

. 法 国 步兵 军乐 队 的 组 织 ; 
西班牙 步兵 军乐 队 的 组 织 ; 
英国 步兵 军乐 队 的 组 织 ; 

美国 纽约 第 二 十 二 师 团 军 乐队 的 组 织 ; 

德国 普鲁士 猎 兵 铜 乐队 的 组 织 ; 

， 德 国 普 鲁 士 骑兵 铜 乐队 的 组 织 。 

注意 ! 以 上 各 乐队 人 数 指挥 者 Conductor 尚 不 在 内 。 


š == =<=m==- k 


小 管弦 乐队 人 数 不 足 二 十 时 ,可 用 钢琴 补充 ,其 位 置 应 在 大 提琴 之 后 (一 〇 四 图 ) 或 
在 法 国 铜 角 之 后 (一 〇 三 图 ) 。 

用 管乐器 、 蓄 乐器 、 击 乐器 组 成 的 乐队 叫 管弦 乐队 Orchestra ,这 种 乐队 因为 具备 各 种 
音色 ,所 以 最 有 价值 (教练 一 个 这 种 管弦 乐队 ,须要 十 年 以 上 方 能 成 功 , 比 之 教练 一 个 军 
乐队 难 十 倍 ) 。 管 弦 乐 队 人 数 至 少 须 有 二 十 ,至 多 有 一 百人 以 上 的 。 第 一 百 〇 一 表 所 列 ， 
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就 是 大 小 各 种 管弦 乐队 的 组 织 。 演 奏 单 简 乐 曲 或 比较 简易 的 大 乐 (Symphony ) 至 少 也 要 
二 十 人 (北大 音乐 传习 所 的 管弦 小 乐队 还 缺少 一 枝 法 葛 管 ,一 个 法 国 铜 角 ,二 个 小 喇叭 ， 
所 以 暂时 用 钢琴 补充 ) , 较 复 杂 的 大 乐 乐曲 , 非 有 三 十 人 以 上 不 能 演奏 ,柏林 .巴黎 大 的 管 
弦 乐 队 ,总 在 八 九 十 人 以 上 ,平常 演奏 大 乐 的 音乐 会 (Symyhony ~ Concert) 也 有 五 六 十 人 。 
歌剧 戏院 用 的 管弦 乐队 普通 在 二 三 十 人 之 间 ,单独 演奏 Wagner 或 Richard Strauss 作 的 歌 
剧 时 ,乐队 人 数 要 加 多 一 倍 , 所 以 演奏 Wanger 作 的 歌剧 时 , 票 价 常常 增加 ,就 是 这 个 缘故 。 


第 一 百 〇 三 图 〈 小 管弦 乐队 陈列 法 ) 





第 一 百 〇 四 图 . (小 管弦 乐队 陈列 法 ) 
(歌剧 院 管弦 乐队 陈列 法 ) 





左 右 
说 明 上 二 图 之 略 字 副 …… 小 提琴 首席 , (有 副 指 挥 资格 者 ) 
I es 第 一 小 提琴 小 sse 小 喇叭 ; 
D.e 第 二 小 提琴 f ...... HNM; 
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keee 大 提琴 旋转 …… 旋转 鼓 ; 

低 …… 低 音 提 于 击 …… 其 他 各 种 击 乐器 ; 
c: ...... Kt; 

管 treere 洋 管 ; 

xe ...... NE. 

法 …… 法 葛 管 ; 


以 上 所 讲 管弦 乐 是 音乐 堂 或 戏院 用 的 音乐 ,军乐 是 户外 用 的 音乐 。 

管弦 乐队 各 乐师 的 坐位 都 有 一 定 ,第 一 百 〇 三 图 是 小 管弦 乐队 陈列 法 ,如 有 歌 队 合演 
时 , 女 歌 队 分 开 站 在 演 坛 的 左右 避 ( 高 音 在 前 ,次 高 音 及 中 音 在 后 ) , 男 歌 队 站 在 乐队 之 
后 ,这 样 站 起 来 刚 成 一 个 半圆 形 。 第 一 百 〇 四 图 是 歌剧 院 的 管弦 乐队 陈列 法 。 在 歌剧 院 
舞台 下 与 听众 之 前 , 另 划 出 一 小 部 分 作为 乐队 席 。 乐 队 席 前 后 深 约 一 丈 ,左右 的 宽 同 舞台 
相等 ,所 以 乐队 陈列 起 来 成 一 个 长 方形 。 第 一 百 〇 五 图 是 近世 最 大 管弦 乐队 的 陈列 法 。 

我 国 音乐 史 所 讲 官 架 , 宫 县 ( 读 作 翘 ) 或 乐 县 就 是 乐队 的 陈列 法 。 

乐队 的 指挥 ( 德 名 Dirigent ,英名 Conductor) , 吾 国 古 名 乐 正 ( 德 名 Kapellmeister) ,乐队 
全 体 对 于 他 有 绝对 服从 的 义务 ,因为 若非 这 样 ,演奏 出 来 的 音乐 , 必 不 能 一 律 合 节拍 了 。 
小 提 和 琴师 的 首席 ( 坐 在 指挥 的 左边 头 一 位 ) 叫 Concertmaister( 法 语 叫 Chef d'attaque ) 就 是 
副 指挥 (Subconductor) , 遇 必 要 时 ,他 有 代理 指挥 的 权利 。 

78. 器 乐 的 种 类 

第 七 章 第 一 节 的 器 乐 ,是 从 乐曲 形式 上 来 分 类 ;本 款 讲 的 ,是 从 所 用 乐器 的 数目 和 种 
类 两 方面 来 分 类 。 

(一 ) 独奏 乐曲 

凡 单 独 用 一 个 乐器 演奏 的 乐曲 叫 独 奏 曲 ,第 69 款 所 举 一 至 四 项 都 属 这 类 ; 

(二 ) 细 乐 (英名 Chamber Music 德 名 Kammermusik ) 

由 两 种 到 八 种 乐器 合奏 的 乐曲 都 叫 细 乐 ; 

因此 有 下 列 各 名 ; 

二 部 曲 ( 意 语 Duo) 

三 部 曲 ( 意 语 Trio) 这 四 种 用 艾 乐 器 的 最 多 ,也 有 兼用 

四 部 曲 ( 意 语 Quartétto) 管乐器 一 种 或 钢琴 的 。 

五 部 曲 ( 意 语 Quinttétto) 

六 部 曲 ( 意 语 Sestétto ) 

七 部 曲 ( 意 语 Septétto) 这 三 种 管弦 乐器 并 用 。 

八 部 曲 ( Octétto ) 

细 乐 的 声音 较 少 ,不 宜 在 太 大 的 会 场 里 演奏 ,所 以 又 可 译作 室内 乐 。 

(=) 管弦 乐 (Orchestral Music) 
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用 管弦 乐 演奏 的 音乐 叫 管弦 乐 ,这 种 乐曲 只 宣 在 大 音乐 堂 演奏 ,所 以 又 可 以 叫做 音乐 
堂 的 音乐 。 凡 引子 Overture KEK Symphony ,音乐 会 曲 Concerto ,歌剧 里 边 的 插曲 Intermez- 
zo, 各 种 舞曲 ( 指 用 乐队 演奏 的 ) 都 属 这 类 。 

(四 ) 军乐 

单 用 吹 乐 器 和 击 乐器 演奏 的 音乐 叫 “ 军 乐 ” ,或 名 “吹奏 乐 ” ,我 国 古 名 “鼓吹 ”。 


第 一 百 〇 五 图 (近世 最 大 管弦 乐队 陈列 法 ) 











aie Bi 
说 B 
I. eeeh 法 葛 …… 法 葛 管 
I. jeee 第 二 小 提琴 ; 低 法 ……: 低音 法 葛 管 ; 
中 提 …… 中 音 提琴 ; 副 …… 小 提琴 首席 ,有 副 指挥 资格 者 ; 
大 提 …… 大 提琴 ; 细 …… 细 管 喇叭 ; 
koki; 吐 巴 …… 吐 巴 大 铜 角 ; 
茧 terrre 英国 管 旋转 see... 旋转 鼓 
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79. 音乐 会 的 种 类 

白天 演奏 的 音乐 会 ,法 语 叫 “Matinée musicale”, 或 单 叫 * Matinke”, 译名 “日 会 ” ;晚上 
演奏 的 音乐 会 法 语 叫 “Soirée musicale”, 德语 叫 “.……- Abend”, 译 名“ 夜 会 ”, 如 “ Klavier 
Abend” (钢琴 夜 会 ) “Lieder Abend” 唱歌 夜 会 ) ,这 是 演奏 时 间 上 的 分 别 ; 从 性 质 上 看 
来 ,音乐 会 可 以 分 七 种 ; 

(1) 独奏 音乐 会 (Solo Concert) 单 独 演奏 一 个 乐器 的 ,或 一 个 人 独唱 的 ; 

(2) BIZARA (Orchestral Concert) 演奏 管弦 乐 的 ; 

(3) 大 乐音 乐 会 (Symphony Concert) 演奏 Symphony 的 ; 

(4) 声乐 音乐 会 ( Vocal Concert) 演奏 的 内 容 以 声乐 为 主 的 ; 

(5) 宗教 育 乐 会 (Sacred Concert) 演奏 宗教 乐曲 的 ; 

(6) 模范 音乐 会 ( Classic Concert) 演奏 古 乐 或 模范 乐曲 的 ; 

(7) 国民 音乐 会 (Popular Concert ,德语 叫 Volkstumliches Konzert) ,为 普及 音乐 起 见 ， 
演奏 浅 易 而 高 雅 的 音乐 会 ,图 内 每 一 方 格 内 乐师 一 人 ,其 两 个 方 格 相 连 者 ,表示 两 人 同 用 
一 谱 架 。 一 方 格 内 有 二 器 者 由 一 人 司 之 。 旋 转 鼓 两 对 仍 可 由 一 人 司 之 。 如 以 钢琴 代 大 风 
< , 须 放 在 旋转 鼓 之 前 ,如 演奏 钢琴 音乐 会 曲 或 以 钢琴 为 主体 时 , 钢 雁 须 放 在 最 前 之 四 大 
提琴 之 间 , 指 挥 者 须 立 于 第 二 小 提琴 之 前 ,其 面向 左 。 


第 十 章 ”音乐 发 达 的 梗概 


这 章 所 讲 是 一 部 音乐 史 的 总 纲 , 几 研究 音乐 的 人 都 要 知道 的 ;但 是 几 千年 的 音乐 史 ， 
想 用 几 篇 纸 写 完 他 , 自然 难免 挂 一 漏 万 ,不 过 这 章 的 目的 ,只 教 人 知道 音乐 发 达 的 大 概 就 
是 了 。 

80， 音 乐 史 的 要 素 

研究 音乐 史 第 一 件 要 知道 的 是 :音乐 史 的 要 素 是 什么 ? 像 得 我 们 二 十 四 史 里 头 的 音 
乐 志 ( 或 礼 乐 志 ) 的 样子 , 单 把 历朝 的 乐 官 制度 同舟 礼 用 的 乐器 数目 和 陈设 法 ( 所谓 乐 县 ， 
宫 县 等 ) 记 载 一 下 ,不 能 就 算是 音乐 史 。 音 乐 史 的 内 容 ,大 概 是 底下 所 列 六 项 事情 的 沿革 
与 音乐 家 的 生活 ,就 是 : 

(1) 音阶 的 组 织 ， 

(2) 乐器 的 音域 与 构造 法 ， 

(3) 记 音 法 与 乐谱 的 组 织 ， 

(4) 乐曲 歌曲 的 组 织 ， 

(5) 音乐 理论 的 变迁 ， 

(6) 音乐 教育 机 关 与 音乐 教授 法 ， 

(7) 音乐 家 传记 。 

81. 音乐 史 的 年 代 区 分 法 。 
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照 上 头 所 讲 , 音 乐 史 既 然 是 一 种 专门 的 历史 , 它 的 年 代 区 分 法 ,当然 与 普通 历史 不 同 ， 
大 概 可 以 分 开 四 个 时 期 : 

1 .古代 (至 八 世 纪 止 ); 

下， 中 十 时 代 ( 九 世纪 到 十 三 世纪 ) ; 

亚 .， 近 十 时 代 ( 十 四 世纪 到 十 八 世纪 中 叶 ) ; 

KY， 新 时 代 ( 十 八 世纪 中 叶 以 后 ) 。 


第 一 节 ”古代 (纪元 800 年 以 前 ) 


82 古代 的 音乐 

代表 这 个 时 期 的 音乐 的 民族 是 中 国人 ,印度 人 , 希 伯 来 人 ,犹太 人 ,埃及 人 ,希腊 人 。 

这 时 代 只 有 单 音 音乐 ,所 谓 复 音 也 不 过 重用 八 度 音 ( 所 谓 Unison 奏 法 ) ,还 没 知 道 什 
么 是 和 声学 。 至 于 音 与 音 的 关系 ,只 赁 音阶 来 判断 他 。 

音阶 ” 始 初 只 有 五 声音 阶 (希腊 语 Pentatonik ) ,后 来 中 国 与 印度 加 入 两 个 半音 , 才 成 
七 声音 阶 , 但 是 在 希腊 的 音乐 模范 时 期 内 (或 名 音乐 古典 时 期 ) ,全 音 的 声调 学 (五 声音 阶 
七 声音 阶 总 名 全 音 的 音阶 ) 之 外 ,还 有 半音 的 声调 学 及 等 和 声 的 ( enharmonisch ) 声调 学 。 

中 国 ”十 乐 最 著名 的 事项 ,是 五 声音 阶 的 曲调 ,乐器 当中 最 有 价值 的 是 琴 、 瑟 、 第 
三 种 ; 

印度 ”古代 的 乐曲 与 音乐 理论 ,多 半 失 传 ,因为 他 们 偏重 口授 法 的 缘故 。 古 乐器 中 
Vina ( 五 弦 琴 之 类 放 在 胸 前 用 两 手 弹 的 ) ,Ravanastron( 胡琴 属 ) ,Serinda( 三 弦 胡 琴 有 己 ) ， 
颇 盛 行 一 时 ; 

希 伯 来 .犹太 ”这 两 族人 的 歌曲 (祭礼 用 ) 用 乐器 伴奏 的 很 出 名 ,有 人 证 明 犹 太庙 的 
歌曲 传 到 古代 希腊 的 很 多 ,并 且 有 些 留 传 到 今日 的 ,他 们 用 的 乐器 有 签 答 .琵琶 、 笛 喇叭 、 
半圆 鼓 等 ; 

埃及 ”古代 的 音乐 , 早 就 失传 了 ,现在 我 们 只 可 从 他 们 的 石刻 ,研究 当时 的 乐器 与 演 
奏 音 乐 的 情形 。 有 人 证 明 希 伯 来 、 亚 刺 伯 .希腊 三 个 民族 的 音乐 理论 与 实际 ,似乎 还 是 从 
埃及 传 去 的 。 埃 及 的 乐器 也 有 签 答 mE, MS., 

希腊 ”古代 极 重 美 术 。 据 神话 所 载 ,有 九 女 神 , 掌 美术 科学 ,当中 有 一 个 叫 Polyhym- 
nia 专 掌 宗教 音乐 。 当 时 的 音乐 理论 (节奏 论 ) 颇 发 达 ; 字 谱 有 记 半 音 的 ,也 有 记 等 和 声 
的 。 和 希腊 人 把 音乐 分 作 伴奏 声乐 ,纯粹 器 乐 两 种 ,并 且 有 音乐 的 戏剧 。 他 们 的 乐器 以 弦 乐 
华为 最 多 ,其 中 最 出 名 的 是 希腊 古琴 ( Kithara, 亦 作 Guitar) _Lyra ( HE Kithara 形 较 小 ,以 上 
两 种 弦 数 自 四 弦 至 十 一 纺 ) ,Magadis( 二 十 弦 琴 ) SAAE, nk SR 384 pA Aulos( 双 管 ) 
Syrinx( 编 条 ) ,Salpinx( 号 简 ) .Keras( 角 ) 等 。 


二 节 ”中 十 时 代 ( 纪 元 800 ~ 1300 年 ) 
83， 中 十 时 代 的 音乐 
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这 个 时 代 的 音乐 可 以 分 开 三 期 : 

第 一 期 ”寺院 音乐 发 达 期 Boetius( 死 于 纪元 524) 用 拉丁 文 著 了 详细 论 古 希腊 音乐 理 
论 的 书 ,希腊 古 乐 因此 可 以 不 至 散失 。 音 谱 以 这 时 期 的 为 最 混杂 。Neuma 乐谱 (第 六 世 
纪 到 第 九 世纪 ? 用 的 ) 最 播 动 不 定 , 此 外 还 有 新 希腊 乐谱 Byzantinische Noten - schrift 比较 
易 懂 一 点 (大 概 第 七 到 第 十 世纪 时 用 的 ) 。 

在 这 时 期 内 亚 刺 伯 同 波斯 方面 , 盛 倡 十 七 律 系统 的 音乐 理论 (一 均 之 内 分 作 十 七 
律 ) ;他 们 的 乐器 有 琵琶 Kanun ( — 528828) ,Ney( 嘴 第 ) , Arganum ( RA ) 等, 袋 第 构造 的 
道理 同 今天 的 大 风琴 很 相似 ,所 以 有 人 说 今日 欧洲 的 大 风琴 拉丁 文 叫 ( Organum) ,是 从 亚 
刺 伯 的 袋 第 改良 的 。 

第 二 期 ” 复 音 音乐 萌芽 期 以 前 的 音乐 只 有 重用 八 度 (伴奏 或 合 秦 ) ,从 这 时 期 起 , 乐 
曲 有 用 一 重 反对 音 伴奏 的 ,譬如 ;曲调 (Melodie) 上 行 的 ,反对 音 就 下 行 ,曲调 下 行 的 ,反对 
音 就 上 行 。 这 个 时 代 有 两 个 理论 家 第 一 个 是 Hucbald ( 840 ~932) ,他 的 著作 不 独 证 明 复 
音 的 来 历 ,并 且 用 六 弦 谱 记 音 调 的 高 低 。 

右边 所 举 就 是 一 例 :各 线 只 表示 字音 应 由 高 而 低 或 由 低 而 t 
高 ,并 非 像 得 五 线 谱 的 样子 ,各 线 所 记 的 音 都 有 一 定 的 ;他 又 有 t :一 一 一色 一 
同 s 两 字母 记 在 线 端 t( = tonus ) 表示 全 音 ,s( = semitonium) 表示 t — 

音 ;又 制 各 体 F 字 记 谱 ( 参 看 《音乐 杂志 》 第 一 卷 第 八 号 记 音 的 符号 甲 表 ) 。 第 二 个 理论 
家 是 Guido(1026 时 人 ) ,发 明 五 线 谱 。 不 过 当时 的 五 线 谱 同 近代 的 不 同 , 记 了 音 的 一 行 是 
红 的 , 记 C 音 的 线 是 黄 的 ,其 余 都 是 黑 的 , 始 初 做 出 来 的 只 有 三 线 ,后 来 加 上 一 线 ,最 末了 
改 成 五 线 。 

又 作出 一 种 音阶 唱法 (ZZ77ZZZZZZZZZZZ= 
(Solmisation) , 用 圣 约 葡 赞美 歌 第 一 ， — 7 
四 ,六 , 八 , 十 ,十 二 各 字 的 头 一 个 音 来 唱 
音阶 ,就 是 ut( 现 在 唱 Do) , Re,Mi, Fa， 

Sol,La, 末 了 这 个 Si, 也 是 这 首 歌 的 第 十 四 十 五 两 字 的 头 一 个 字母 拼 成 的 ,不 过 当时 唱 的 
音 和 今天 唱 的 不 同 (赞美 歌 见 第 一 章 第 二 款 ) ;总 之 这 个 时 代 可 以 叫做 乐谱 改良 期 。 

第 三 期 Diskantus 和 度量 音符 Mensuralnotenschrift 的 发 达 (1200 ~ 1300)。Diskantus 
是 最 高 音 对 于 干 声 的 反对 音 ,也 是 复 音 乐曲 的 一 种 。 至 于 两 重音 的 平行 运动 (三 度 同 六 
度 ) 在 英国 的 乐曲 早 就 发 见 了 。 度 量 音符 就 是 记 时 值 的 音符 ,也 是 的 这 时 期 发 明 的 ,大 概 
分 八 种 : 

q Maxima( 等 于 八 个 全 音符 ) ,? Minima ( = J) 
Longa( 等 于 四 个 全 音符 ) , Š Semiminima ( = J) 
O “Brevis( 等 于 两 个 全 音符 ) ,? 或 $ Fusa ( = 小) 
O Semibrevis( 等 于 一 个 全 音符 ) ,? 或 4 Semifusa ( = N) 
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同时 又 发 明 拍子 的 记号 , 大概 分 两 类 , 记 三 进 拍子 的 有 两 种 就 是 , 9{ 写 ],O (于 总 
名 完全 时 Tempus perfectum; E =F C| Sc $) (0 (3 叫 不 完全 时 Tampus imper- 
fectum。 在 乐器 一 方面 ,提琴 MS 钢琴 等 也 逐渐 改良 。 
第 三 节 ” 近 古 时 代 (1300 ~ 1750 年 ) 


84. 近 古 时 代 的 音乐 

这 时 代 可 以 分 开 两 期 : 

(H) 文艺 复兴 期 (1300 ~ 1600 年 ) 

这 一 期 的 音乐 ,歌曲 算 最 盛 的 。 歌 曲 雅 俗 都 有 , 多 用 乐器 伴奏 ,而 以 荷兰 ,法 国 , 西 班 
牙 , 德 国 ,英国 ,意大利 等 国 的 为 最 盛 。 这 个 时 期 内 的 作 歌 作 曲 者 多 同 是 一 人 ,譬如 :十 一 
世纪 至 十 四 世纪 在 法 国 南 部 有 Troubadours ,北部 有 Trouvkres (为 诗歌 曲调 之 发 见 者 ) ;十 
二 世纪 到 十 三 世纪 在 德国 有 Minnesingers( 译 为 歌 情诗 者 ) ; 十 四 世纪 到 十 六 世纪 德国 又 
有 Meistersingers( 工 商 歌 诗 团 ) ,完全 由 学 徒 ,工人 ,商人 ,诗人 ,及 师傅 等 组 成 , 当 结 为 团体 
互相 唱和 以 为 乐 。 

(Z) 乐曲 发 展期 (1600 ~ 1750 年 ) 

这 一 期 乐曲 的 种 类 有 歌剧 ( Opera) ,新 教 寺 院 乐 曲 (Practorius 为 代表 ) , 旧 教 寺院 乐曲 
(a cappella 为 代表 ) ,风琴 钢琴 乐曲 ( 意 之 Gabrieli, 德 之 J.M. Bach ) ,祭神 乐 Oratorium ( 意 
之 Alessandro Scarlatti 为 代表 ) ,Kantate ,Kammerduett , #g $k ( Kammermusik ) 等 ,而 以 意 国 的 
歌剧 , 旧 教 寺院 乐 ,由 意 国 传 到 荷 德 两 国 的 风琴 乐曲 为 最 。 

这 期 的 作曲 家 , 意 国 有 柯 列 利 Corelli( 1653 - 1713 ) , 阿 巴 可 Abaco ( 1675 — 1742 ) 同 
Alessandro Scarlatti R] Fhf š ( 1685 - 1750) ; 德国 有 巴 哈 丁 S. Bach (1685 - 1750), 痕 底 路 
Händel( 1685 - 1759) ;法 国有 喇 摩 Rameau(1683 — 1764) , 库 不 灾 Couperin( 1668 -1733 ) 。 
他 们 的 著作 可 以 做 后 世 乐 曲 的 模范 ,十 八 世 纪 中 叶 以 后 的 模范 作曲 家 受 他 们 的 影响 不 少 ， 
所 以 称呼 他 们 做 旧 模 范 作曲 家 ( Alte Klassiker) 。 


第 四 节 ”新 时 代 (1750 年 以 后 ) 


85. 新 时 代 作曲 的 分 派 

新 时 代 的 作曲 家 大 概 可 以 分 作 三 大 派 : 

CH) 新 模范 作曲 家 ( Neue Klassiker) 。 这 派 音乐 家 能 完成 一 切 曲 体 ,他 们 留 下 的 都 
是 不 朽 的 著作 ,可 以 做 后 代 乐 曲 的 模范 。 代 表 这 派 的 , 首 推 奥 国 的 海 典 本 Haydn(1732 ~ 
1809) , 莫 查 特 W. Mozart(1756 ~ 1791) , 同 德国 的 由 吐 芬 L. van Beethoven( 1770 ~ 1827 ) 。 

(Z) 自由 派 作曲 家 ( Romantiker) 。 这 派 作曲 家 思想 好 自由 ,尤其 喜欢 幻想 ,对 于 以 
前 的 乐曲 形式 和 艺术 规则 不 其 注重 , 爱 努 力作 出 一 种 新 作品 ,因此 乐 界 多 了 许多 新 产物 。 
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建设 这 派 的 代表 者 ,就 是 奥 国 的 苏 别 特 Franz Schubert( 1797 ~ 1828 ) ,德国 的 苏 门 Robert 
Schumann(1810 ~ 1856) , 棉 底 路 士 孙 Mendelssohn ( 1809 ~ 1817) ,韦伯 Carl Maria von We- 
ber(1786 ~1826) 四 人 。 

(两 ) 新 自由 派 作曲 家 ”自从 自由 派出 现 之 后 ,还 有 和 掉 利 阿 氏 Hector Berlioz( 法 人 ) , 
黎 土 特 Franz Liszt( 匈牙利 人 ) , ÆA) Frédéric Chopin( 波兰 人 ) , 洼 革 那 Richard Wagner( 德 
人 ), 忠 土 娄 士 Richard Strauss( 德 人 ) 五 人 ,努力 用 尽 声音 的 可 能 力 , 作 成 乐曲 ,描写 一 切 
感想 和 自然 界 的 现象 。 这 派 作 曲 家 比 自 由 派 作曲 家 更 新 ,所 以 有 新 自由 派 作 曲 家 的 名 
(Neuromantiker) 。 他 们 的 思想 远 超 过 自由 派 作 曲 家 之 上 ,所 以 又 有 人 叫 他 们 做 超 自 由 派 
(Ultra — romantie School) ( 见 一 百 〇 六 表 D.) 

自从 这 派 作曲 家 出 现 之 后 , 乐 界 又 别 开 生 画 ,但 是 模范 作曲 家 的 章法 同 乐曲 的 构造 ， 
仍然 能 保存 他 们 的 尊严 ,不 至 为 自由 派 所 掩 ,所 以 凡 学 音乐 的 无 不 先 从 模范 作曲 家 入手 ， 
就 是 这 个 缘故 。 

86， 新 时 代 的 歌剧 作曲 家 

意大利 本 来 是 西洋 歌剧 的 发 源 地 ， 但 是 十 人 世纪 以 前 的 歌剧 ， 不 独 没有 什么 特长 ,并 
且 有 一 种 拘 守 有 旧 法 的 习惯 ;后 来 经 奥 国 古 禄 克 Gluck 出 来 改革 之 后 ,西洋 的 歌剧 因此 开 了 

一 个 新 纪元 。 十 八 世纪 的 著名 歌剧 作曲 家 ， 十 标 克 之 外 还 有 英 查 特 (Morart)， 茄 路 比 尼 
WAI FÆ (Méh) = À ( — H O E), 
， 十 九 世纪 的 著名 音乐 家 

TAMEME 欧洲 的 音乐 一 天 发 达 一 天 ， 但 是 论 起 乐曲 组 织 的 精 组 ， 章法 的 严谨 , 意 
昧 的 深厚 , 巴 哈 贝 叶 芬 之 后 ,还 没有 比 他 们 再 好 的 。 至 于 幻想 的 丰富 ,技术 的 伟大 和 配器 
šË ( Instrumentation ,配合 各 种 乐器 ,作成 乐队 曲谱 的 法 子 ) 的 讲究 ,后 起 的 音乐 家 还 没有 能 
超过 那 几 位 新 自由 派 作曲 家 的 ,所 以 十 九 世纪 的 著名 音乐 家 不 外 从 模范 自由 两 派 学 来 的 。 
现在 把 他 们 分 作 (1) 作 曲 家 (一 百 0 六 表 D. 所 列 的 新 自由 派 五 人 当然 在 内 ,不必 另 列 了 ) 
(2) 乐 正 ( 即 指挥 ) , (4) 小 提琴 家 ; (5) 大 提琴 家 , (60) AFR, (7) 大 风琴 家 , (8) 钢 琴 教 育 
家 ,(9) 歌 者 , ( 即 唱歌 专家 ) 九 项 另 表 ( 一 百 〇 七 表 ) 开 列 , 括 红 内 的 字 是 表示 他 们 的 
国籍 。 f 

一 百 O 六 表 
A， 旧 模范 作曲 家 ( Alte Kalssiker) 
. Arcangelo Corelli 柯 列 利 ( 意 1653 ~ 1713) 
. Alessandro Scarlatti 司 卡 拉 帝 ( 意 1659 ~ 1725) 
. Johann Sebastian Bach 巴 哈 ( 德 1685 ~ 1750) 
Georg Friedrich Händel 痕 底 路 ( 德 1685 ~ 1759) 
- Jean Philippe Rameau 同 摩 (法 1683 ~ 1764) 
. Francois Couperin ÆA (FA 1668 ~ 1733) 
B， 新 模范 作曲 家 (Neue Klassiker) 
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1. Franz Joseph Haydn 海 典 ( 奥 1732 ~ 1809 ) 
2. Wolfgang Amadeus Mozart 莫 查 特 ( 奥 1756 ~ 1791) 
3. Ludwig van Beethoven 贝 吐 芬 {1770 ~ 1827) 
C. B HEH 2 (Romantiker) 

1. Franz Schubert 苏 别 特 ( 奥 1797 ~ 1828) 
2. Carl Maria von Weber 韦伯 ( 德 1786 ~ 1826) 
3. Felix Mendelssohn ~ Bartholdy 棉 底 路 士 孙 ( 德 1809 ~1847) 
4. Robert Schumann 苏 门 ( 德 1810 ~ 1856) 

D. 新 自由 派 作 曲 家 (Niuromantiker) 
. Hector Berlioz 插 利 阿 氏 (法 1803 ~ 1869 ) 
. Frédéric Chopin % HJ ( 9 = 1810 ~1849) 
， Franz Liszt 黎 士 特 ( 匈 牙 利 1811 ~ 1886) 
- Richard Wagner 洼 革 那 ( 德 1813 ~ 1883) 
。 Richard Strauss 史 吐 娄 士 ( 德 1864) 

E. 十 八 世 纪 的 歌剧 作曲 家 


Q + Ç N 一 


1. Christopher Willibald von Gluck 古 禄 克 ( 奥 1714 ~ 1787) 
2. Wolfgang Amadeus Mozart 葛 查 特 ( 奥 1756 ~ 1791 ) 
3. Luigi Cherubini 茄 路 比 尼 ( 意 1760 ~ 1842) 
4. Etienne Henri Méhul $ TRE (E 1763 ~ 1817) 
一 百 〇 七 表 

十 九 世 纪 的 著名 音乐 家 一 览 ( 有 * 号 者 为 女子 ) 

A. 著名 的 作曲 家 
1. Johann Brahms (8 1838 ~ 1898) 
2. Dr. Max Bruch ( 德 1838 ~ 1920) 
3. Robert Franz (#8 1815 — 1892) 
4. Adolph Jensen (#8 1837 - 1879) 
5. J.Joachim (#8 1831 ~ 1907) 
6. Dr. K. Reinecke ( 德 1824 ~ 1910) 
7. Dr. Max Reger ( 德 1873 ~ 1917) 
8. Anton Bruckner ( 奥 1824 ~ 1896) 
9. St.Heller (多 1813 ~ 1888) 
10. Joachim Raff (瑞士 1822 ~ 1882) 
11. Cl. Debussy (法 1862 ~ 1918) 
12. Vincent d’ Indy (法 1851 ~ ) 
13. C. Fauré (法 1845~ ) 
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14. Ch. C. Saint - Saëns 
15. Niels Gade 
16. Dr. Eduard Grieg 
17. Ch. Sinding 
18. Jean Sibelius 
19. A. Rubinstein 
20. P. Tchaikowsky 
21. S. Rachmaninow 
22. M. Moskowski 
23. I.J. Paderewski 
24. Dr. A. Dvorák 
25. I1. Moscheles 
26. Al. MacDowell 
B. 著名 的 歌剧 作曲 家 
G. Donizetti 
Vincenzo Bellini 
G. A. Rossini 
Giuseppe Verdi 
G. Puccini 
R. Leoncavallo 
P. Mascagni 
Ludwig Spohr 
G. A. Lortzing 
. G. Meyerbeer 
. P. Cornelius 
12. J. Offenbach 
13. O. Nicolai 
14. Victor Nessler 
15. Fr. Flotow 
16. Richard Wagner 
17. R. Strauss 
18. E. Humperdinck 
19. C.M. von Weber 
20. Fr. A. Boildieu 
21. L.A.Maillart . 


° @ a @ D + b NS > 


= =— 
-= © 


(法 1835 ~ 1921) 
(丹麦 1817 ~1890) 
( 那 威 1843 ~ 1907) 


( 那 威 1856 ~ ) 
(芬兰 1865 ~ ) 
( 俄 1830 ~1894) 
(#& 1840 ~ 1893) 
( 俄 1873 ~ ) 
(波兰 1854 ~ 1925) 
(波兰 1859 ~ ) 


(捷克 1811 ~ 1904) 
(捷克 1794 ~ 1870 ) 
( 美 1861 ~ 1908) 


( 意 1797 ~1848) 
( 意 1801 - 1835) 
( 意 1782 ~1868) 
( 意 1813 ~1901) 
( 意 1858 ~ 1924) 
( 意 1858 ~1919) 
( 意 1863~ ) 
( 德 1784 - 1859) 
( 德 1801 ~1851) 
( 德 1791 ~ 1864) 
( 德 1824 ~1874) 
( 德 1819 ~ 1880) 
( 德 1810 - 1849) 
( 德 1841 - 1890) 
( 德 1812 - 1883) 
( 德 1813 ~1883) 
( 德 1864~ ) 
( 德 1854 ~ ) 
( 德 1786 ~ 1826) 
(法 1775 ~1834) 
(法 1817 ~1871) 
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22. 
23. 
24. 
25. 
26. 
27. 
28. 
29. 
30. 
31. 
32. 
33. 
34. 
35. 
36. 

C， 闭 名 的 乐 正 (及 他 们 指挥 的 大 乐队 ) 


] 
2 
3 
4 
5. 
6 
7 
8 
9 


D. Fr. E. Auber 
J. Halvy 

L. J. F. Hérold 
A. Ch. Adam 
Ch. Fr. Gounod 
A. Thomas 

A. C. L. G. Bizet 


J. Massenet 


Ch. C. Saint — Saëns 


M. Marschner 
Eugen d’ Allbert 
Fr. Smetana 
Karl Coldmark 
M. Glinka 

A. Rubinstein 


. Hans von Biilow 
. Chevillard 

. Colonne 

. Michele Costa 


G . Dohm 


. Franz Fischer 
。 Habeneck 

. Ch. Hallé 

. A. Kleffel 

10. 
. Lamoureux 
. H. Levi 

. G. Mahler 
. A, Manns 


J. Kniese 


. Franz Mannstädt 
. Mariani 

. F. Mottl 

. C. Muck 

. Arthur Nikisch 











` (21782 21871) 


(法 1799 ~ 1862) 
(法 1791 ~ 1833) 
(法 1803 ~ 1856) 
(法 1818 ~ 1893) 
(法 1811 - 1896) 
(法 1838 - 1875) 
(法 1842 ~ 1912) 
(法 1835 ~ 1921) 
(#8 1795 ~ 1861) 
(瑞士 1864 ) 
(捷克 1824 ~ 1884) 
(匈牙利 1830 ~ ) 
( 俄 1804 ~1857) 
( 俄 1830 ~ 1894) 


( 德 ) 

(法 ) 巴 黎 大 歌剧 院 乐 队 
法) 巴黎 大 乐队 

( 意 ) 前 伦敦 歌剧 院 乐 队 
(TE) Breslau 联合 大 乐队 

〈 德 ) 德国 西南 各 处 大 乐队 
(法 ) 前 巴黎 大 歌剧 院 乐队 


( 德 ) 前 英国 Manchester 大 乐 乐队 


( 德 ) 德 国 各 处 大 乐 乐队 

( 德 ) 

(法 ) 前 巴黎 大 歌剧 院 乐队 
( 德 ) 德 荷 各 大 乐 乐队 
(捷克 ) 奥 匈 德 美 各 大 乐 乐队 
( 德 ) 同 上 . 
( 德 ) Wiesbaden 歌剧 院 大 乐 乐队 - 
( 意 ) 意 大 利 各 大 乐 乐队 
( 奥 ) 


〈 德 ) 美 国 波 土 顿 大 乐 乐队 


(匈牙利 )Leipigz 大 乐 乐队 
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20. Siegfr. Ochs 
21. K. Reinecke 
22. Hans Richter 
23. E. Steinbach 
24. Richard Strauas 
25. J. Sucher 
26. Theodor Thomas 
27. Dr. Fr. Volbach 
28. F. Weingartner 
29. F. Wüllner 
30. H. Zumpe 
D. 著名 小 提 登 家 Violinvirtuosen 
1. H.de Ahna 
2. Ole Bull 
3. Willy Burmester 
4. Karl Halir 
5. G. Hollinder 
6. J. Hubay 
7. Jos. Joachim 
8. Jan. Kubelik 
9. C. Lipinski 
10. Nachéz 
11. N. Paganini 
12. Petschnikoff 
13. E. Rappoldi 
14. Marie Roeger — Soldat * 
15. Pablo de Sarasate 
16. E. Sauret 
17. Arma Senkrah 
18. H. Vieutemps 
19. Wilhelmj 
20. Wieniawsky 
21. Hubermann 
22. Fritz Kreisler 
23. Ch. A. Bériot 


( 德 ) 柏 林 歌 队 

( 德 ) 

(匈牙利 ) 

( 德 ) 

( 德 ) 柏 林 国立 大 乐队 
(匈牙利 ) 

( 德 ) 前 美国 芝加哥 大 乐 乐队 
( 德 ) 

( 奥 ) 维 也 纳 国立 大 乐 乐队 
( 德 ) 德 国 南部 各 大 乐 乐队 
( 德 ) 


( 奥 ) 
( 那 威 ) 
( 德 ) 
(HESE) 
(1) 
(8) 
(48) 
(捷克 ) 
(波兰 ) 
( 匈 ) 

( 意 ) 
(R) 
(R) 
(8) 
(西班牙 ) 
(法 ) 


( 比 ) 
(8) 
( 俄 ) 
(波兰 ) 
( 奥 ) 
(Ik) 


一 





HAMER. 第 一 卷 ， 文 论 专著 卷 


1 
2 
3 
4 
5. 
6 
7 
8 
9 


10. 
F. 32 392828 Klaviervituosen 


10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17. 
18. 
19. 
20. 
21. 
22. 
23. 


. Fr. Grützmacher 


。 R. Haüsmann 


E. Hegar 


. J. Klengel 

。 Popper 

. C. Schröder 
. Wihan 


Wille . 


Eugen d’ Albert 
C. Ansorge 

H. von Bronsart 
H. von Bülow 
B. Busoni 

Th. Careno 


. A. Essipoff 
. A. Griinfeld 


Otto Hegner 
Clotilde Kleeberg 
H. Klindworth 
Raoul Koczalaki 
Leschetitzky 
Fr. Liszt 
Sofie Menter 
J. V. da Motta 
Paderewsky 
Willy Rehberg 
A. Reisenauer 
Risler 
M. Rosenthal 
Anton and Nikolaus Rubinstein 


Emil Sauer 





E. 著名 大 提琴 家 Violoncellovirtuosen 
. J. A. Goltermann 
. H. Grünfeld 


(48) 
(捷克 ) 
〈 德 ) 
(48) 
(瑞士 ) 
〈 德 ) 
(捷克 ) 
( 德 ) 
(捷克 ) 
( 德 ) 


(瑞士 ) 
( 德 ) 
(48) 

( 德 ) 

( 意 ) 
(阿根廷 ) * 
( 俄 ) * 
(捷克 ) 
(瑞士 ) 
(法 ) 
(48) 
(波兰 ) 
(波兰 ) 
(2) 
(TE) * 
(H) 
(波兰 ) 
(瑞士 ) 
( 德 ) 

( 德 ) 
(波兰 ) 
( 俄 ) 

( 德 ) 








24. X. Scharwenka 
25. Clara Schumann 
26. B. Stavenhagen 
27. Karl Tausig 
28. Thalberg 
29. Graf Zichy 
G. 著名 大 风琴 家 Orgelvirtuosen 
. Armbrust 
. Otto Dienel 
. Forchhammer 
。 Guilmant 
Haupt 
. Homeyer 
G. Merkel 
. H. Reimann 
. Reubke 
10. Todt 
11. Widor 
H， 著 名 钢琴 教育 家 
. Bisping 
. Breslaur 


Ooo + Q Ñ 一 


. Karl Gzerny 

. H. von Bülow 
K. Döring 

. St. Heller 

. Louis Köhler 
Th. Kullak 

. Löschhorn 

10. Hans Schmitt 
11. Uso Seifert 
12. Robert Teichmüller 
13. Warkenthin 
14. H. Wohlfahrt 
L 著名 歌 者 

1. M. Luise Albani 


Do — S QÓ +£ QÓ Ñ 一 


( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) * 
(波兰 ) 
(瑞士 ) 
( 匈 ) 


( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
(法 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
(法 ) 


( 德 ) 
( 德 ) 
( 奥 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
(多 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
(捷克 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 
( 德 ) 


(法 ) * 











普通 乐 学 








萧 友 梅 全 集 .第 一 卷 . 文 论 专著 卷 





Do 


== — — =— 
Q N -e OO 


Alvar 

Frz. Betz 

E. Caruso 
Marianne Brandt 
Paul Bulss 

Karl Dierich 

A. von Eweyd 
Anton Fuchs 


. Luise Geller Wolter 
. Etelka Gerster 

. Emil Götze 

. H. Grahl 

14. 
. Eugen Gura 

. Karl Hill 

. Lili Lehmann 

. M. Mallinger 

. Therese Malten 


. Amalie Materna 


Heinr Gudehus 


. Mitterwurzer 

. Fanny Moran — Olden 
. Franz Nachbaur 

. Adelina Patti 


. Minna Peschkaleutner 


Schnor v. Karosteld 


. Frau Schroeder ~ Devrient 
. Marcella Sembrich 


. Jul Stockhausen 


Tichatschek 


， Heinr Vogl 

. Wachtel 

. Adolf Wallnöfer 

. Erika Wedekind 

. Ludw Wüllner 

. Raimund von Zur Mühlen 








(48) 
(48) 
( 意 ) 
(B) * 
( 德 ) 
(48) 
(3) 

( 德 ) 
(48) * 
( 匈 ) * 
( 德 ) 
( 德 ) 

( 德 ) 
(捷克 ) 
( 德 ) 
( 德 ) * 
( 奥 ) * 
( 德 ) + 
(H) 
( 德 ) 

( 德 ) * 
( 德 ) 

( 意 ) * 
(88) * 
(48) 
( 德 ) 
(波兰 ) * 
( 德 ) 
(捷克 ) 
( 德 ) 

( 德 ) 
( 奥 ) 
(FE) * 
( 德 ) 
( 德 ) 
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88. 音乐 教育 机 关 

西洋 音乐 有 这 样 的 进步 ,不 能 不 归功 于 他 们 的 音乐 教育 。 但 是 他 们 的 音乐 专门 学 校 
或 音乐 院 , 大 都 在 这 一 百 五 十 年 内 成 立 的 (单独 意大利 有 几 处 的 音乐 院 是 在 十 七 氟 纪 以 
前 成 立 的 , 见 一 百 O 八 表 A 之 1,2. ) ,可 见得 真 要 提倡 首 乐 ,也 用 不 着 费 许多 的 时 候 。 

西洋 叫 音乐 院 概 用 意 语 “Conservatorio” 这 个 字 ( 英语 的 Conservatory ,法 语 的 Conserva- 
torie ,都 是 从 拉丁 语 Kohservatorium 变 来 的 ) ,但 是 “Conservatorio” 的 原意 ,不 过 有 “教养 
院 " 或 “孤儿 院 ” 的 意思 , 壁 如 :意大利 拿 坡 里 最 古 的 音乐 院 原 名 叫 “Conservatorio Santa Ma- 
ria di Loreto”, 译 作 罗 列 拖 的 圣 玛 利 院 (1537 创立 ) ,本 来 是 一 个 孤儿 院 性 质 ,后 来 挑选 里 
边 有 天 才 的 孤儿 , 教 他 们 学 音乐 ,于 是 院 里 才 有 音乐 学 习 。 后 来 到 1808 年 , 意 王 把 这 个 孤 
儿 院 同 拿 坡 里 的 Della Pietá dé Turchini ,Dei poveri di Gesù Christo ,Di Sant’ Onofrio 三 个 教 
养 院 合并 作 一 处 , 改 为 Collegio reale di musica( 国立 音乐 专门 学 校 ) ,后 来 因 有 战争 校舍 为 
军队 所 占 ,由 Conservatorio San Pietro a Majelia( 圣 彼得 庵 ) 捐 出 房屋 来 做 校舍 用 ,所 以 为 纪 
念 这 庵 起 见 , 现 在 这 间 音 乐 学 校 ,仍旧 用 该 庵 的 原名 (一 百 O 八 表 AL. ) 。 自 从 意大利 把 
“Conservatorio” 这 个 字 用 作 音 乐 院 的 意思 以 后 ,各 国 设立 音乐 专门 学 校 ,大 概 都 用 这 个 字 
了 。 德 国 普鲁士 尤 重视 音乐 ,把 柏林 的 国立 音乐 学 校 改 为 音乐 大 学 ( 见 一 百 O 八 表 C 之 
2) ,欧洲 的 著名 音乐 学 校 ( 见 一 百 O 八 表 ) 大概 以 德 法 意 三 国 的 最 多 而 最 好 。 三 国都 有 国 
立 的 音乐 院 六 处 以 上 ,私立 的 还 有 许多 。 至 于 这 些 音乐 院 或 音乐 学 校 的 组 织 , 大 概 分 三 科 
(声乐 科 ,理论 作曲 科 , 钢 琴 风 琴 科 ) 至 五 科 ( 加 设 管弦 乐 科 ,歌剧 笠 ) ,其 中 也 有 添 设 戏剧 
科 的 。 学 生 有 多 至 千 人 以 上 的 ,教员 有 多 至 一 百人 以 上 的 。 他 们 音乐 进步 的 快 ,于 此 可 以 
想见 。 e ' . ， 
至 于 我 们 中 国 ,在 周 、 唐 两 代 , 政 府 总 算 热 心 提倡 过 音乐 一 次 ,可 惜 自从 南小 之 后 ( 绍 
兴 年 间 ) ,就 把 教 坊 停办 ,以 后 一 -直到 民国 还 没有 人 出 来 认真 提倡 音乐 教育 。 我 国 音乐 的 
不 发 达 , 不 改良 ,就 是 这 缘故 。 

民国 九 年 秋 , 北 京 女子 高 等 师范 学 校 初 办 音乐 科 ; 十 年 秋 北 京 大 学 添 设 乐 学 讲座 ,二 
一 年 秋 又 附设 音乐 传习 所 ;十 三 年 九 月 北京 女子 师范 大 学 续 办 音乐 科 , 后 来 此 科 归 并 于 国 
立 女 子 大 学 ;十 四 年 秋 北 京 国立 艺术 专门 学 校 设 音 乐 系 ;同时 上 海 各 私立 艺术 学 校 亦 添 设 
音乐 科 ; 十 六 年 十 一 月 国民 政府 大 学 院 设 音乐 院 于 上 海 ,规模 虽 小 ,总 算 表示 提倡 音乐 专 
门 教育 ,以 上 仍 须 努力 , 方 可 发 展 。 一 方面 北大 音乐 传习 所 把 从 前 海关 的 管弦 乐队 (Or 
chestra) 重 行 组 织 练习 ,从 十 一 年 十 二 泪 十 六 年 五 月 共 开 过 音乐 会 四 十 几 次 ,目的 不 外 想 
唤起 社会 人 士 注意 音乐 ,引导 青年 向 美的 方面 做 工 ,盼望 音乐 从 此 逐渐 发 达 就 是 了 。 


一 百 〇 八 表 
(各 国 著名 音乐 院 及 音乐 专门 学 校 ) 
A. 意大利 的 国立 音乐 院 。 : (校长 姓名 ) . 创立 年 份 
1. Real Conservatorio San Pietro a Majella . 
. (Alberto Fano) . .. 1537 


S 
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国立 圣 彼 得 音 乐 院 (在 拿 坡 里 Napoli) 


2. Regio Conservatorio di Musica a Palermo 


(Fr. Gilea) 1616 
帕 列 路 摩 国立 音乐 院 
3. Regio Conservatorio di Musica a Mialano 
(G. Gallignani) 1807 
米兰 那 国 立 音 乐 院 
4. Regio Istituto musicale a Florence 
(G. Tacchinardi) 1860 
富 罗 连 池 国 立 音乐 研究 所 


5. Regio Conservatorio di Musica a Parma 
(G. Zuellli) 
帕 路 马 国立 音乐 院 
6. Liceo musicale di Cecilia Accademia a Roma 
(R. Falchi) 
B. 法 国 的 国立 音乐 院 | 
1. Conservatoire national de Musique a Paris 
( Fauré) 1784 
巴黎 国立 音乐 院 
2 -10. 上 同 分 院 (Ecoles Succursales) 九 处 所 在 地 点 如 下 : 
Lille , Toulouse , Dijon , Nantes , Lyon , Nancy , Rennes , Roubary , Perpignan. 
C. 德国 著名 的 音乐 学 校 


1. Das Staatliche Konsevatorium der Musik zu Leipzig 


(P. Rintsch ) 1843 
莱比锡 国立 音乐 院 
2. Die Staatliche Hochschule für Musik zu Berlin 
( H. Kretzschmar) 1822 
柏林 国立 音乐 大 学 
3. Das Dresdener Staatliche Konservatorium der Musik 
1856 
杜 列 士 典 国立 音乐 院 
4. Staatliches Konservatorium der Musik zu Stuttgart 
( Max Pauer) 1956 
司 吐 夏 路 特 国立 音乐 院 


5. Die Staatliche Akademie der Tonkunst zu München 


TE 
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(H. Bussmeyer) 1846 


琵 县 国立 音乐 院 
6. Staatliche Musikschule zu Würzburg 
(Meyer — Olbersleben) 1797 


维 路 池 堡 国立 音乐 学 校 
7. Staatliches Konservatorium der Musik zu Karlsruhe 
1884 
卡 路 士 路 国立 音乐 院 
8. Das Staatliche Konservatorium der Musik zu Sondershausen 
(K. Corbach) 1881 
专 得 好 真 国立 音乐 院 
9. Das Klindworth — Scharwenka Konservatorium 
(X. Scharwenka ) 1881 
克 林 特 窝 路 特 沙 路 文 卡 共立 音乐 院 (在 柏林 ) 
10. Das Stern’ sche Konservatorium der Musik 
(G. Hollaender) 1850 
星 氏 私立 音乐 院 ( 在 柏林 ) 
D. 奥 国 著名 的 音乐 学 校 
1. Die Staatltche Akademie für Musik und darstel lende Kunst zu Wien 
( W. Bopp) 1817 
E. 匈牙利 国立 音乐 美术 院 
1. Die Landesmusikakademie zu Budapest 
(Edm. v. Mihalovich) 1875 
布 打 耕 斯 特 国立 音乐 学 校 
2. Das Nationalkonservatorium der Musik 
(Tomka) 1834 
国立 音乐 院 ( 在 布 打 不 斯 特 ) 
F. 捷克 著名 的 音乐 院 
Das Konservatorium der Musik zu Prag 
(Heinr von Káan Albést)1811 
帕 拉 革 音乐 院 
G. 瑞士 著名 的 音乐 院 
Conservatoire national de Musique de Geneva 
( Ferd. Held) 1835 
见 泥 洼 国立 音乐 院 


S RN 
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H， 比 国 著名 的 音乐 院 


1. Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles 
(Leon Dubois) 
比 京 国立 音乐 院 
I， 英 国 的 音乐 学 校 
1. Royal Academy of Music in London 
( Al. Mackenzie ) 
伦敦 国立 音乐 学 校 
2. Royal College of Music in Manchester 
( Ch. H. H. Parry) 
伦敦 国立 音乐 专门 学 校 
3. Royal College of Music in London 
(Ad. Brodsky) 
满 车 士 特 国立 音乐 专门 学 校 
J. 俄国 著名 的 音乐 学 校 
1. Conservatory of Music in St. Petersburg 
( Alex. Glazunow ) 
圣彼得堡 国立 音乐 院 
2. Conservatory of Music in Moscow 
( Ippolitow Iwanow) 
莫斯科 国立 音乐 院 
K. 美国 著名 的 音乐 院 
1. The New England Conservatory of Music in Boston 
(G. W. Chadwick) 
新 英伦 音乐 院 (在 波士顿 ) 
2. Peabody Conservatory of Music of Baltimore 
(H. Randolph) 
皮 波 底 音 乐 院 (在 巴 路 提 摩 ) 


1813 


1823 


1876 


1862 


1866 


1853 


1867 


3 -6， 大 学 设 音乐 分 科 者 以 下 列 四 校 最 著名 : Harvard University, Yale University, 


Pennsylvania University in Philadelphia, Oberlin College. 





* 本 篇 系 作者 为 高 级 中 学 编写 的 《普通 乐 学 》 教 科 书 ;1928 年 5 月 商务 印 书馆 初版 。 原 书 第 九 章 器 


乐 所 附 乐 器 图 ,本 书 以 影印 辑 入 。 














古今 中 西 音 阶 概 说 、 


依照 一 定 的 比例 ,把 几 个 音 从 下 而 上 或 从 上 而 下 排 成 阶级 的 样子 ,叫做 “音阶 ” ,古今 
中 外 无 论 哪 一 个 民族 ,作出 的 曲调 没有 不 采用 一 定 的 音阶 的 。 我 们 若 把 它们 来 解剖 一 下 ， 
就 可 以 知道 某 处 地 方 的 曲调 所 用 的 是 什么 音阶 。 曲 调 是 音乐 的 要 素 。 想 知道 某 民族 的 音 
乐 , 必 须 先 从 他 们 爱 奏 的 曲调 人 手 ; 想 知道 他 们 曲调 的 组 织 ,要 先 研究 他 们 所 用 的 是 什么 
音阶 。 这 篇 所 论 的 本 旨 ,就 是 把 十 今 中 西 音乐 所 用 的 音阶 浅 白 解说 ,列表 比较 , 想 教 热心 
音乐 的 同志 们 , 减 省 许多 无 谓 脑力 ,用 最 短 少 的 时 间 , 可 以 明白 各 种 音阶 的 历史 与 组 织 。 
单独 亚 拉 伯 与 印度 所 用 的 音阶 不 在 内 ,因为 他 们 的 分 律 法 不 止 十 二 律 ,不 能 一 齐 列表 比 
较 。 本 篇 所 论 ,以 每 均 分 作 十 二 律 的 为 限 。 

中 国 古 代 十 二 律 用 黄 钟 .大 吕 …… 等 名 目 ;西洋 的 音 名 本 来 只 有 abed efg 七 个 
名 字 , 后 来 因为 有 等 和 声 (enharmonic) 的 关系 ,一 个 音 可 以 有 三 个 名 称 (譬如 :ec = 'b =d; 
{H'a 与 6 除外 。 详 细 见 商务 印 书馆 出 版 《普通 乐 学 》 第 一 章 第 三 表 ) 。 第 一 表 所 载 为 简便 
起 见 , 单 把 黑 键 的 两 个 名 称 填 上 。 宋 、 明 两 代用 的 管 色 字 谱 与 笛 色 字 谱 ,对 于 音 的 升 高 或 
降低 半音 ,已 经 略 有 表示 ,但 仍旧 不 完全 ,所 以 尽管 列 在 表 内 ,以 备 参 考 。 


第 一 “中西 音 名 对 照 表 


u uni š 
用 号 记 














中 国 古代 音 名 
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宋朝 笛 色 字 谱 





HAMETE 





(注意 : 清 黄 、 清 大 …… 等 ,是 清 黄 钟 等 的 略称 ,又 名 半 黄 、 半 大 …… 等 ) 


在 未 讲 音阶 组 织 之 前 ,还 有 一 件 事 要 知道 的 ,就 是 音程 的 算法 。 在 线 谱 上 每 线 是 一 
度 ,每 行 (或 每 空 ) 亦 是 一 度 。 壁 如 :e 到 f 是 二 度 ,f 到 gR f a'g 都 是 二 度 ,不 过 e 到 f 距 
离 最 小 ,内 容 只 有 两 律 ,所 以 叫 小 二 度 ( 即 是 一 个 半音 ) ,f 到 g 距离 较 大 ,内 容 有 三 律 ,所 
以 叫 大 二 度 ( 即 是 一 个 全 音 ) ,f 到 'g 距离 最 大 ,内 容 共有 四 律 ,所 以 叫 增 二 度 ( 即 是 一 个 全 
音 加 一 个 半音 ) 。 又 如 :c # e 5 d 到 f 都 是 三 度 , 但 是 c A e 比 d 到 f 多 一 律 ,所 以 c 到 e 
叫 大 三 度 ,d 到 f 是 小 三 度 。 此 外 ,c 到 f 是 纯 四 度 ,c 到 z 是 纯 五 度 ,c 到 a 是 大 六 度 ,c 到 
b 是 大 七 度 ,e j c 是 纯 八 度 (详细 表 解 见 拙 著 《普通 乐 学 》 第 三 章 ) 。 


(一 ) 希腊 的 四 声音 阶 (Tetrachord ) 


音阶 用 的 音 数 最 少 的 ,算是 古代 希腊 所 用 的 四 声音 阶 。 四 声音 阶 原来 是 希腊 古琴 
Kirthara 或 Lyra 定 弦 用 的 (希腊 古琴 本 来 只 有 四 弦 ) ,本 来 有 等 和 声 的 四 声音 阶 (enhar- 
monic tetrachord ) ,半音 的 四 声音 阶 ( chromatic tetrachord ) , 自然 的 四 声音 阶 (diatonic tetra- 
chord) 等 名 称 ,后 来 前 两 种 都 废 去 不 用 ,只 留 下 第 三 种 。 第 三 种 之 中 因 半 音 所 在 的 位 置 不 
同 ,又 分 为 三 种 :第 一 种 半音 在 第 一 音 与 第 二 音 之 间 , 叫 做 “Dorian tetrachord”, 用 字母 说 
起 来 ,为 efg a( 例 1); 第 二 种 半音 在 第 二 音 与 第 三 音 之 间 , 叫做“ Phrygian tetrachord”, 用 
字母 说 起 来 ,为 d efg( 例 2); 第 三 种 半音 在 第 三 音 与 第 四 音 之 间 , 叫 做 “Lydian tetra- 
chord”, 用 字母 说 起 来 ,为 ed et( 例 3)。 


z : ; £ 
e- 


后 来 希腊 音乐 逐渐 发 达 , 把 上 边 三 种 四 声音 阶 ,每 种 用 两 个 连接 起 来 ,就 成 了 三 种 七 
声音 阶 (第 一 种 是 efg a + Bc!'d! e ;第 二 种 是 defg + abo d!; 第 三 种 是 cd €T+ ga 
Be' ) 。 关 于 希腊 的 七 声音 阶 ,第 四 节 再 详细 说 明 。 





(二 ) 五 声音 阶 (Pentatonic) 


五 声音 阶 不 单 中 国人 喜欢 用 ,世界 各 民族 差不多 没有 不 用 过 的 ,尤其 是 未 开化 的 民族 
《南洋 群岛 住民 及 非洲 人 ) 与 古代 民族 (如 希腊 人 ) ,不 过 他 们 留存 下 来 的 五 声音 阶 曲 谱 ， 
不 象 中 国 的 多 就 是 了 。 在 英国 居住 的 Ket 民族 亦 用 五 声音 阶 , 他 们 的 音乐 还 可 寻 出 用 五 
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声音 阶 的 例证 。 

( 甲 ) 欧洲 的 五 声音 阶 

纪元 前 六 百 多 年 时 希腊 哲学 家 Terpander( 纪元 前 676 年 ) 把 希腊 古琴 由 四 藤 加 到 七 
弦 , 后 人 以 为 七 声音 阶 是 由 他 发 明了 ,后 来 经 过 许多 研究 , 才 知 道 他 当时 的 定 艾 法 ,是 由 两 
个 同样 的 四 声音 阶 组 成 。 七 纺 各 音 次 序 如 下 表 : 
=, T g ~ 一 一 K >a oa 

KZE, DZE, kE, kE, D=, kE 
甲 z 

K 办 w W A 2 Dbn(E2DBE 


上 图 ( 甲 )( 乙 ) 两 个 四 声音 阶 的 组 织 完全 相同 ,我们 若 再 细 看 它 所 用 的 音 , 其 实 只 有 
degab 五 个 ,末了 d 、e 两 个 音 ,就 是 de 两 音 的 高 八 度 。 这 种 定 弱 的 法 子 , 正 与 我 国 
七 弦 琴 用 征 音 起 的 定 弦 法 相同 ( 见 上 图 ) 。 这 就 是 希腊 古代 所 用 五 声音 阶 的 证 据 。 古 代 
和 希腊 庙堂 歌曲 有 一 部 分 用 这 种 音阶 作成 的 。 西 历 6 世纪 以 后 在 罗马 教堂 盛行 一 时 的 古 礼 
歌 理 歌 ( Cregorian Chant) 里 边 ,有 一 部 分 也 是 用 这 种 五 声音 阶 作成 。 后 来 西洋 音乐 用 七 
声音 阶 的 日 盛 一 日 ,以 至 把 用 五 声音 阶 作曲 的 习惯 忘记 了 。 所 以 想 知道 五 声音 阶 真相 ,要 
从 中 国 方面 去 研究 。 

( 乙 ) 中 国 的 五 声音 阶 及 六 十 调 

中 国人 用 五 声音 阶 的 历史 比较 欧洲 的 较为 长 久 ,并 且 一 直 保 存 到 今天 。 现 在 流行 的 
古 调 ,自然 用 五 声音 阶 的 占 一 重要 部 分 ,就 是 新 作 的 俗 曲 用 五 声音 阶 构成 的 亦 不 少 ,昆曲 
的 南 曲 完全 用 五 声音 阶 作成 的 。 所 谓 五 声 ,就 是 官商 、 角 、 微 、 羽 五 个 音 。 但 凡 一 个 单 音 
的 曲调 ,依照 向 来 的 习惯 ,起 头 的 一 个 音 与 末了 的 一 个 音 要 完全 相同 ,所 谓 “ 起 调 毕 曲 须 
间 用 一 音 ”。 用 宫 音 起 须 用 宫 音 收 ,用 商 音 起 须 用 商 音 收 ,用 角 音 起 须 用 角 音 收 ,用 微 音 
起 须 用 微 音 收 ,用 羽 音 起 须 用 羽 音 收 。 在 古代 ,乐曲 应 该 五 种 用 法 都 有 ,因此 五 声音 阶 就 
可 以 排 成 五 种 基本 形式 ,如 下 表 : 


(一 ) 宫调 OR Of O O#k Op 

(Z) 商 调 ” 商 O 角 OO 币 O 羽 OO 官 

(三 ) 角 调 角 OO 征 D 羽 OO 宫 O 〇 商 

(四 ) 微调 。” 徽 O 羽 DO 宫 D 商 O 〇 和 角 

(E) HA 1 羽 OO 官 O 商 O 角 OO 微 

( 表 内 两 音 相隔 一 个 大 二 度 音程 者 用 一 个 O 表 示 之 ,两 音 相 隔 一 个 小 三 度 音程 者 ,用 
两 个 D 表 示 之 。) 
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上 述 五 种 调 再 用 图 表示 之 如 下 ,图 内 每 一 横 线 是 一 个 半音 ( 即 一 律 ) ,每 图 十 二 格 , 表 
示 十 二 律 。 清 宫 . 清 商 、 清 角 、 清 币 、 清 羽 ,比较 宫 、 商 、 角 、 征 、 羽 五 音 俱 高 八 度 ( 即 高 一 
均 ) , 亦 名 少 官 少 商 \ 少 角 少 徽 、 少 羽 , 表 示 每 调 周而复始 。 


1. 五 声 官 调式 ”2. 五 声 高 调式 ”3. 五 声 角 调式 4 五 声 激 调式 ”5. 五 声 羽 调式 





这 样 看 来 ,五 种 五 声音 阶 的 形式 完全 不 同 ,每 种 可 以 用 阶级 图 式 表 示 。 这 种 音阶 组 织 
的 形式 ,外 国语 叫 " Mode”, 译 为 某 某 调式 。 五 种 五 声音 阶 用 得 最 多 的 是 宫调 式 ,其 次 算是 
羽 调 。 短 调 、 商 调 比 较 少 用 , 角 调 用 得 更 少 。 官 . 商 、 角 、 币 、 羽 五 个 音 级 的 位 置 ,如 用 工 尺 
字 谱 蔡 代 它 ,应 该 依照 下 表 方 合 音程 的 比例 。 即 ， 


A 商 角 i 羽 

上 R E 六 五 

( 合 ) (m) 

(或 用 ) 合 四 乙 R + 


俗 工 不 知 各 音 位 间 音 程 的 比例 ,有 用 工 尺 字 替代 如 下 表 的 ; 


富 商 角 i 羽 
代 以 : 工 尺 上 四 合 ( 甲 ) 
或 用 : 合 四 上 R ICZ) 


( 甲 ) 种 是 逆 代 法 ,当然 不 合 ; ( 乙 ) 种 的 “ 合 ” 到 “上 ”是 一 个 纯 四 度 音程 ,与 “ 宫 ” 到 
“ 角 ( 大 三 度 ) 的 音程 不 一 致 ;所 以 两 种 都 不 适用 。 现 在 中 西 音乐 的 分 律 法 (每 均 分 为 若干 
律 之 法 ) ,都 是 每 均 分 作 十 二 律 (各 律 名称 见 第 一 表 ) 。 依 照 隔 八 相生 的 法 子 (说 明 见 《 普 
通 乐 学 ?第 四 章 ) ,各 音 都 可 以 做 各 调 的 起 调 音 ( key note) ,就 是 每 调 的 头 一 个 音 , 又 叫做 
宫 音 (tonie) ,因此 ,上 边 讲 的 每 一 种 调 都 可 以 排 成 十 二 个 调 出 来 。 所 谓 “ 还 相 是 宫 ” (十 二 
律 轮流 做 宫 音 的 意思 ) 就 是 了 。 每 一 种 调式 既然 可 以 有 十 二 个 调 ,五 种 调式 ,自然 就 有 六 
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十 个 调 。 下 图 内 图 所 记 是 中 国 古 代 音 名 ,从 黄 钟 音 出 发 ,依照 名 内 矢 线 所 指 ,由 黄 钟 生 林 


钟 ,由 林 钟 生 太 艇 …… 等 ,最 末了 由 仲 吕 生 黄 钟 ,周而复始 ,叫做 “ 隔 八 相生 ” ,或 “还 相 为 
宫 ”。 外 图 所 示 是 近代 十 二 律 的 名 称 : 








六 + 调 
(A) 用 音 名 列表 

〈 甲 ) 十 二 宫调 〈 乙 ) 十 二 商 调 ( 丙 ) 十 二 角 调 ( 丁 ) 十 二 短 调 ”( 戊 ) 十 二 羽 调 

起。 富商 角 徽 忆 。 商 角 徽 羽 宫 。 manan WAAMA HAMAM 
1 黄 太 姑 林 南 黄 太 仲 林 无 黄 夹 仲 夷 无 黄 太 仲 林 南 黄 夹 仲 林 无 
d cdega edf g Pb c Pe Í 'a b edf ga c 'ef g "b 

z 林 南 应 太 姑 ARRAK ” 林 无 黄 夹 仲 WARR 、 林 无 黄 太 仲 
d gab del ga c'd' f g 中 c”e'f' g a c'd'e' g b c' d' f 

3 hF 太 姑 林 南 黄 太 仲 林 无 黄 太 姑 林 南 应 太 仲 林 南 黄 
d de'fab degac! dfghbe degab d f gac' 

4 BW Khas 南 应 太 姑 林 ， 南 黄 太 仲 林 HAKE 南 黄 太 姑 林 
d a b'c' e'f a b d' e! g! a c' d'f g! a b d'e ff! a c! d' e! g! 





WW 
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5 WARA WRA WARR WRK — 姑 林 南 应 太 
d ef e b te! e fa b dl e ga c'd' e fa bel e gabd 
6 MAKER MAWRA 。 ”应 太 寻 林 南 MRKAR MRE 
| | b tetiqugltc! b "c' e' la b d' e' g'a' b fc! e'f 'g b d' e' 'f' a' 
; | 鞠 夷 无 大 夹 ERMEK A ERAR SESA KE RETAMA h 
l IF fe fa fel a! "fg bile! te! Fa b d'e if g b tc! tq! fa b c'e 
8 | 大 夹 仲 夷 无 KRAER 。 大 姑 鞍 南 应 KARRE KRR 
`d "b f'a 中 te "d "f fg b to ef ab fe 如 第 可 要 lee f'g b 
9 l 夷 无 黄 夹 仲 夷 无 大 夹 著 RAKHE REKI RAKKA 
l 'a Pb c! te! f to ta oHa" fg b 'c'e! fl 'a tb Pd’ te! f fg b'e d'f 
10 | KAER 。” 夹 仲 夷 无 大 KEREK ” 夹 仲 夷 无 黄 KAREK 
‘ef g’b c' re f'a 'b’d' td f tg b te! bb f'a "b c! jg jf gd ta tel 

IL | 无 黄 太 仲 林 HERIR EKRAR 。 ”无 黄 夹 仲 林 “无 大 夹 仲 丙 
bel d f g! b c'he! f'a ta to hq'#f!#e! 中 c e'f g! tb id telflta 

12. | 仲 林 南 黄 太 MAER PREK 。 ” 仲 林 无 黄 太 ”” 仲 夷 无 黄 夹 
f gac!d! f g bee! f ra 巾 *dhe: f g'be'd' f ra "b c'e' 





上 表 所 列 黄 钟 , 大 吕 等 音 名 ,为 省 篇 幅 起 见 , 只 记 头 一 字 , 关 于 高 一 均 的 音 名 (如 清 黄 
钟 . 清 大 吕 等 ) , 亦 省 去 不 记 ; 但 底下 所 记 西 洋 音 名 , 右 肩 有 “1" 字 者 , 即 表 示 高 一 均 的 音 。 


(三 ) 六 声音 阶 ( Hexachord ) 


11 世纪 初叶 时 ( 约 在 1026 年 ) ,法 国 天 主教 神父 Guido 发 明 音 阶 唱法 (Solmisation ) , 
用 圣 约 翰 赞 美 歌 每 句 第 一 个 字 的 第 一 个 音 唱 音阶 。 歌 词 原 文 及 英 译 如 下 ， 
拉丁 原文 
Ut queant Laxis 
Resonare Fibris 
Mira Gestorum 
Famuli tuorum 
Solve polluti Lobii reatum, 
Sancte Johannes! 
# ë R 
In order that thy servants with 
loose ( vocal) chords may sing again and again 
the Wonders of thy deeds ,quash the indictment 
against our sinful lips,O Saint Hohn! 
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把 这 首 歌 的 头 六 个 字 的 头 六 个 音 由 下 而 上 排列 起 来 ,就 成 了 ut,re,mi, 旨 ,sol,la, 一 个 
六 声音 阶 。 当 时 Guido 教 唱歌 用 的 音域 ,是 从 大 G 音 到 ee 音 ( 共 二 十 个 音 ) ,他 把 这 二 十 
个 音 分 作 七 段 ,每 段 一 个 六 声音 阶 。 第 一 个 由 G 到 e, 第 二 个 由 c 到 a, 第 三 个 由 f 到 d ， 
第 四 个 由 g 到 e' ,第 五 个 由 el 到 al ,第 六 个 由 f 到 由 ,第 七 个 由 g! 到 ,如 下 表 : 

7. Hex 






6. Hex 2 20 
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这 七 个 六 声音 阶 又 分 为 三 种 :第 一 种 从 G 音 起 的 叫 硬 六 声音 阶 ( Hexachord durum) , 
因为 所 用 的 B 音 是 硬 B 音 (B duram, 就 是 本 位 B 音 ); 第 二 种 从 c 音 起 的 叫 自 然 六 声音 
阶 ;第 三 种 从 f 音 起 的 叫 软 六 声音 阶 ( Hexachordum molle) ,因为 第 四 音 B 要 临时 降下 半 
音 ,就 是 要 用 软 B 音 (B moll) 。 上 表 的 第 一 、 第 四 、 第 七 段 是 硬 六 声音 阶 ;第 二 、 第 五 段 
是 自然 六 声音 阶 ; 第 三 、 第 六 段 是 软 六 声音 阶 。 这 三 种 六 声音 阶 的 半音 刚 在 音阶 的 中 间 
(第 三 第 四 音 之 间 ) ,所 以 从 上 f 音 起 的 第 四 个 音 , 要 临时 降低 半音 ,每 种 从 头 一 个 音 起 ,要 照 
ut,re,mi,fa,sol,la 唱 出 来 。 所 以 从 。 音 起 的 六 声音 阶 要 把 硬 六 声音 阶 的 fa BOE ut, FR, 
硬 六 声音 阶 要 把 软 六 声音 阶 的 re 改 唱 ut, 其 余 各 音 挨 次 改 唱 。 后 来 大 约 到 1673 年 时 候 ， 
意大利 作曲 家 G +M - Bononcini( 1642 -1678) 嫌 ut 音 不 好 唱 , 主张 把 ut 改 唱 作 Do( 他 所 
著 的 《实际 音乐 家 》[ l Pratico Musico》] 详 论 改 ut 为 Do 的 好 处 ) 。 六 声音 阶 比较 四 声音 
阶 、 五 声音 阶 虽 然 算是 进 了 一 步 ,但 是 无 论 上 行 下 行 号 法 都 不 能 达到 第 二 均 (octave) ,只 


ooo W 
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可 每 换 一 个 调 再 从 ut,re,mi 起 ,这 就 是 它 的 缺点 。 但 是 六 声音 阶 的 势力 ,自从 11 世纪 起 
一 直到 18 世纪 仍旧 存在 ,18 世纪 以 后 ,欧洲 音乐 方才 废止 它 不 用 。 广 东 最 流行 的 洋 琴 
(俗名 铜 丝 琴 或 蝴蝶 琴 '”) ,所 用 的 音阶 ,就 是 本 节 所 讲 的 六 声音 阶 的 一 个 证 据 。 这 个 乐 
器 在 马可波罗 未 来 中 国之 前 ,很 象 没 有 人 知道 ( 它 的 历史 也 值得 另 作 论文 发 表 ) ,也 许 就 
是 马可波罗 带 来 中 国 的 。 马 可 波 罗 来 中 国 时 先 到 广东 ,这 乐器 在 广东 的 历史 ,也 就 算 最 长 
久 。 细 看 它 的 定 弦 法 ( 见 下 图 ) ,第 一 行 七 个 音 完全 相同 ,第 三 行 的 七 个 音 ,虽然 排列 的 次 
序 有 些 颠 倒 , 若 照 音阶 式 排 起 , 仍 是 与 硬 六 声音 阶 相同 ( 即 g,a,b,c,d,e)。 所 以 这 个 乐器 
可 以 证 明 是 用 六 声音 阶 的 乐器 。 后 来 英国 人 ( 约 在 13 世纪 后 ) 把 它 的 定 弦 法 改 用 七 声音 
阶 , 第 一 行 八 个 音 为 ,ee ,全 ,a ,b,c ,时 ;第 二 行 八 个 音 为 四 ,al,bl,e ,de? ,了 ff,g ;第 
三 行 八 个 音 为 g,a,b,c ,d ,e',f ,8g 。 德 国人 用 的 定 弦 法 完全 是 半音 阶 , 音域 也 扩大 许 
多 。 总 之 , 洋 琴 (dulcimer) 这 个 乐器 ,可 以 证 明 是 六 声音 阶 的 乐器 无 疑 。 在 中 国 能 够 找 出 
一 种 外 国 早 已 废止 不 用 的 乐器 来 证 明 八 百年 前 的 音阶 ,总 算是 一 件 很 巧 的 事 ,也 足以 证 明 
我 国人 的 保守 性 了 。 
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(注意 :本 图 限于 篇 幅 , 各 音 暂 用 一 线 替 代 三 线 。) 


(四 ) 七 声音 阶 


(H) 希腊 的 七 声音 阶 

希腊 的 七 声音 阶 分 正副 两 种 :正七 声音 阶 有 三 个 ,都 是 由 两 个 四 声音 阶 组 成 的 ; 副 七 
声音 阶 有 六 个 ,组 成 之 法 , 先 将 每 个 正七 声音 阶 分 作 上 下 两 段 (就 是 原来 的 一 个 四 声音 
阶 ) ,在 每 个 上 段 之 上 加 四 个 音 组 成 三 个 ,在 每 个 下 段 之 下 加 四 个 音 也 可 以 组 成 三 个 , 连 
同 正七 声音 阶 共 有 九 个 ,其 中 有 两 个 是 重复 的 第 一 组 的 Hypodorian ,与 第 二 组 的 Hyper- 
phrygian 相同 ,实际 上 只 有 七 个 ,如 下 表 : 
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第 一 ,Dorian 组 (由 两 个 Dorian 四 声音 阶 组 成 ,参看 第 一 节 四 声音 阶 ) 。 
( 正 一 ) e f ga+ b cl d! e 
(Dorian 七 声音 阶 ) 
( 副 一 )ABcd+efga 
(hypodorian 七 声音 阶 ) 
( 副 二 ) b cl di el + f g! al bl 
(hyperdorian 七 声音 阶 ) 
第 二 ,Phrygian 组 (由 两 个 Plrygian 四 声音 阶 组 成 ) o 
(正二 ) deig+abe d 
(Phrygian 七 声音 阶 ) 
(H=) GABc+defg 
(hypophrygian 七 声音 阶 ) 
( 副 四 ) a Š c! d! + el fi glal 
(hyperphrygian 七 声音 阶 ) 
第 三 ,Lydian 组 (由 两 个 Lydianl 四 声音 阶 组 成 ) 。 
(正三 ) cdef+gabel 
v— 1/ 4 J 
(Lydian 七 声音 阶 ) 
(BR) FGAB+cderf 
Ó J — J 
(hypolydian 七 声音 阶 ) 
(HX) ga b cl + di el f g! 
v — J 
(hyperlydian 七 声音 阶 ) 
表 内 名 称 之 hypo 有 “下 ” 字 的 意思 ,因为 所 加 的 四 个 音 在 正音 阶 下 段 的 下 方 ;hyper 有 
“上 ” 字 的 意思 ,因为 所 加 的 四 个 音 在 正音 阶 上 段 的 上 方 。Doria 是 古 希 腊 地 名 ;Lydia、 
Phrygia 都 是 小 亚细亚 古国 名 。 希 腊 有 这 种 名 称 , 大 概 因为 古代 这 几 处 地 方 的 民族 所 用 的 
音阶 是 如 此 。 
(Z) 西洋 寺院 音阶 (church mode) 
到 了 第 9 世纪 时 候 ,西洋 寺院 音乐 所 用 的 音阶 有 八 种 (其 中 有 一 种 是 重复 的 ,实际 上 
只 有 七 种 ) ,其 中 六 种 虽然 保留 希腊 的 旧名 称 ,但 组 织 上 已 经 完全 改变 。 如 下 表 :7 至 8 所 


谓 bypo…… 一 类 音阶 的 组 织 , 不 是 象 希腊 音阶 的 样子 , 凡 从 某 某 正 音阶 下 四 度 起 组 成 的 
音阶 ,一 律 称 为 hypo 某 某 音阶 。 
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7.Mixolydian 
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9.Aeolian e : É + == pe: | 


11.Ionian 12.Hypoionian 





























三 二 三 
后 来 到 1547 年 ,瑞士 音乐 理论 家 格拉 列 安 (H - Glareanus, 1488 - 1563 ) 把 寺院 音阶 
细 细 整理 ,分 为 六 个 正音 阶 ,六 个 副 音阶 。16 世纪 以 前 寺院 音乐 用 c、a 二 音 结束 乐曲 的 
极 少 ,因此 几乎 找 不 出 能 够 代表 大 c 调 与 小 a 调 的 乐曲 。 自 从 16 世纪 意大利 理论 家 查理 
WCG + Zarlino,1517 - 1590) 发 表 他 的 《和 声学 》 之 后 ,大 家 方才 了 解 和 声 原 理 ,因此 发 见 
两 种 新 调 : 一 个 从 c 音 起 组 成 的 , 叫 Ionian( 上 表 11 ) ;一 个 从 a 音 起 组 成 的 叫 Aeolian( 上 
表 9) 。 这 两 调 后 来 在 乐曲 上 占 重 要 地 位 ,一 直到 现在 并 未 减少 它们 的 势力 ;同时 ,在 这 两 
音阶 下 四 度 组 成 的 Hypoionian 及 Hypoacolian 两 个 音阶 (上 表 10.12) ,连同 以 前 的 八 种 
寺院 音阶 , 均 逐 渐 废止 不 用 了 。 
(两 ) 中 国 的 八 十 四 调 说 
我 国 七 声音 阶 的 组 织 , 以 前 有 人 相信 和 是 于 五 声音 阶 之 内 ,周文 王 加 一 个 变 音 之 后 , 周 
武王 再 加 一 个 变 音 , 然 后 组 成 七 声音 阶 。 这 完全 是 一 种 附会 之 说 ,也 许 是 五 弦 琴 改作 七 弦 
琴 的 误会 。 其 实 五 弦 雁 后 来 加 上 的 两 弦 ( 第 六 、 第 七 弦 ) ,只 是 比 第 一 .第 二 两 弦 高 一 均 
OE) ,并 不 是 一 条 变 富 纺 ,一 条 变 征 弦 。 我 国 七 声音 阶 的 组 织 ,《 新 唐 书 . 礼 乐 志 》 说 得 
很 清楚 , 它 说 :七 声 由 浊 至 清 ,一 、 宫 ,二 ` 商 ,三 、 角 ,四 、 变 币 , 五 . 微 ,六 、 羽 ,七 、 变 官 。” 
关于 各 音 的 距离 , 陈 渡 的 《 声 律 通 考 》 亦 说 得 很 详细 。 他 说 :“ 官 与 商 ,次 与 角 , 角 与 变 微 ， 
徽 与 羽 , 羽 与 变 宫 , 皆 隔 一 律 ( 即 是 一 个 大 二 度 ) ; 变 征 与 征 , 变 官 与 宫 , 氏 相连 二 律 不 隔 也 
〈《 即 是 一 个 小 二 度 , 即 半 音 ) 。" 这 就 是 中 国 第 -一 种 七 声音 阶 的 组 织 。 有 拉丁 字母 表示 之 如 
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下 (假定 从 c 音 起 ): 


c, d, e, f — g, a, b, — c, 

B, 商 ， 角 ， EA, T, 羽 ， ER, 宫 。 

这 个 音阶 叫 正 宫调 ,也 叫 正 黄 钟 宫 ( 荀 易 称 为 正 声调 ) ,与 西洋 寺院 音阶 第 五 种 的 
Lydian 相同 。 这 音阶 究竟 是 什么 时 候 发 明 的 ,或 从 西域 传 来 的 , 因为 缺少 乐谱 的 史料 , 早 
已 无 可 稽 考 。 但 是 以 理 测 之 ,大 约 总 在 晋 朝 或 晋 朝 之 前 ,因为 晋 朝 苟 易 所 作 的 十 二 复 ( 即 
今日 之 第 ) 制 ,已 经 有 三 种 七 声音 阶 ,如 下 表 : 

seral" K, W, E, k, É, MD 黄 


1 
c, d, e, f, g, a, b, e 


即 正 宫调 ,西洋 的 Lydian 相当 ; 
É, W, S, K, K, #, 3, 林 


名 ， a, b, c', d', e, 好 ， g 
BB F£Ki8 ,西洋 的 Ionian 相当 ; 


A, 8, $R. B. S, X, K, 站 


— — 


e, "í. g, a, b, œ d! , e! 

BKE , EHI Aeolian 相当 。 

苟 晶 的 送 制 所 论 ,事实 上 虽然 有 这 三 种 音阶 ,但 形式 上 ,他 却 希望 只 用 第 一 种 ,因为 第 
二 种 从 林 钟 起 ,到 第 四 音 便 觉得 低 了 一 律 ( 即 半音 ) ,所 以 他 声明 这 个 音 是 借用 的 。 第 三 
种 从 姑 洗 起 到 三 第 四 、 第 六 、 第 七 四 个 音 均 低 了 一 律 ,所 以 他 声明 这 四 个 音 * 非 正音 。 
这 都 是 因为 六 孔 的 第 笛 不 能 把 一 种 音阶 吹 成 十 二 个 调 (这 调 字 是 指 起 调 音 一 key - note 一 
如 C 调 D 调 之 类 ) 的 缘故 。 所 以 他 按照 十 二 律 的 度数 , 制 成 十 二 支 第 ( 古 名 迁 ) ,就 想 把 第 
一 种 音阶 ( 正 声调 ) 吹 成 十 二 个 调 。 但 是 根据 陈 淤 的 解释 ,事实 上 已 经 有 三 种 七 声音 阶 了 
(如 上 表 所 示 ) 。 每 一 支 第 歇 三 种 音阶 ,十 二 支 第 ,就 可 以 吹出 三 十 六 个 调 。 后 来 萧 衍 ( 即 
梁 武 帝 ) 始 将 每 第 吹 成 七 种 音阶 ,他 自 造 十 二 第 , 共 砍 成 八 十 四 调 。《 旧 五 代 史 》 载 :“ 兵 部 
尚书 张 昭 等 议 日 :“…… 梁 武帝 素 精 音律 , 自 造 四 通 十 二 馈 , 以 就 八 音 , 又 引 古 五 正二 变 之 
音 , 旋 相 为 宫 ,得 八 十 四 调 。…… "O (B - 音乐 志 》 所 讲 万 宝 常 的 八 十 四 调 与 郑 译 的 八 
十 四 调 , 均 在 第 入 之 后 ,他 们 的 法 子 , 或 僻 接 从 萧 入 传 来 ,或 彼此 不 谋 而 合 。 总 之 ,中 国 的 
七 种 七 声音 阶 , 演 成 八 十 四 调 , 确 系 在 五 代 时 候 发 明 的 无 疑 。 现 在 把 七 种 七 声音 阶 的 组 
织 , 用 图 表示 之 如 下 页 : 

七 种 七 声音 阶 之 中 , 丁 种 成 立 最 早 , 苟 晶 叫 它 “ 正 声调 ” ;其 次 成 立 的 是 甲 .已 两 种 , 甲 
种 苟 易 叫 “下 微调 ”( 即今 日 西洋 的 大 音阶 一 major) ,已 种 苟 易 叫 “ 清 角 调 ”( 即今 日 西洋 的 
小 音阶 一 minor) ,以 上 两 种 即 Zarlino 发 见 之 大 小 两 调 ; 其 余 乙 、 丙 . 戊 . 庚 四 种 成 立 最 后 ; 


WW 


第 二 种 叫 wan] 


mamaa] 
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丙 、 庚 两 种 大 概 属于 理想 的 ,实际 上 很 象 没 有 用 过 。 





m 
(上 图 内 各 图 分 七 级 ,有 五 个 大 级 ,两 个 小 级 ,小 级 表示 半音 ) 


(T) 名 目 繁杂 的 八 十 四 调 

八 十 四 调 在 五 代 时 候 ( 约 民国 前 1400 年 项 ) 发 明之 后 ,一 直到 宋代 ,改变 了 许多 名 
目 , 读 史 的 人 若 不 细心 比较 ,往往 弄 到 头晕 眼花 ,还 是 一 个 不 得 要 领 。 这 都 是 因 那 个 时 代 
未 曾 发 明 有 键 乐器 之 故 。 现 在 把 八 十 四 调 分 作 A、B、C、D、E、F、G 七 个 表 , 每 表 用 五 线 谱 
排 成 十 二 个 调 。 左 边 是 西洋 调 名 ;右边 是 中 国 历代 所 用 的 调 名 ;用 “b” 表 示 的 是 《新 唐 书 
* 礼 乐 志 》 所 载 雅 乐 调 名 ;用 “ce” 表示 的 是 《新 唐 书 . 礼 乐 志 》 的 俗 乐 调 名 ;《 宋 史 . 乐 
志 》、 栓 元 定 《 燕 乐 书 》《 辽 史 . 乐 志 》 及 沈 括 《 补 笔 谈 》 所 载 均 用 “c” 表示;《 唐 会 要 》 所 载 
的 名 目 用 “d" 表示; 宋 仁 宗 《 景 祁 乐 骨 新 经 》 所 载 名 目 用 “e” 表 示 ; 张 炎 《 词 源 》 所 用 名 目 用 
“ 信 表 示 。 各 表 里 边 有 括 弧 的 名 目 都 是 俗名 而 有 错误 的 ,这 些 名 和 目 应 该 一 律 删 去 不 用 , 免 
致 乱 人 耳目 ;至 于 括 弧 里 边 有 两 颗 星 ” x x ”的 ,并 不 是 名 称 ,而 是 一 种 解释 。 壁 如 A 表 第 
一 个 黄 仲 征 之 后 括 弧 内 之 “ 仲 吕 微 x x ”, 说 明 以 仲 虽 为 宫 时 的 征调 ;又 如 B 表 第 一 个 太 
Sopa (hx x ) ,也 是 说 明 以 仲 吕 为 宫 时 的 羽 调 。 其 余 各 调 与 G 表 括 弧 内 所 载 ， 
都 是 一 样 的 说 明 。 这 些 说 明 ,严格 讲 起 来 似乎 有 用 ,但 是 在 不 懂 宫 商 的 人 看 见 ,仍旧 觉得 
有 眼花, 到底 不 如 把 它 删 掉 ,较为 妥当 。 

CREMA MHA FREZA, (RE -REA URRAM” ENE 
(GOR HAA”. MACRAE PCB“ A LETE”; (HBO PF B“ J” RE 
“A ,也 就 是 “ 变 宫 " 的 意思 。 试 从 A 表 到 G 表 把 各 调 的 名 称 计算 一 下 , 除 掉 本 来 名 目 有 
从 十 四 个 之 外 , 别 的 名 目 还 有 九 十 二 个 , 连 括 弧 内 的 名 目 七 十 个 (里 头 是 三 十 六 个 一 括 
HAA x x 号 的 一 一 是 说 明 本 名 用 的 ;有 三 十 四 个 是 俗 工 滥用 名 称 ) ,一 共 二 百 四 十 六 
+. 平均 每 一 种 音阶 有 三 十 五 个 名 称 , 安 得 不 令 人 心 乱 。 其 实 括 弧 里 头 的 一 概 可 以 删 去 ; 
本 篇 所 列 各 表 预 备 给 人 家 检查 用 的 ,所 以 暂且 一 齐 列 人 。 八 十 四 调 之 中 , 唐 . 宋 、 辽 俗 乐 
( 燕 乐 ) 所 用 实际 上 也 不 过 只 有 二 十 八 调 , 就 是 官 声 、 商 声 AE . 羽 声 各 七 调 (每 种 的 1.2、 
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3.9.10.11.12 号 ) 。 其 余 五 十 六 调 《 景 祈 乐 体 新 经 》 同 张 炎 的 《 词 源 》 才 把 它们 尽数 列 
出 ;但 是 以 理 测 之 ,当时 并 没有 全 用 一 一 尤其 是 变 宫 . 变 征 二 十 四 调 一 一 不 过 姑 备 一 格 ,以 
备 参考 罢了 。 表 面 上 名 为 八 十 四 调 ,其 实 音阶 形式 只 有 七 种 (A.B`C.D、E 下.G, 即 第 四 
节 "“ 丙 " 款 内 七 种 七 声音 阶 组 织 表 的 甲 . 乙 丙丁. 成 已, 庚 ) ,不 过 每 种 可 以 依照 音 高 的 
不 同 ,分 作 十 二 个 调 。 在 这 七 种 音阶 之 中 , 逢 声 即 西洋 的 大 调 ( major) , 角 声 即 西洋 的 小 调 
(minor) , 官 声 十 二 调 又 名 正 调 , 羽 声 十 二 调 又 名 平 调 , 宫 声 与 羽 声 的 比例 ,和 西洋 的 大 调 
小 调 一 样 。 此 外 商 声 十 二 调 也 是 国 乐 常 用 的 音阶 。 本 篇 所 举 不 过 暂时 列表 ,以 便 查 览 ;将 
来 如 有 机 会 ,还 要 把 古 曲 翻 成 五 线 谱 , 详 细 比较 ,说 明 一 切 。 


A. 征 声 十 二 调 ( 苟 电 叫 "下 征调 ”) 





A. Ionian 


A 之 1.e. 黄 钟 微 ( 仲 昌 微 ** ),f. 道 官 
ER. 


A Z 2. e. 林 钟 微 ( 黄 钟 徽 “ ) ,f. 正 黄 钟 
. RIER 


A 23. e. KERO), f. 南宫 
-ER 


AZ4. e ABACRIR”), t. 中 管 高 
AEH. 


A Z5. e WRABER”), f 中 管 仙 
BREH. 


A Z6. e. MEPR IEE ) , 中 管 中 
. BEW. 


AZT. e 883548 MOIR”), f 中 管 黄 
HEM 


A Z8 e KBAR), f. 中 管道 
AER. 
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9.in À 


LEAS 


10.intE 























AZ 9.e. MJ ( K B R"), f AA 
EA. 


A Z 10. e. O RUR), f AB 
ER 


A Z 11. e. EHA AA), f h B 
ER. 


和 A 之 12.e. 仲 昌 币 (无 射 徽 "* ),f. 黄 钟 
EM. 


B. 羽 声 十 二 调 

B. Dorian 

Lin D B 之 1. a. KEH, c. f. 正平 调 ,e. YH, 
ee ee B. 

Zin A . B 之 2. a. 南 吕 羽 ,c. 般 涉 调 ,f.( 黄 钟 
En 

3inE B 之 3. a. WWT, c (HBW), e AF 
FEE E (ya) 

¿in B B 之 4. a. 应 钟 羽 ,e. 中 管 高 般 涉 调 ,f. 
ee A. 

sin 泪 B 之 5. a #2, e. pEi BW, f. ( 南 

















昌 羽 “)。 


B 之 6.a. 大 吕 羽 ,e. 中 管 中 吕 调 ,f. (ik 
AW). 


B 之 7.a. 夷 则 羽 ,e. 中 管 黄 钟 羽 ,f 中 管 
PAEA). 
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` 8iniE | B 之 8.a. 夹 钟 羽 ,e. 中 管 平 调 ,f. PEE 

ee RRR), 

9.in iB B 之 9. a. ASH, c. 高 般 涉 调 ,f. (KS 
= P). 

10in F B 之 10. a. FEW ,c. e. 仙 吕 调 ,f ( 夷 则 

ES H), 





Ilin C B 之 11. a. 黄 钟 羽 ,c. (中 上 昌 调 ) ,人 ( 3 


se jn, 
12.in G B 之 12. a. 林 钟 羽 ,e. ( 黄 钟 调 ) ,e. ( 黄 
ee wy, (Ny"). 

C. 变 宫 十 二 调 
Lin E C 之 1.e. 姑 洗 变 官 (中 管 中 吕 官 ) f. fh 
== OER), 
2.in B C 之 2.e. 应 钟 变 官 (中 管 黄 钟 宫 ) ,f. 黄 
se AEA). 


3.in!F C 之 3.e. 装 宾 变 宫 ( 中 管道 调 富 ) ,上 K 
ee (wh). 

4.in#C C 之 4.e. 大 吕 变 官 (高 官 ),f. KEE 
see RAEN). 

5.infG C 之 5$.e. 夷 则 变 宫 ( 仙 上 吕 富 ),( 中 管 林 
和 #t T 

6in 扣 p C 之 6.e. 夹 钟 变 官 (中 只 宫 ) ,f 姑 洗 间 


esse (Hh). 
o 
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7intA 
kid 


= 




















8.in F 














= 





9.in C 
ç > Uy 
10.in G 


ll.in D 












































12.in A 
—— = 

















C 之 7.e. 无 射 变 官 ( 黄 钟 官 ) ,f eh 
(FERA). 


C 之 8.e. 仲 昌 变 宫 ( 道 调 官 ),f. ERE 
(中 管 小 石 角 ) 。 


C 之 9.e. 黄 钟 变 宫 ( 正 宫 调 ) , f. KRR 
(高 大 石 角 )。 


C 之 10.e. 林 钟 变 宫 ( 南 吕 客 ) ,f. RUH 
( 商 角 )。 


C 之 11.e. 太 簇 变 宫 ( 中 管 高 官 ) ,f. 夹 钟 


C 之 12.e. 南 如 变 宫 ( 中 管 仙 昌 官 ),f. 无 
HARA) 


D. 宫 声 十 二 调 ( AR ERR” ) 












































D 之 l.a. WKE ,b， c. 道 调 富 , f. 道 官 。 


D 之 2. a 黄 钟 宫 ,b. IEB, d. 正 宫 调 ,f. 
正 黄 钟 官 。 


D 之 3.a. 林 钟 宫 ,b. AAE, ce. f. (南昌 
宫 )。 





























D 之 4. a. KER e f. PERE, 


D 之 5.a MER, ef 中 管 仙 且 宫 。 
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6.inE 


ES 























10.inbA 
- 
ILinbE 


12.intB 


ese 



































D 之 6.a. WAR, e f HEREA. 


D Z7.a. MAB ,e. f. 中 管 黄 钟 宫 。 

D 之 8. a. RER, e 中 管道 调 官 ,f pE 
jË Ero | 
DZ9.a. KB ,e. e. f. 高 官 。 

D 之 10. a. RWE ,c. e. f. AWB R. 

D 之 11.a. 夹 钟 官 ,b. 图 钟 宫 ,c.f. CPE 


宫 ) 。 


D 之 12. a. ESÈ c. e.f. ( 黄 钟 宫 )。 


E. 商 声 十 二 调 
E. Mixolydian 
ee Kala MIR, o 小 食 调 ,ef 小 
石 调 。 

2.in D 
之 2.4 ARN e KERKEN. 

3.in A o E 之 3. a. MSH, c. e. f. 软 指 调 , d. 
see xa, 

4.in E 


E 之 4.a. 姑 洗 商 ,e. 中 管 高 大 石 ,f. 中 管 
高 大 石 调 。 


RR 
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5.in B 





FE 之 5.a. 应 钟 商 ,e. 中 管 林 钟 商 ,f. 中 管 
ELGE 




















EZ 6.a. ŽEH, e f. 中 管 双 调 。 








E 27.a. KEW, e. f. 中 管 越 调 。 

















8.in PA 
eee pea ANR, e f PANE, 
9.in PE 
a OARA KRN, e BA 
石 ,f. 高 大 石 调 。 
10.intB , 
= E 之 10. a. 无 射 商 ,e. ( 林 钟 商 调 ) ,上 
o s o e 商 调 。 





下 之 11.a. 仲 吕 商 ,c.e.f 双 调 。 


es E Z 12. a. 黄 钟 商 ,c. e. f. 越 调 。 


F. 角 声 十 二 调 ( 萄 易 叫 “ 清 角 调 ”) 

















F. Aeolian 
lin A 
SS 
2.in E 
ss 小 人 大角 
3.in B 








ss 下 之 3.a. 应 钟 角 ,c. 歇 指 角 。 








Wy 
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Wawa m r r saram ra 


4.in#F 
ee xL. mf. 


了 之 S$.a. 大 昌 角 。 








F Z 6. a. 夷 则 角 。 





F 之 7.a. 夹 钟 角 。 


ee rh 

9.in F 了 之 9. a ffB fg, c. 高 大 食 角 ,高 大 
ee çp, 
0 
eee p a BB. NA, 

l2.in C 

SS F 之 12. a. 太 簇 角 ,c. 越 角 。 


G. 变 征 十 二 调 


G. Locrlan( Hypophrygian ) 


Lin B G 之 1.e. 应 钟 变 微 ( 姑 洗 徽 * ) ,f. PEB 
se x=. 


TT 
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2.infF G Z 2. e. #Ë PE IF ( V Ph ) , f. 黄 钟 
—— = = == S] 变 , 正 黄 钟 官 转 征 。 

































































3 .ingC G 之 3.e. 大 吕 变 徽 ( 鞠 宾 徽 "“),f. 林 
= M 

1 inñG G Z 4. e. SSSR K B R") ,f. KE 
= e= 习 。 变 , 中 管 高 官 变 征 。 

sintD G 之 5.e. 夹 钟 变 徽 ( 夷 则 币 ** ) ,f RE 
— === 变 , 中 管 仙 吕 变 征 。 

6.in ËA a ° G Z 6. e. 无 射 变 币 ( 夹 钟 徽 *” ) ,f. 姑 洗 
— E rh nih EAH 











GZT. e WEER TR), f 应 钟 
变 , 中 管 黄 钟 变 徽 。 





G 之 8.e. 黄 钟 变 徽 ( 仲 虽 币 "* ) ,f. EE 
变 ,中 管道 官 变 征 。 











G 之 9.e. WAER RAR), 大昌 
变 , 高 宫 转 征 。 




















G 之 10. e. KREO), f R 
NÆ, i BER. 














in A 加 o ”C 之 11.6. 南 昌 变 微 ( 太 簇 微 **),f 夹 
] 钟 变 。 


12.in E G 之 12.e. 姑 洗 变 征 ( 南 吕 征 *“ ) f. 无 


* 本 篇 最 初 在 《音乐 院 院 刊 ) 第 1 号 (1928 年 5 月 13 日 )、 第 2 号 (1929 年 6 月 1 日 ) 和 第 3 号 






































古今 中 西 音阶 概 说 





(1929 年 7 月 1 日) 连载 ,至 “(四 ) 七 声音 阶 ” 之 “(两 ) 中 国 的 八 十 四 调 说 ”一 节 , 未 及 载 完 ; 后 全 文 重 载 
于 1930 年 4 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 1 号 。 

(1) 今 称 扬 琴 。 

(2) 以 上 引文 见 《 新 唐 书 》 卷 二 十 一 《 礼 乐 志 》, 原文 为 ;一 宫 二 商 三 角 四 变 微 五 徽 六 羽 七 变 宫 ,其 
ERRERA.” 

(3) 以 上 引文 见 《 旧 五 代 史 》 卷 一 百 四 十 五 《 乐 志 》。 











歼 青 主 4 乐 话 》 序 - 


青 主 先生 : 

日 前 得 读 大 作 《 乐 话 》 一 书 ,先生 以 一 滴 滴 的 眼泪 写 出 来 的 说 话 ,不 但 使 人 感动 ,而 且 
征 引 不 少 欧西 各 国 音乐 家 的 名 言 , 均 为 中 国 音乐 界 所 未 经 见 的 。 先 生 此 作 , 不 只 为 音乐 界 
开 一 条 新 路 ,简直 是 为 一 般 初 学 音乐 的 指导 了 。 我 国人 关于 旧 诗 , 词 , 曲 , 均 有 诗话 ,词话 ， 
曲 话 之 作 , 或 为 一 般 人 及 初学 入 门 的 说 话 , 或 以 记述 作家 的 事实 ,其 在 文艺 上 的 贡献 及 考 
古 上 的 参考 ,功绩 实在 不 少 。 独 音乐 一 道 ,前 人 始终 未 曾 谈 及 ,至 于 以 贯通 欧西 音乐 的 原 
理 来 谈 音 乐 , 则 自 始 即 无 人 作 此 种 “ 乐 话 ” ;然则 先生 此 作 , 岂 不 更 难能可贵 吗 ? 

先生 于 引证 欧洲 音乐 家 名 言 之 外 ,更 选择 Heine, Schiller, Chamisso, 各 家 名 诗 为 乐 话 
之 助 ,尤其 引人入胜 。 先 生 以 明 洁 流畅 的 笔墨 ,发 挥 尽 致 ,我 地 说 不 独 我 音乐 界 的 人 看 了 
《 乐 话 》, 便 非 终 卷 不 能 自体 , 即 在 未 学 音乐 的 人 , 恺 怕 看 了 亦 必 油 然 对 于 音乐 发 生 不 少 的 
兴味 。 我 在 先生 此 书 出 版 之 先 , 敢 为 先生 预 说 一 名 肯定 的 话 。 先 生 此 书 在 音乐 界 上 贡献 
总 算 很 大 的 成 功 了 。 


f AC 
民国 18 年 12 月 11 H 





* 本 篇 作 于 1929 年 12 月 11 日 , 栽 于 编 入 “国立 音乐 专科 学 校 丛 书 ” 的 黎 青 主 4 乐 话 》(1930 年 9 
月 ,商务 印 书馆 初版 ) 一 书 。 黎 青 主 (1893 一 一 1959) 原 名 摩 尚 果 , 又 名 青 主 、 黎 青 \ 摩 青 主 ,广东 惠阳 人 ， 
音乐 学 家 、 作 曲 家 ,时 任国 立 音乐 专科 学 校 校刊 编辑 和 《 乐 艺 ) 季 刊 主编 ;《 乐 话 ) 是 他 扔 写 的 冰 述 音乐 美 
学 问题 的 专著 。 

















国立 音乐 专科 学 校 发 刊 诗歌 旨 趣 


音乐 和 诗歌 是 有 一 种 极 密切 的 关系 ,学 作曲 的 人 不 懂得 诗歌 , 怎 能 够 创作 歌剧 和 乐 
WK? 研究 声音 的 人 不 懂得 诗歌 ,又 怎 能 够 把 诗歌 的 灵魂 ,依照 许 人 的 意 旨 ,用 你 的 声音 演 
唱 出 来 呢 ? 就 一 个 研究 器 乐 的 人 亦 非 懂得 诗歌 不 可 ,因为 器 乐 是 免不了 要 和 声乐 合作 的 。 

一 个 学 钢琴 的 人 ,不 是 很 应 该 学 习 乐 歌 的 伴奏 吗 ? 如 果 你 是 诗歌 的 门外汉 ,那么 ,你 的 伴 
奏 怎 能 够 和 唱歌 人 的 艺 能 和 合 为 一 呢 ? 

因为 这 种 种 缘故 ,所 以 国立 音乐 专科 学 校 特 设 有 诗歌 一 科 。 

oh 于 是 发 生 问 题 了 。 

， 旧 诗 的 选择 。 中 国 旧 日 那 种 唱 酬 和 咏 物 的 诗 ,是 很 少 足 以 用 来 作曲 的 。 用 典 太 多 
anmai, 亦 是 不 适合 用 来 作曲 。 所 以 我 们 关于 旧 诗 的 选择 ， 应 以 下 列 各 点 为 
标准 : 

(1) 必要 它 是 用 来 抒写 人 们 内 界 的 情感 ,所 有 违背 这 条 定律 的 , 概 不 采用 。 因 为 依 
照 世 界 的 诗 学 和 作曲 法 来 说 ,只 有 抒写 人 们 内 界 的 情感 生活 的 诗 , 才 可 以 拿 来 唱 。 

(2) 我 们 要 多 选取 一 些 豪迈 和 欢乐 的 诗词 ,一切 无 病 虽 吟 的 萎靡 不 振 的 诗词 , 概 不 
选取 。 因 为 乐 歌 的 效用 在 鼓舞 人 的 志气 ,振作 人 的 精神 , 除 使 我 们 得 到 无 上 的 慰安 之 外 ， 
兼 可 以 得 到 人 生 的 最 高 意义 。 

(3) 音乐 是 半点 虚伪 都 没有 的 ,只 有 实在 自然 的 诗 才 可 以 拿 来 唱 , 一 切 装模作样 , 语 
不 由 衷 的 诗 , 就 算是 七 宝 楼 台 ,也 不 过 徒然 了 该 人 眼目 ,不 人 我 们 选取 的 范围 。 

2， 新 诗 的 创作 。 依 照 最 新 的 作曲 法 ,只 要 是 诗 ,都 可 以 播 诸 音律 。 不 过 这 种 最 新 的 
艺术 乐 歌 ,我 们 虽然 也 要 讲求 ,而 当务之急 , 却 还 是 一 般 人 所 称 为 旧式 的 乐 歌 。 依 照旧 日 
的 作曲 法 ,对 于 诗 的 选择 范围 , 自然 是 较为 狭小 。 太 长 的 诗句 是 不 合用 来 作曲 的 ,没有 一 
个 整个 和 合 的 好 好 的 结构 的 诗 , 亦 不 可 以 用 来 作曲 。 尤 其 是 ,一 首 新 诗 必要 可 以 用 正当 的 
朗诵 方法 拿 来 朗 涌 ,然后 才 可 以 依照 正当 的 朗诵 方法 把 它 播 诸 音 律 。 所 以 一 首 用 来 作曲 
的 新 诗 , 是 要 依照 正当 的 朗诵 方法 作成 。 我 的 朋友 青 主 博士 是 一 个 会 作曲 的 诗人 ,他 的 诗 
不 论 是 属于 哥 德 . 海 湿 这 一 派 ,抑或 是 最 新 的 表现 派 ,都 是 依照 正当 的 朗诵 方法 作成 的 。 
因为 是 依照 正当 的 朗诵 方法 作成 ,所 以 最 适合 于 朗诵 (不 是 我 国 旧 日 的 吟 哦 ) , 亦 最 适合 
于 作曲 。 不 错 , 青 主 博士 的 诗 选 一 一 《 诗 琴 响 了 》 中 一 一 里 面 ,很 有 一 些 诗 ,在 旧 派 的 作曲 
家 看 来 ,是 不 大 适合 用 来 作曲 的 ,但 是 , 赁 着 新 的 作曲 法 《 诗 琴 响 了 》 里 面 的 诗 是 每 一 首 


BE 
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都 可 以 拿 来 唱 的 。 就 除了 那些 只 宜 于 新 派 作 曲 的 诗 之 外 , 象 他 的 《贝多 芬 ( Beethoven)》、 
《 啊 , 青 春 , 原 来 是 你 》《 钢 琴 》《 神 圣 的 音乐 >》《 艺 星 ) 《 道 融 游 )《 易 水 的 送别 》《 人 定 
胜 天 》《 我 劝 你 》 《最 良好 的 艺术 眷属 》 《得意 的 歌 》《 深 夜 的 车 声 》《 闭 春 》《 春 别 》、 
《我 自从 看 见 她 》《 你 ,我 的 存在 》…… 诸 如 此 类 ,只 就 原 诗 读 来 ,不 已 经 是 好 象 一 首 乐 歌 
一 样 吗 ? 我 因此 把 青 主 博士 的 《 诗 琴 响 了 》 列 为 本 校 从 书 之 一 ,并 盼望 这 一 集 依照 朗诵 方 
法 作成 的 新 声 ,能 够 在 中 国 得 到 很 大 的 同情 ,从 此 依照 朗诵 方法 作成 的 新 诗 日 益 众多 , 自 
不 会 有 缺乏 正当 的 适合 用 来 作曲 的 新 诗 之 叹 了 。 我 因为 把 《 诗 琴 响 了 》 收 入 本 校 的 丛书 
里 面 , 所 以 特 把 我 对 于 本 校 发 刊 诗 歌 的 旨 趣 叙述 如 此 。 
WN A Me 
中 华 民国 19 #E3 J 19 H 





* 本 篇 作 于 1930 年 3 月 19 日 , 载 于 编 入 “国立 音乐 专科 学 校 丛书" 的 歼 青 主 ( 诗 其 响 了 》(1931 
年 5 月 ,商务 印 书馆 初版 ) 诗 集 。 

(1) 指 国立 音 专 开设 有 “国文 .诗歌 "课程 。 

(2) 《诗歌 响 了 》 诗 集 共 收录 青 主 73 首 诗作 ,并 载 其 《怎样 创作 诗 的 艺术 》 一 文 。 匡 友 梅 在 本 文 列 
举 的 诗篇 , 均 见 此 诗集 。 











《 乐 艺 ) 季 刊 发 刊 词 * 


凡 能 够 鬼 强 成 就 一 件 认 为 很 应 当 建 立 的 一 种 事业 ,无 论 如 何 , 总 没有 不 觉 着 愉快 的 。 
不 过 愉快 是 咀嚼 已 往 的 襄 味 , 登 时 往往 发 生 未 来 的 前 途 的 忧虑 ,好 象 怎 样 方 能 够 保持 这 事 
业 的 存在 ,或 者 怎样 扩充 光大 之 及 其 它 的 怎样 …… 怎 样 ……。 那 个 计划 及 想象 的 一 会 儿 ， 
忧虑 即 伴 着 重重 释 合 的 怒 生 出 来 了 。 而 且 愉 快 和 忧虑 当中 ,仍旧 综 绕 着 一 层 栅 阳 沉 吟 的 
态度 ,就 是 那 幸 而 成 就 的 一 事业 ,向 有 成 绩 的 前 辈 或 他 人 所 努力 成 就 的 同样 事业 比较 一 
下 ,所 谓 机 阳 沉 吟 的 态度 , 虽 不 必 自 刁 形 秽 , 也 就 不 安之 其 了 。 然 而 鼓 起 奋发 的 勇气 , 亦 在 
乎 此 。 我 这 种 体察 ,大 约 办 过 事 的 人 ,都 有 这 种 经 验 吧 。 如 今 别 的 不 讲 , 我 们 中 华 民国 算 
是 成 立 了 一 所 音乐 专科 学 校 了 ,其 附带 而 在 应 有 之 列 的 音乐 杂志 出 版 , 亦 幸而 组 织 了 “ 乐 
EO ,由 该 社 出 版 部 编 成 第 一 期 《 乐 艺 》( 即 音乐 杂志 ) 了 。 这 一 种 事业 的 建立 ,本 来 
算 不 得 一 件 在 世界 与 一 国家 及 社会 有 什么 大 了 不 得 的 ,前 所 谓 愉 快 的 咀嚼 ,有 什么 其 味 无 
穷 呢 。 但 是 在 我 们 代表 欲 做 而 未 做 的 能 做 者 ,经手 侥 停 告 成 一 个 小 小 的 雏形 ,仿佛 告诉 人 
们 ,有 一 件 或 者 可 以 供给 知道 和 批评 的 东西 出 现 了 。 除 我 们 当事人 自 不 免 沾 沾 获得 一 些 
安奈 ,而 同时 悬 想 , 亦 似乎 未 至 于 毫 不 值得 社会 上 一 滴 滴 的 注意 吧 。 

学 者 是 应 该 虚心 的 ,出 版 物 是 供 人 批评 的 ,这 两 个 天 然 的 定理 ,来 到 我 们 这 个 小 小 的 
诞 婴 的 《 乐 艺 》 头 上 ,当然 不 能 成 为 例外 。 我 们 社 中 同人 , 统 通 的 承认 重视 那个 定理 ,欢迎 
各 界 的 提示 , 那 是 不 消 说 的 ;在 我 个 人 ,对 着 这 一 束 稿 子 ,不 期 然而 然 的 发 生 一 种 感想 , 姥 
借 余 白 简单 的 表露 一 下 。 

我 生性 是 趋 于 实 做 一 方面 的 ,我 并 不 是 一 个 感觉 极 敏锐 者 ,但 有 印象 极 深 的 , 亦 免 不 
了 有 回忆 的 映 现 。 即 如 在 我 学 习 乐 学 的 德国 菜 府 ( Leipzig) 的 国立 音乐 院 的 一 件 事 ,我 如 
今 可 想起 来 了 :在 西历 1843 年 ,德国 音乐 家 曼 德 孙 ( Mendelssohn ,1809 一 -1847 ) 在 莱 府 
地 方 创办 一 所 不 其 完全 的 音乐 院 ,到 1876 年 才 改 为 国立 ,再 迟 至 1887 年 方 始 完成 而 建筑 
伟大 的 校舍 及 齐全 各 项 的 设备 。 而 当 1834 年 项 ,有 苏 门 (R. Schumann,1810 - 1856) 者 ， 
+j J. Knorr\L. Schunke Fr. Wieck ZA, 在 莱 府 创编 一 种 《新 音乐 杂志 》(《Neue Zeitschrift 
fuer Musik》) , 苏 门 即 任 主编 。 原 来 苏 门 是 一 个 非 本 愿 学 习 而 仍 学 成 的 法 律 学 者 , 乃 卒 自 
顺 其 嗜好 音乐 而 做 了 一 个 音乐 家 的 。 他 主编 杂志 时 ,非常 的 鼓励 奖 掖 后 起 者 ,好 象 朴 朋 
( Chopin ,波兰 音乐 家 ) 咯 ,白兰 士 (Brahms ) 咯 等 ,都 因此 成 名 为 大 作曲 家 ,是 实在 受 苏 门 
的 鼓励 奖 掖 的 。 苏 门 当 时 亦 担任 曼 德 孙 所 创办 之 音乐 院 的 第 一 期 教授 。 这 个 音乐 院 是 我 
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在 那里 留学 的 ,所 以 知 得 上 面 所 讲 的 一 段 轶 事 。 

看 看 我 们 学 校 亦 成 立 五 个 学 期 了 , 而 小 小 的 音乐 杂志 《 乐 艺 》, 亦 算 第 一 期 出 版 了 。 
我 断 不 是 拿 曼 德 孙 所 创办 的 莱 府 音乐 院 及 苏 门 主编 的 《新 音乐 杂志 》, 及 有 曼 德 孙 3511.8; 
朋 , 白 兰 士 诸 士 来 沈 较 我 们 ,因为 以 诸 氏 的 技能 和 那 边 的 音乐 教育 基础 ,及 社会 环境 、 人 们 
的 趋 尚 嗜好 ,与 我 们 中 国都 无 况 较 的 可 能 。 但 事在人为 ,只 怕 不 做 ,努力 向 前 ,人 有 良好 的 
榜样 给 我 看 ,我 们 拿 来 督 励 自己 ,不 把 望 尘 不 及 来 灰 自 己 的 心 ,更 不 应 设 种 种 虚妄 的 幻想 
来 自欺欺人 ,这 就 是 最 笨 的 我 的 一 些微 愿 及 想 与 同人 共勉 的 ;又 不 仅 是 办 这 一 个 初生 的 小 
小 杂志 如 此 ,大 约 是 无 论 办 什么 事 都 应 如 此 吧 。《 论 语 》] 有 “一 则 以 喜 , 一 则 以 惧 ” 的 两 句 ， 
我 想 断 章 取 义 , 拿 来 结束 我 写本 杂志 发 刊 词 的 小 见解 ,及 回忆 我 母校 一 段 轶 事 的 感触 ;而 
想得到 一 种 互 勉 的 效果 , 那 就 是 所 谓 “ 求 则 得 之 "了 。 


* ”本 篇 原 载 1930 年 4 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 1 号 , 原 题 “发 刊 词 " ,前 有 作者 引 语 
如 下 : 

“本 刊 付 印 时 , 适 值 抱 意 , 不 能 执笔 , 特 请 易 韦 着 先 生 代为 书 此 ,说 识 数 语 ,以 表 谢 忱 。 KAHR” 

《 乐 艺 》 季 刊 是 国立 音乐 专科 学 校 乐 艺 社 编 刊 的 音乐 杂志 ,主编 青 主 , 自 1930 年 4 A # 1931 年 7 
月 , 共 出 1 卷 6 号 。 

(1) “ 乐 艺 社 " 是 萧 友 梅 、 周 涉 安 、 黄 自 、 易 书 高 、 朱 英 、 吴 伯 超 等 发 起 ,由 国立 音 专 同 人 组 成 的 一 个 
音乐 文艺 社团 ,成 立 于 1929 年 11 月。 该 社 除 编 刊 《 乐 艺 》 季 刊 外 ,还 曾 进行 征求 歌词 、 举 办 音乐 会 等 
活动 。 














介绍 赵 元 任 先生 的 《新 诗歌 集 》” 


这 十 年 来 出 版 的 音乐 作品 里 头 , 应 该 以 赵 元 任 先 生 所 作 的 《新 诗歌 集 》 为 最 有 价值 。 
赵 先生 虽然 不 是 向 来 专门 研究 音乐 的 ,但 是 他 有 音乐 的 天 才 , 精 细 的 头脑 ,微妙 的 听觉 。 
他 能 够 以 研究 物理 学 \ 语 言 学 的 余 暇 ,作出 这 本 Schbert 派 的 艺术 歌 (art song) 出 来 , 替 我 
国 音乐 界 开 一 个 新 纪元 ,更 值得 我 们 的 崇敬 。 赵 先生 这 本 歌集 出 世 之 后 , 教 我 们 不 能 不 称 
呼 他 做 “中 国 的 Schubert” ,因为 他 的 歌曲 作法 ,完全 是 Schubert 作 的 一 路 。 这 个 称号 ,我 
想 赵 先 生 一 一 不 必 客 气 一 一 也 要 承认 的 。 

我 们 不 但 十 分 欢迎 他 提倡 这 种 作法 ,并 且 希 望 他 在 最 短期 间 内 ,出 版 他 的 第 二 ,第 三 
een R ,供给 我 们 声乐 科 做 教材 之 用 ,因为 声乐 一 科 是 万 万 不 能 专 唱 外 国 作品 的 ,就 表情 
方面 看 来 ,中 国人 当然 最 适宜 是 用 国语 唱 本 国 的 歌词 。 我 说 这 句 话 ,并 非 不 赞成 晶 外 国 
歌 ,并 非 不 赞成 外 国歌 词 。 不 过 ,我 们 知道 在 未 唱 外 国歌 之 前 , 先 要 把 外 国文 的 发 音 学 得 
烂熟 ,把 歌词 的 意思 十 分 了 解 , 唱 时 方才 可 以 把 歌 里 的 精神 表现 出 来 。 试 问 今日 学 生 学 唱 
歌 的 ,是 否 个 个 对 于 上 述 两 点 十 分 注意 ? 在 洋 化 的 上 海 ,也 不 过 以 为 野 哩 咕噜 晶 几 句 英文 
歌 ,就 算 能 事 , 就 可 以 够 出 风头 罢了 。 

就 歌词 一 方面 看 来 《新 诗歌 集 》 里 头 一 共有 十 四 个 歌 ,其 中 除 掉 《 秋 钟 》 一 首 是 赵 先 
生 的 自作 词 之 外 ,只 有 十 二 首 半 是 近 人 的 作品 (《 瓶 花 》 上 半 首 还 是 旧 诗 人 ) 。 赵 先生 费 了 
六 年 的 光阴 ,只 选 得 这 十 二 首 半 歌 词 ,做 他 作曲 的 资料 ,这 是 什么 缘故 呢 ? 我 想 大 概 不 出 
下 面 两 个 原因 : 

第 一 、 近 来 新 诗作 品 并 不 少 ,可 惜 作 诗 者 未 有 预备 给 人 家 谱 曲 ,所 以 作成 的 诗歌 , 百 分 
的 九 十 九 ,只 宜 于 读 ,不 宜 于 歌唱 。 

第 二 ,新 诗作 者 为 保留 他 的 著作 权 , 往 往 不 愿 送 给 作曲 者 做 歌曲 的 资料 。 

对 于 第 一 点 ,我 希望 热心 提倡 新 诗 的 诗人 一 一 指 肯 贡献 他 的 歌词 于 音乐 界 的 一 一 对 
于 音乐 ,尤其 是 音节 方面 ,稍为 注意 ,将 来 作成 的 诗歌 ,必定 容易 人 谱 。 作 曲 者 把 他 的 歌词 
谱 成 歌曲 之 后 ,将 来 比较 可 以 容易 流传 ,国人 所 得 的 印象 , 比较 看 读 得 来 的 还 要 深 。 对 于 
第 二 点 ,我 希望 新 诗人 对 于 作曲 者 要 采用 他 的 作品 做 歌曲 资料 时 ,不 必 客气 的 提出 具体 报 
酬 的 要 求 。 这 样 一 来 ,新 歌曲 自然 可 以 一 天 多 一 天 了 。 
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* “本 篇 原 载 1930 年 4 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 1 号 。 赵 元 任 (1892 一 一 1982) ,江苏 武 
进 人 ,语言 学 家 、 人 作曲 家 ,时 任 中 央 研究 院 历 史 语 言 研究 所 语言 组 主任 ;《 新 诗歌 集 》 是 他 的 创作 歌曲 集 
(1928 年 商务 印 书馆 初版 ) ,其 中 收录 其 自 1922 年 起 所 作 歌 曲 十 四 首 。 

(1) 指 ( 瓶 花 》 一 歌 的 上 半 首 歌词 ,采用 的 是 宋代 诗人 范 成 大 的 七 绝 诗 《 瓶 花 》 二 之 一 (该 歌 下 半 首 
用 胡适 的 白话 诗 《 瓶 花 》 为 歌词 ) 。 











我 对 于 X 书店 的 乐 艺 出 品 的 批评 


去 年 我 收 到 X 书店 出 版 乐谱 约 二 十 余 种 ,内 中 有 同学 青 主 看 的 -篇 大 江东 去 》 "在 
里 面 。 我 认识 青 主君 是 在 民国 元 年 ,我 当时 只 知道 他 很 喜欢 研究 音乐 ,但 是 并 不 知道 他 亦 
研究 作曲 。 待 我 把 他 《大 江东 去 》 奏 过 一 遍 之 后 ,我 不 禁 拍 案 叫 绝 ,我 于 是 始 知 青 主君 亦 
是 一 位 有 创作 天 才 的 音乐 家 。 看 他 不 怕 挨 器 ,用 种 种 办 新 的 和 吾 ,描写 苏东坡 的 轧 想 中 所 
见 的 种 种 景象 ,他 的 魄力 可 以 跟 Liszt 比拟 ;从 “ 先 想 公 瑾 当年 ”这 一 句 起 一 直到 末 句 ,又 象 
一 段 表 情歌 剧 ,非常 动听 , 直 可 当 创作 这 两 个 字 而 无 愧 。 即 使 东 坡 复生 ,我 想 亦 不 能 象 青 
主君 这 样 用 声音 把 他 的 词 意 表现 出 来 。 

我 和 青 主 君 在 柏林 握 别 之 后 , 足 有 十 年 未 有 见面 , 连 他 的 住址 我 亦 不 知道 。 那 次 因为 
得 见 他 的 《大 江东 去 》, 我 才 得 到 和 他 见面 的 机 会 ,这 一 段 事实 ,在 我 批评 X 书店 的 乐 艺 出 
品 之 前 ,是 值得 我 拿 来 在 这 里 说 一 说 的 。 

年 来 国内 的 书店 ,好 象 雨后春笋 ,怎么 样 的 书店 都 有 , 独 没有 把 全 力 集中 在 乐 艺 身上 
的 书店 。X 书店 是 一 间 把 全 力 集中 在 乐 艺 身上 的 书店 ,只 这 一 点 , 即 很 值得 我 们 嘉许 了 。 

我 也 曾 见 过 别 间 书店 所 介绍 的 西洋 乐 歌 ,大 都 是 在 西方 的 娱乐 场 里 面 短期 流行 的 , 没 
有 长 久 的 生命 的 作品 。X 书店 所 介绍 的 乐 艺 作品 ,是 和 别 间 书店 所 介绍 的 大 异 其 趣 , 它 是 
注重 世界 的 乐 艺 名 作 ,如 Beethoven , Schubert, Schumann , Grieg, Bizet 这 一 般 音乐 名 家 不 朽 
的 作品 ,而 且 译 辞 优雅 ,意义 正确 ,和 乐音 的 高 低 强 弱 ,并 没有 违背 ,每 篇 乐 歌 之 后 , 兼 有 极 
详 明 精 密 的 解释 , 足 供 声 乐 科 教材 之 用 。 关 于 这 一 点 , 亦 很 值得 我 们 嘉许 的 。 

X 书店 在 介绍 西方 乐 艺名 作 之 外 , 兼 出 了 许多 创作 乐 歌 。 关 于 青 主 君 在 该 书店 出 版 
的 作品 ,我 上 面 已 大 略 说 过 了 。 此 外 还 有 Elinor Valesby2) 在 该 书店 出 版 的 创作 乐 歌 2) ， 
以 乐 艺 的 新 声 , 谱 我 国 的 诗词 ,是 能 宽 奖 宋 元 词 曲 的 苗 英 ,为 吾 国 的 音乐 界 打出 一 条 新 路 
Æ. Ellinor Valesby 这 种 创作 ,确实 是 不 可 多 得 的 。 

我 现在 对 于 X 书店 有 两 种 的 期 望 : 

1， 除 继续 介绍 西方 乐 艺 名 作 之 外 , 兼 多 介绍 一 些 西方 良 歌 ,借以 供给 国内 各 学 校 的 
音乐 教材 ; 

2， 除 继续 介绍 抒情 乐 歌 之 外 , 兼 多 介绍 一 些 沉 雄 壮 健 的 作品 ,或 翻译 ,或 创作 ,借以 
振作 国人 那 种 委 靡 不 振 的 莫 气 。 

如 果 X 书店 能 够 照 我 们 的 期 望 做 去 ,那么 ,我国 的 音乐 界 , 便 不 会 有 缺乏 良好 的 音乐 
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教材 之 叹 了 。 





* ”本 篇 原 载 1930 年 4 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 1 号 。X 书店 是 青 主 于 1928 年 在 上 海 
经 营 的 一 家 出 版 乐谱 的 小 书店 。 | 

(1) (X k+)44Fiy ba 东 坡 )《 念 如 娇 AREAIS H MET 1920 年 。X 书店 
T 1928 年 出 版 此 歌 单 刊 谱 , 其 封底 有 青 主 《 作 曲 者 的 话 》 一 文 , 记 叙 了 创作 此 歌 的 经 过 。 

(2)(3) Ellinor Valesby(1895 一 一 1969) ,德国 钢琴 家 、 作 曲 家 ,毕业 于 柏林 国立 音乐 大 学 。 时 为 青 
主 夫人 ,中 译名 作 和 华丽 丝 ( 有 时 署 雇 华丽 丝 ) , 曾 任 国立 音乐 院 钢 琴 讲 师 、 国 立 音 专 钢琴 兼任 教员 。 她 在 
X 书店 出 版 了 以 中 国 古 典 诗词 谱 曲 的 《少年 游 ， 并 刀 如 水 》《 度 美人 .春风 入 脆 眉 添 举 》《 菊花 新 -从 
捧 香 帽 论 维 续 》《 采 桑子 .转身 短 樟 西湖 好 》《 若 萨 变 ， 花 明月 暗 飞 轻 雾 》《 七 步 诗 . # 5. 584F 35 + 
歌谱 。 
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此 次 本 校 教员 提议 ,由 各 班 选 出 代表 者 数 人 ,组 织 第 一 届 音 乐 会 ,借以 表示 本 学 年 之 
成 绩 。 开 会 之 后 虽然 颇 得 各 界 的 赞许 ,但 是 我 们 对 于 人 家 称赞 我 们 的 话 , 只 可 以 当 作客 气 
话 就 好 了 。 因 为 艺术 的 标准 是 没有 一 定 的 , 艺术 的 进步 是 无 止境 的 。 第 一 次 的 成 绩 虽 然 
大 体 看 来 是 不 错 , 但 是 我 们 不 能 说 :这 回 的 演奏 算 达 到 最 高 点 。 我 们 要 努力 前 进 , 必 定 要 
下 一 次 的 成 绩 比 这 一 次 的 更 好 , 才 可 以 尽 我 们 当 教 员 当 学 生 的 义务 。 因 为 艺术 家 如 果 注 
ARR WAF, 就 如 同 把 自己 的 死 形 宣告 了 一 样 了 。 兹 将 秩序 单 及 各 报 的 记载 抄录 
于 下 : | 


[ 附录 一 ] 
本 校 第 一 届 学 生 音乐 会 秩序 单 
(民国 19 年 5 月 26 日 晚 9 时 假 座 美国 妇 妇 俱乐部 举行 ) 
PARTI 


女声 合唱 
1. Female Chorus: 
From the English Operak Iolanthe》 
“Tripping hither ,tripping thither”…… A.Sullivan . 
指挥 : 胡 周 淑 安 先 生 Conductor Mrs. S. M. Woo 
钢琴 独奏 
2. Piano Solo. 
Prelude No. 15 ,op. 28…… Chopin 
陈 又 新 君 Mr. Y. H. Chen (Class Mr: S. Aksakoff) 
二 部 合唱 
3. Doulbe Duet: I 
Thy Face So Like a Flower(《 脸 如 花 》))…… 青 主 (Tsing Chu) 
ELW RRA EE kit Misses: W. S. Li, C. Y. Teng, H. S. Wang, Y. I. Chu 


Oooo BW n 








AAMAR. 第 一 卷 ， 文 论 专著 卷 





(Class Mrs. E. Valesby) 

钢琴 独奏 

Piano Solo; 

(1)《Album Leaf》……: Jadassohn 

REMi t Miss K. C. Hsia. ( Class Mrs. E. Levitin) 
(2) Impromptu bE Major op. 90 ,No.2.…… F. Schubert 
3 84 #E Mr.F. S. Chin( Class Mrs. E. Levitin) 

中 提琴 独奏 

Viola Solo; 

Cavatina( 小 歌 》……. Raff 

谭 抒 真 君 Mr. S. C. Tan( Class Mr: R. B. Gerzovsky ) 
独唱 

Vocal Solo: 

Down Deep within the Cellar------ Ficher 

张 恩 袭 君 Mr. E. H. Chang( Class Mrs. N. Slavianoff) 
HEME 


Lute Solo: 


TWA Mr. S. T. Ting( Class Prof. Y. Chu) 
独唱 I 


. Vocal Solo; 


《上 山 》(Going Up Hill) …… 赵 元 任 (Y. R. Chao) 
常 文彬 女士 Miss. W. P. Chang( Class Mrs. S. M. Woo) 


大 提琴 独奏 


. Cello Solo; 


Andante from Concerto op.8.……: H. Heberlein 
f BRIA Mr. K. Kluge( Class Prof. I. Shevtzoff) 
钢琴 独奏 


. Piano Solo: 


Concerto in E Minor ,op. 11 ,1st Part.……: F. Chopin 
32 nt Miss. C. C. Li( Class Prof. B. Zakharoff) 


INTERVAL 
PART I 


大 提琴 四 部 合奏 
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1. Cello Quartel; 
Au Bercea 必 摇篮曲 》…… A. Kousnetzoff op. 4 
克昌 格 君 沈 松 柏 君 劳 冰心 女士 、 李 献 敏 女 士 
Messrs. Kluge, A. Chen ang Misses P. S. Lao. H. M. Li 
(Class Prof. I. Shevtzoff ) 


独唱 
2. Vocal Solo: 
Aria from Opera( Troubadour -+--> Verdi 
Ha RA Mr. F. M. Mann( Class Mrs. N. Slavianoff) 
NEFAS 


3. Violin Solo; 
(1 ) Canzonetta ,from Violin Concerto.……- P. Tschaikowsky 
(2)Kuiawiak ,2nd Mazurka……- Wieniawski 
戴 粹 伦 君 Mr. C. L. Tai( Class Prof. A. Foa) 
四 部 合唱 

4. Triple Mixed Quartet 
(1) <9} Flute”(Chinese Folk Song) ++ Arr. by Mrs. S. M. Woo 
(2)Spfing Song(《 春 歌 》)…… Ciro Pinsuti 
指挥 : 胡 周 淑 安 先生 Conductor Mrs. S. M. Woo 
钢琴 独奏 

5. Piano Solo; 
Prelude and Toccata in D Minor……: Lachner 
萨 哈 罗 华 女士 miss Fausta Sakharova (Class Mrs. Z. Pribitkova ) 
长 笛 独 奏 

6. Flute Solo: 
The Whepherd s Idylle 人 《牧歌 》…… Ernesto Kohler op. 58 
劳 景 贤 君 Mr. C. H. Lao( Class Mr. Spiridonoff) 
独唱 

7. Vocal Solo; 
Aria from Opera (Tosca) -+ Puccini 
喻 宜 营 女士 Miss. I. H. Yu( Class Mrs. N. Slavianoff) 
二 钢琴 合奏 

8. Piano duet 
Valse From Suite op. 15 ,for Two Pianos.: A. Arensky 
李 献 敏 、. 鲍 明 洁 女士 Misses H. M. Li and M. C. Pao 


o 
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(Class Prof. B. Z. akharoff ) 
合唱 
9. Chorus: 
(1 ) Toreador Song from“ Carmen” ~+- Bizet 
独唱 : 戴 粹 伦 君 Soloist Mr. C. L. Tai( Class Mrs. S. M. Woo) 
(2) Buddhist Chant fli? ( Chinese Folk Song) 
terree Arr. by Mrs. S. M. Woo 
指挥 ; 胡 周 淑 安 女士 ConductorMrs. S. M. Woo . 
钢琴 伴奏 : 鲍 明 洛 女 士 At the Piano Miss M. C. Pao 


[ 附录 二 ] 


纪 国 立 音 专 之 第 一 届 乐 会 

( 见 5 月 29 日 4 时 事 新 报 》) 

国立 音乐 专科 学 校 ,于 月 之 26 日 晚 , 假 座 美国 妇女 俱乐部 ,举行 第 一 届 学 生 音乐 会 ， 
是 晚 中西 来 宾 , 颇 形 踊跃 , 斤 影 衣 香 , 盛 极 一 时 。9 时 半 开 幕 , 首 由 该 校 女 生 多 人 合唱 西 
曲 ,指挥 者 为 该 校 教授 胡 周 淑 安 女士 , 滴 滴 欧 声 , 笋 是 动听 。 次 为 陈 又 新 君 之 钢琴 独奏 , 颇 
得 观众 赞许 。 计 是 晚 独 奏 钢 琴 者 , 舍 陈 君 外 , 尚 有 夏 国 琼 女 士 、 表 复生 君 FRATER 
REEE RAMPAK, TE, AERAR. ELR RRE EAE, 
RERLLF RABAH EE) EB , KEN. EUA A E 、 喻 宜 营 两 
kE KAR MERKE, RERE, , 亦 佳 亦 妙 。 戴 粹 伦 君 之 小 提琴 独奏 及 独唱 ,超人 一 
Fo TEBAL BEART AE), 悲歌 慷慨 ,感人 良 深 。 余 如 谭 抒 真 君 之 中 提琴 独 
奏 , 克 吕 格 置 之 大 提琴 独奏 , 劳 景 贤 君 之 长 笛 独 奏 , 李 献 敏 、 鲍 明 洁 女 士 之 二 钢琴 合奏 ,以 
KIBR ` 沈 松柏 两 省 , 劳 冰 心 . 李 献 敏 两 女士 之 大 提琴 四 部 合奏 《摇篮 曲 》 等 ,名 博 得 众 
宾 掌 声 不 少 。 末 为 该 校 参与 该 届 音 乐 会 全 体 男 女 学生 之 合唱 《 佛 曲 》, 由 胡 周 淑 安 女士 指 
挥 ,钢琴 伴奏 者 为 鲍 明 洁 女 士 , 一 片 合拍 子 的 “阿弥陀 佛 " 声 ,滑稽 极 儿 。 闻 该 校 系 今春 方 
开办 者 , 竞 能 有 如 斯 成 绩 ,前 途 诚 未 可 限量 也 。 


[ 附录 三 ] 


节 译 5 月 30 日 俄 文 ( 言 报 》(The Word) 的 记载 

(前 略 ) 该 校 于 5 月 26 日 晚 假 座 美国 妇女 俱乐部 举行 学 生 第 一 次 公开 演奏 会 ,成 绩 
斐然 , 且 能 表现 音乐 的 真 义 。 吾 人 于 其 纯熟 的 技能 与 镇 定 的 态度 ,可 知 其 训练 之 得 法 。 如 
查 先生 "组 之 李 浴 上 页, 法 先生 AZRE, BRAO AZERE RAE, URREZ 
学 生 , 均 具有 特长 之 天 才 。 至 该 校 声乐 组 成 立 不 及 一 年 ,而 其 成 绩 可 与 曾 学 过 数 年 的 器 乐 
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学 生 相 颜 斋 ,在 表面 看 来 ( 指 不 知 其 内 容 者 ) ,似乎 有 一 部 分 不 如 器 乐 之 优 , 若 以 彼 等 所 学 
之 时 日 比较 起 来 , 实 有 胜 之 无 不 及 。 总 之 ,此 次 音乐 会 足 证 该 校训 练 之 优良 与 学 生 天 才 之 
超 绝 。 将 来 成 功 岂 可 限量 , 愿 诸 青年 共勉 之 ! 





* ”本 篇 原 载 1930 年 6 月 出 版 的 国立 音乐 专科 学 校 校刊 《 音 》 第 5 期 ,又 重 载 于 1930 年 10 月 1 日 
出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 3 号 。 

(1)“ 查 先生 ” 指 时 任国 立 音乐 专科 学 校 钢琴 组 主任 的 俄国 钢琴 家 查 哈 罗 夫 ( Boris Zakharoff) 。 

(2)“ 法 先生 ” 指 时 任国 立 音 乐 专科 学 校 小 提琴 组 主任 的 意大利 小 提琴 家 法 利 国 (又 作 富 华 ,Arrigo 
Foa), 

(3)“ 吕 夫人 ” 指 时 任国 立 音 乐 专科 学 校 钢琴 专任 教员 的 吕 维 铀 夫人 (了 上. Levitin) 。 




















曲 话 ” 


RHH (Fr. Chopin,1810 ~ 1849) 的 作品 ,在 许多 作曲 家 当中 ,算是 最 有 诗意 的 。 无 论 在 
哪 一 个 曲调 (Melodie) 里 边 ,没有 一 个 音 不 能 表示 他 的 特性 。 他 所 作 钢 琴曲 第 28 篇 (op. 
28) ,共有 序 (Prelude)24 首 ( 都 是 在 1838 年 作 的 ) ,各 首 人 性质 不 同 ,各 有 各 的 特色 ,其 中 最 
值得 介绍 的 ,算是 第 15 首 。 

索 朋 作 这 些 “ 序 "的 时 候 , 已 经 得 了 肺病 ,正在 西班牙 南边 地 中 海 的 Majorca 岛 养 病 。 
起 先 陪同 他 所 最 崇拜 的 女 诗人 三 德 夫人 ( Mme. Sand) 一 家 ,到 这 海岛 去 的 ,三 德 夫人 也 党 
常 看 护 他 ,不幸 遇 着 一 个 雨水 很 多 的 季节 ,他 的 病 一 天 一 天 重 起 来 ,甚至 到 他 的 房东 要 通 
他 搬 走 ,把 他 住 过 的 房间 实行 消毒 。 索 朋 更 觉得 不 幸 , 于 是 搬 到 一 个 修道 院 ( Cloister) 暂 
住 。 第 15 首 序 , 就 是 在 修道 院 里 作 的 。 有 一 天 , 索 朋 正在 等 候 他 的 朋友 来 看 他 ,可 是 天 阴 
下 雨 , 榴 滴 之 声 不 绝 于 耳 ,本 应 令 人 加 们 烦闷, 但 是 索 朋 就 利用 这 个 檐 滴 声 音 来 做 主题 , 作 
成 这 首 最 出 名 的 序 。 

我 们 把 这 首 序 解剖 ,知道 它 是 一 个 混合 三 段 体 的 乐曲 。 用 “ 甲 " 表 示 首 段 及 未 段 ,用 
“ 乙 ” 表 示 中 段 ,各 段 内 的 小 段 用 ab 等 字 表 示 , 全 曲 的 组 织 如 下 式 ， 

甲 (a8 +b8 +a8) +Z (F al6 J +b16) + 甲 (a8) +coda( 尾 声 )6。 

首尾 两 段 反复 弹 奏 的 'a 音 及 乙 段 反 复 弹 奏 的 各 音 , 均 系 表 示 榆 滴 之 声 ; 中段 16 小 节 
低音 部 的 两 重音 ,描写 修道 院 的 僧侣 二 部 合唱 声音 , 自 远 而 近 ,最 后 的 时 候 差不多 声 震 作 
暴 者 的 耳 鼓 ( 曲 内 乙 段 a 第 13 节 到 和 15 节 有 对 记 号 处 ) 。 索 朋 把 这 种 情形 反复 写 了 两 
次 ,描写 修道 院 僧 但 二 部 合唱 由 远 而 近 , 再 由 近 而 远 ,经 过 他 窗 前 两 次 ,可 是 下 的 雨 还 没有 
停止, 于 是 再 复 奏 首 段 的 一 部 ,加 上 六 节 的 尾声 (coda) ,就 把 这 首 乐 曲 结束 了 。 所 以 我 们 
简直 叫 这 首 序 做 “ 檐 滴 序 ”也 无 不 可 。 我 们 知道 榴 滴 是 一 种 很 有 规则 的 声音 ,所 以 弹 到 此 
曲 描写 榴 滴 的 声音 ,应 该 个 个 一 样 的 长 ; 弹 至 描写 僧 倡 的 二 部 合唱 声音 ,又 要 把 两 重音 清 
楚 弹 出 ,并 且 要 由 弱 而 强 ,再 由 强 而 弱 ,方才 可 以 表现 这 首 曲 的 精神 。 

全 曲 虽 然 用 棍 滴 声音 作 主题 ,在 首 末 二 段 仍然 插入 优美 的 曲调 ,中 段 低音 部 僧 但 的 歌 
调 尤 能 表示 一 种 庄严 雄壮 的 意思 。 





* “本 篇 原 载 1930 年 7 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 划 第 1 322 号 。 文 题 下 原 有 说 明 :“ 索 朋 的 序 第 














曲 话 





28 篇 第 15 首 (参看 本 期 乐谱 第 1 页 至 第 3 页 )"。 索 朋 (Chopin) 今 译 萧 邦 , 本 文 所 冰释 的 乐曲 是 其 《前 
奏 曲 24 首 》(op.28) 中 的 一 首 , 原 名 《 降 D 大 调 前 奏 曲 》, 又 称 《 前 奏 曲 第 15 首 》, 亦 以 《两 滴 前 奏 曲 》 
知名 。 

















《九宫 大 成 》 所 用 的 音阶 - 


《九宫 大 成 》 是 前 清 乾 隆 初 年 编 成 的 一 套 最 丰富 的 曲谱 。 全 书 共 有 八 十 二 卷 ,其 中 南 
词 四 十 一 卷 ,所 收 曲谱 约 二 千 七 百 首 ; 北 词 四 十 卷 ,所 收 曲谱 约 一 千 九 百 二 十 首 ; 南 北 词 混 
合 曲 谱 一 卷 ,所 收 曲谱 十 二 首 。 总 共有 四 千 六 百 多 首 曲谱 '" ,都 是 民国 前 177 年 的 作品 。 
我 们 不 能 承认 这 些 作品 都 有 艺术 的 价值 ,但 是 无 论 如 何 ,总 可 以 承认 它们 有 历史 的 价值 ， 
因为 这 些 作品 都 是 在 乾隆 六 年 ( 即 民 国 前 171 年 ) 以 前 作成 的 ,其 中 并 且 有 元 明 两 代 的 作 
品 。 可 惜 作曲 者 姓名 均 已 无 可 稽 考 。 以 意 测 之 ,作曲 者 自然 有 一 小 部 分 是 词 人 ,但 是 一 大 
部 分 慌 怕 还 是 乐 工 吧 。 这 部 书 的 负责 编辑 者 共有 周 祥 王 、 邹 金 生 、 徐 兴 华 、. 王 文 禄 徐 应 
龙 . 朱 廷 锣 六 人 。 他 们 从 许多 种 旧 曲 谱 选 出 这 几 千 首 曲 ,分 开 南 北 词 两 部 ,各 部 用 十 二 个 
调 名 排列 起 来 (共用 二 十 四 个 调 名 ) ,据说 是 依照 十 二 个 月 分 配 成 这 样 的 ;还 有 一 卷 南 北 
曲 混合 的 ( 即 仙 吕 四 双 角 ) 预备 分 配 在 闽 月 之 用 。 这 样 看 来 ,明明 白白 用 了 二 十 四 个 调 
名 ,可 是 这 部 书 的 名 字 , 不 叫 “ 二 十 四 宫 大 成 ”, 偏 要 叫 它 做 《九宫 大 成 》, 真 是 令 人 难 解 。 
我 们 现在 把 这 二 十 四 个 调 的 名 称 先 研 究 一 下 。 依 照 八 十 四 调 中 西 名 称 比较 表 ( 见 《 乐 艺 》 
第 1 卷 第 1 号 《古今 中 西 音阶 概 说 》17 至 25 页 ) ,各 调 的 组 织 应 该 如 下 ; 


fl F E 即 bA Lydian 
HEA Bp F Lydian 

E 宫 

s<] 即 C Lydian 

高 A 即 "D Lydian 

南 吕 富 即 A Lydian 
小 石 调 

pakil Bp G Mixolydian 
越 调 即 C Mixolydian 
高 大 石 调 ËD E Mixolydian 
商 调 即 °B Mixolydian 
双 F 即 F Mixolydian 


(以 上 南 曲 ) 
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dii S ya 即 f Dorian 
HEH 即 路 Dorian 
Haw Ep e Dorian 
黄 钟 调 
羽 a) 即 g Dorian 
平 调 即 d Dorian 
大 石 角 即 e Aeolian 
越 角 即 d Aeolian 
小 石 角 即 a Aeolian 
高 大 石 角 即 f Aeolian 
双 角 即 g Aeolian 
W 角 BO g Phrygian 
(以 上 北 曲 ) 


以 上 表面 看 来 好 象 很 对 ,但 是 实际 上 研究 曲谱 的 内 容 ,可 并 不 如 是 。 何 以 见得 呢 ? 因 
为 南 词 曲谱 只 用 五 声音 阶 ,而 Lydian 与 Mixolydian 都 是 七 声音 阶 ,所 以 南 曲 用 的 调 名 , 虽 
然 有 十 二 个 之 多 ,事实 上 只 有 富 调 (用 上 字 收 的 ) 、 商 调 ( 用 尺 字 收 的 )、 角 调 (用 工 字 收 
的 ) 征调 (用 合 字 或 六 字 收 的 )、 羽 调 ( 四 字 或 五 字 收 的 ) 五 种 。 至 于 北 曲 所 用 ,全 是 七 声 
音阶 (就 是 五 声 之 外 还 加 上 “一 ”“ 凡 ”两 音 ) 。《 九 宫 大 成 ) 的 北 曲 所 用 的 七 声音 阶 共 有 五 
种 , 即 :1. Lydian( 用 上 字 收 的 , 见 例 6) ;2. Dorian( 用 四 字 或 五 字 收 的 , 见 例 7) ;3. Aeolian 
(用 工 字 收 的 , 即 minor, 见 例 8) ;4. Iolian( 用 合 字 收 的 , 即 Major, 见 例 9) ;5. mixolydian( 用 
斥 字 收 的 , 见 例 10) 。 以 上 合计 共有 十 种 音阶 。 兹 特 每 种 译 一 例如 另 表 ( 见 文 后 所 附 歌 
谱 ) ,以 便 比较 。 五 种 七 声音 阶 之 中 ,以 Lydian, Dorian 两 种 用 得 最 多 ,Acolian 同 mixolydi- 
an 比较 少 些 ,Iolian 用 得 最 少 。 这 五 种 调 在 北 词 里 面 都 有 用 到 ,并 不 限定 仙 吕 调 那 一 本 单 
用 Dorian 调 ,大石 角 那 一 本 单 用 Aeolian 调 。 乐 工作 谱 时 本 来 就 弄 不 清 什么 官 ,什么 调 ， 
只 有 随 声 附和 ,随便 填 上 一 个 宫调 名 就 是 了 。 至 于 各 调 所 用 工 尺 字 的 高 低 ( Piteh) ,在 《 九 
宫 大 成 》 的 “ 凡 例 ” 里 边 也 略 说 了 一 下 ,就 是 : 乙 字 调 最 低 , 上 字 调 次 之 ,五 字 调 最 高 ,六 字 
调 次 之 , 工 字 调 ( 即 俗 名 小 工 调 ) 属 中 , 度 曲 者 最 喜欢 用 , 因为 便于 高 下 的 缘故 。 五 .六 、 
ATR, EZERA A (Pitch) 大约 可 以 对 照 如 下 表 : 
五 字 调 的 上 字 (Do) 即 约 等 于 gf; 
六 字 调 的 上 字 (Do) MAF f; 
MFW EE (Do) 即 约 等 于 re" ; 
工 字 调 的 上 字 ( Do) 即 约 等 于 d' ; 
尺 字 调 的 上 字 ( Do) 即 约 等 于 c; 


EE o 
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上 字 调 的 上 字 ( Do) 即 约 等 于 'b' ; 
乙 字 调 的 上 字 ( Do) 即 约 等 于 a。 


上 表 所 列 虽 然 如 是 , 译 谱 时 仍 要 随时 其 酮 ,总 要 最 高 最 低 的 音 不 要 过 于 高 低 ,那么 方 
才 便 于 歌唱 。 至 于 《九宫 大 成 》 曲 谱 本 身 的 价值 , 另 是 一 问题 ,本 篇 暂 不 讨论 。 


一 夜 思量 一 断 弧 ” 


出 自 《 全 印记 》 





























































































































居 ， 村 大 Ẹ Q H H, 来 去 去 ， 农业 外 更 £ 他 
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PEA JLH A” 


出 白 《 雍 四 乐谱 》 


8.F minor 
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出 自 《 明 朝 乐 章 》 


10.Mixolydian in G 
























































大 成 》 全 名 《九宫 大 成 南 


Fo (AF 


本 篇 原 载 1930 年 10 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 3 


北 词 宫 谱 》 ,乾隆 十 一 年 ( 1746 年 ) 成 书 o 


* 


变 体 ,总 计 为 4466 首 曲调 。 


连同 
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谱 》 共 收 南北 曲 2094 个 曲牌 


(1) 据 统计 《九宫 大 成 南北 词 宫 


(2) 这 是 该 文 刊 在 ( 乐 艺 》 第 1 卷 第 1 号 时 的 页 码 。《 古 今 中 西 音 阶 概 说 ) 现 见 本 卷 。 


G) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 古书 流通 处 景 印 本 ) 卷 50 第 16 页 。 原 题 《 朝 天 子 .又 一 体 》。 
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(4) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同 上 版 本 ) 卷 60 第 21 页 。 

(5) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同 上 版 本 ) 卷 4 第 69 K, RAKE) o 

(6) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同 上 版 本 ) 卷 25 第 18 页 , 原 题 ( 清 商 她 ,一 名 关 河 令 》。 
(7) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同上 版 本 ) 卷 77 第 8 页 , 原 题 下 有 注 :“ 丰 ,一 作 登 "。 
(8) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同 上 版 本 ) 卷 13 第 25 页 , 原 题 《 醉 高 歌 , 一 名 最 高 楼 》。 
(9) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同上 版 本 ) 卷 5 第 35 R. 

(10) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 }》( 同上 版 本 ) 卷 45 第 15 页 , 原 题 《初生 月 儿 》。 

(11) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同 上 版 本 ) 卷 27 第 45 页 。 

(12) 原 谱 见 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 同 上 版 本 ) 卷 73 第 39 页 。 




















黄 今 吾 的 《怀旧 曲 》 


(“In Menonian” Oervture 本 月 二 十 三 日 晚 大 光明 戏院 由 上 海 市 政 厅 乐 队 演奏 ) 。 

说 起 我 们 中 国 的 音乐 ,实在 是 足以 令 我 们 痛心 的 。 德 国 柏林 音乐 大 学 校长 Kre- 
tazschmar 不 是 说 过 的 吗 : 一 国之 内 ,就 令 有 很 好 的 音乐 演奏 艺人 ,但 是 如 果 没 有 很 好 的 音 
乐 创作 艺人 ,在 国际 的 乐 艺 界 里 面 ,到 底 是 说 不 上 。 世 界 上 的 人 士 , 当 说 起 音乐 来 的 时 候 ， 
全 不 把 我 们 中 国 放 在 眼 里 ,这 到 底 是 因为 什么 缘故 ? 

凡 属 略为 知道 天 高 地 厚 的 人 们 ,都 知道 音乐 的 创作 是 一 件 极 不 容易 的 事 。 只 曾 学 过 
和 声学 .作曲 学 固然 是 不 可 以 说 是 一 个 作曲 家 ;就 能 够 把 歌词 谱 成 乐曲 , 亦 不 可 说 是 作曲 
家 。 为 什么 ? 音乐 是 有 它 的 独立 生命 。 那 么 ,你 最 好 脱离 文字 的 限制 ,创造 成 纯粹 的 音 的 
作品 。 我 特 断 定 一 名 :一 个 不 曾 创作 乐队 作品 的 乐 人 ,就 令 他 造 出 不 无 可 观 的 乐 歌 , 亦 不 
可 以 说 是 一 个 完全 作曲 家 。 

我 因为 有 了 这 样 一 个 音乐 创作 的 认识 ,所 以 我 于 从 事 音乐 教育 事业 之 余 , 不 敢 不 致力 
于 乐队 作品 的 创作 。 我 并 非 是 要 窃取 一 个 作曲 家 的 名 号 以 自 娱 ,只 因为 我 相信 如 果 一 国 
之 内 简直 没有 乐队 作品 的 创作 ,那么 , 谁 也 承认 这 是 一 国 的 奇 耻 大 辱 。 说 起 来 真 的 是 令 人 
丧气 。 十 余年 来 ,我 虽然 很 留心 国内 有 没有 乐队 创作 产生 了 ,但 是 结果 终 令 我 失望 。 不 意 
今 番 况 得 睹 黄 今 吉 君 的 4 怀旧 曲 》, 我 十 余年 的 渴望 ,现在 变 成 事实 了 。 我 因 是 乐于 把 黄 
今 吾 君 这 部 乐队 作品 ,介绍 于 一 般 关 心音 乐 的 邦人 君子 之 前 。 

作者 黄 今 吾 君 对 我 说 :这 是 用 来 纪念 他 那个 作 了 天 上 人 的 女友 胡 永 徐 女 土 的 第 一 次 
乐队 作品 的 试 作 ; 而 且 亦 是 黄 君 在 美国 耶鲁 大 学 学 习 音 乐 时 的 一 种 成 绩 。 这 次 并 出 示 美 
国 那 边 报 纸 上 的 批评 给 我 看 : 报 上 载 有 黄 君 的 照片 ;并 说 耶鲁 大 学 向 例 年 终 音乐 大 会 时 ， 
由 学 生 作 品 中 选 出 三 首 最 佳 者 加 入 会 序 ,而 以 那个 25 岁 的 青年 一 一 即 是 黄 君 一 一 所 作为 
最 佳 。 这 是 1929 年 5 月 间 的 事 。 年 富力 强 的 黄 君 ,初次 的 试 作 既 得 这 样 的 成 绩 , 将 来 的 
造就 不 是 未 可 限量 吗 ! 现在 特 把 黄 君 那 部 《怀旧 曲 》 的 结构 大 略 分 析 于 下 一 一 

此 曲 用 小 g 调 , 共 分 五 大 段 : (一 ) 引 子 , (二) 起 段 , (三 ) 发 展 段 , (四 ) 结 段 , (五 ) 尾 
声 。 全 曲 是 由 一 个 极 简单 的 乐句 造成 ,引子 起 时 大 提琴 与 低音 提琴 合奏 的 一 个 简单 而 沉 
郁 的 曲调 就 是 全 曲 的 线索 。 

起 段 的 起 句 亦 是 此 主要 乐 名 化身, 不 过 在 此 段 中 它 是 一 激烈 凌厉 之 调 , 而 不 作 沉 闽 之 
音 。 此 段 的 承 句 转 人 降 B 大 调 , 是 一 个 很 柔 婉 的 曲 。 先 由 洋 管 及 御 策 独奏 ,加 以 弦乐器 
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极 轻 清 的 伴奏 ;后 来 弦乐器 加 入 奏 主 调 ,而 与 管乐器 作 有 趣 的 和 应 。 起 段 的 收 句 , 颇 含 些 
宗教 意味 :上 面 是 一 简单 的 曲调 由 管乐器 吹奏 ,下 面 伴奏 的 弦乐器 用 配音 Pizzicato 弹出 很 
巧妙 的 固定 低 声 ”( Ground Bass)。 最 后 中 音 提琴 后 转 人 主要 乐句 ,同时 定音鼓 上 的 颤 
音 , 添 了 许多 凄 楚 。 

发 展 段 先 发 挥 主要 乐句 。 经 各 种 复杂 变化 、 各 种 半音 转调 后 , 忽 转 人 最 响亮 的 C 大 
调 。 此 时 铜 管乐器 象 唱 凯 旋 曲 似 的 , 极 雄 壮 地 吹出 起 段 的 承 名 来。 这 雄浑 之 调 象 云 开 日 
出 的 那 般 明 亮 。 沉 雄 曲 后 继 以 妩媚 之 曲 , 由 长 笠 及 第 策 歇 出 ,而 佐 以 清脆 的 弦乐器 的 琴音 
伴奏 。 此 段 乐意 亦 起 段 的 夭 句 化 出 。 于 是 各 乐器 互相 和 应 ,渐渐 加 强 ,以 至 全 曲 之 极点 ， 
由 此 又 渐渐 转 弱 , 人 第 四 段 。 

结 段 各 节 与 前 起 段 大 同 小 异 , 大 概要 比 前 略为 复杂 些 。 比 如 起 句 ,弦乐器 仍 奏 前 主 名 
外 ,管乐器 又 本 新 的 乐意 作 各 种 自由 循环 曲 式 的 复 调 。 在 承 句 中 ,从 前 管乐器 独奏 的 循环 
曲 了 。 结 句 中 又 添 了 一 段 用 铜 管乐器 吹奏 单纯 和 弦 , 模 仿 教堂 中 大 风琴 的 几 节 ,因此 宗教 
意味 益 加 浓厚 。 

尾声 仍 由 原来 主要 乐句 化 出 ,不 过 现在 在 C 大 调 ,从 前 黑暗 沉郁 的 调 顿 变 成 光明 用 
藉 的 歌 。 极 高 音 的 小 提琴 独奏 ,使 人 想象 到 作者 的 亡 友 在 上 界 高 唱 神曲 来 安慰 他 。 而 较 
重 溃 的 中 音 提 琴 在 两 均 下 作 严 格 循环 曲 式 的 和 应 ,是 天 上 人 间 的 酬 唱 了 。 

照 全 部 结构 上 看 来 ,这 自然 是 取 法 模范 派 的 一 种 作品 , 它 的 风味 略 似 Brahms。 谁 不 
知道 模范 派 的 音乐 艺术 ,并 不 是 最 新 的 音乐 艺术 。 本 来 自行 创造 出 一 种 体制 ,是 一 件 最 难 
人 的 事 。 我 知道 黄 君 是 不 会 因此 便 自 满 自足 的 。 以 黄 君 年 富力 强 ,又 有 这 样 不 可 多 得 的 
乐 艺人 才 , 经 过 一 恤 辛 苦 研 求 之 后 , 定 可 以 自行 创造 出 一 种 思 新 的 体制 ,在 国际 的 乐 艺 界 
里 面 ,为 我 们 中 国 夺 得 一 些 体面 。 黄 君 是 我 国 在 美国 人 学 音乐 院 里 面 得 到 音乐 学 土 的 第 
一 人 。 我 因 钦佩 黄 君 的 才学 ,特聘 为 国立 音乐 专科 学 校 教务 主任 兼 乐理 教授 。 他 那 部 
《怀旧 曲 》, 因为 亦 得 市 政 厅 音乐 队长 Paci 的 赞赏 ,所 以 特 把 它 编 人 本 年 11 月 23 日 晚 的 
公开 演奏 序 目 里 。 中 国人 的 乐队 作品 ,这 是 第 一 次 在 外 国人 主持 的 管弦 乐队 里 面 得 到 公 
开演 奏 的 机 会 。 这 岂 不 也 是 最 值得 一 般 爱 国 的 邦人 君子 欢喜 的 一 回 事 吗 ! 





* 本 篇 原 载 1930 年 11 月 18 日 《申报 》“ 本 才 增 刊 "第 三 版 。 黄 今 吾 即 黄 自 , 今 吾 是 他 的 字 。 
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本 年 7 月 里 接 到 上 海 大 同 乐 会 委员 会 送 来 一 封 信 , 要 我 加 人 做 委员 。 我 因为 对 于 该 
会 进行 制造 旧 乐 器 的 步骤 不 其 明了 ,所 以 一 时 不 敢 随 便 答 应 加 入 。 现 在 把 我 的 意见 写 在 
底下 ,作为 我 答复 大 同 乐 会 的 信也 好 ,作为 我 对 于 整理 国 乐 的 一 部 分 的 意见 也 好 ,盼望 海 
内 各 同志 对 于 这 桩 事 尽量 发 表意 见 ! 

在 我 未 发 表意 见 之 前 , 先 把 大 同 乐 会 来 信和 原文 抄录 如 下 : 

“说 启 者 :本 会 为 整理 国 乐 前 扬 固 有 文化 起 见 , 拟 造 古 今 全 套 乐器 九 副 ,每 副 一 百 四 
十 余 种 ,陈列 于 京 沪 南 北 各 教育 机 关 , 并 分 赠 网 美 日 本 各 国 , 籍 资 提倡 , 特 组 委员 会 ,着 
手 办 理 。 需 准 教育 部 拨 到 南京 新 出 土 之 古木 一 大 批 充 作乐 器 材料 ,行将 开工 制造 。 本 月 
(7 月 )6 日 开 第 一 次 委员 大 会 , 念 谓 此 举 关 系 重大 , 应 增 推 委员 以 收集 思 广 益 , 早 日 完成 
之 效 。 当 经 公推 台 端 为 本 会 委员 ,万 希 府 允 加 入 ,无 任 普 企 之 至 。 

对 于 “整理 国 乐 " 这 件 事 ,我 们 不 独 认为 是 我 们 音 专 同人 的 重要 工作 的 一 种 ,并 且 要 
用 科学 的 法 子 很 仔细 的 分 门 研究 (如 考 订 旧 曲 , 改 良 记 谱 法 ,改良 旧 乐 器 ,编制 旧 曲 ,创作 
有 国 乐 特性 的 新 乐 等 ) ,要 有 一 种 百 折 不 届 的 精神 ,经 过 许多 次 的 试验 , 方 可 以 有 上 收效 的 
希望 ;车 是 单独 仿造 一 批 旧 乐器 送 到 各 地 博物 馆 陈 列 去 ,不 能 说 就 是 “整理 国 乐 ” ,只 可 说 
是 “仿造 古董 ”, 于 国 乐 本 身 没有 丝毫 的 利益 。 

第 一 个 目标 既然 是 “整理 国 乐 ” ,那么 所 整理 的 乐器 自然 非 本 国人 发 明 创 作 的 不 可 。 
但 是 ,本 国人 发 明 的 乐器 是 不 有 一 百 四 十 种 之 多 ? 纯粹 由 本 国人 发 明 的 乐器 是 否 样 样 都 
有 改良 整理 的 价值 ? 是 否 样 样 都 有 真确 的 图 谱 与 制造 法 可 以 考究 出 来 ?还 有 些 乐 器 原来 
出 自 西域 ,自从 来 了 中 国之 后 已 经 变 了 性 质 的 (或 制造 上 有 改变 ,或 所 奏 的 音阶 有 改变 ， 
因而 把 原来 的 品位 孔 位 变更 ) ,是 否 仍旧 称 为 胡 乐 器 ? 这 些 都 要 经 过 长 时 间 研 究 之 后 , 方 
才 可 以 决定 的 。 所 以 单独 说 要 改良 本 国 乐器 (不 过 是 整理 国 乐 的 一 部 分 工作 ) ,已 经 不 是 
一 件 很 简单 的 事 。 

此 外 ,关于 改良 乐器 ,还 有 几 个 先决 问题 ; 

第 一 、 要 研究 旧 乐 器 本 身 的 有 无 价值 。 

但 凡 一 个 乐器 的 有 价值 , 须 具备 下 列 几 条 件 : 

(1) 音质 ( 即 音色 ) 要 好 ; 

(2) 音域 要 大 (近日 西方 乐器 极力 改良 ,许多 乐器 已 经 把 音域 扩大 至 三 组 以 上 ) ; 
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(3) 音量 要 有 伸缩 力 (就 是 发 出 的 要 能 从 PP" 其 弱 " 奏 到 人 其 强 ”); 

(4) 要 能 奏 半 音阶 。 

第 二 .要 决定 选择 的 标准 

选择 朋 乐 器 可 以 有 三 种 标准 : 

(1) 以 纯粹 国产 的 为 标准 (一 切 胡 乐 均 不 采用 ) ; 

(2) 以 年 代为 标准 ( 如 某 某 年 代 以 后 制造 的 概 不 采用 等 ) ; 

(3) 以 乐器 本 身 的 价值 为 标准 (如 第 一 项 所 述 , 凡 具 备 各 条 件 者 ,不 问 是 否 纯粹 国产 
及 何 年 代 所 发 明 的 均 可 采用 ) 。 

第 三 .决定 的 手续 

先 由 二 人 以 上 提议 ,把 拟 改 良 的 旧 乐 器 详细 绘图 说 明 其 历史 原来 的 制造 法 与 改良 的 
意见 ,提交 委员 会 ,由 委员 中 推出 专家 数 人 组 织 审查 委员 会 ,开会 讨论 审查 过 ,然后 决定 有 
无 改良 之 价值 。 

第 四 改良 的 进行 程序 

决定 了 某 种 乐器 应 当 改良 ,最 好 把 改良 的 意见 先 同 数理 专家 接头 ,请 他 们 核定 所 提出 
的 计划 ,于 音律 上 有 无 错误 ( 因为 不 是 个 个 音乐 专家 都 是 精通 数理 的 ) ,方才 可 以 动手 制 
造 ;造成 之 后 验 过 与 原 定 计划 相符 ,还 要 请 专家 多 次 试验 至 可 用 为 度 , 才 算 达到 第 一 次 的 
改良 目的 ;以 后 如 再 发 见 有 缺点 , 仍 须 继续 努力 计划 第 二 次 的 改良 。 照 这 样 程序 进行 ,经 
过 几 次 的 改良 ,或 者 可 以 达到 目的 。 

假使 大 同 乐 会 一 时 还 没有 充分 的 预备 ,不 能 实现 改良 旧 乐 器 ,那么 单独 先行 仿制 ,也 
不 是 很 容易 的 事 。 因 为 古 乐器 的 尺寸 最 难 确定 ,每 仿造 一 件 古 乐器 ,必须 先 把 它 的 历史 及 
图 研究 得 清 清楚 楚 , 方 可 动手 ;否则 造成 的 乐器 , 必 无 历史 上 的 真 价值 。 假 如 目的 专 在 仿 
造 ,那么 选择 的 标准 当然 以 纯粹 国产 的 为 合格 ,一 切 从 国外 输入 的 乐器 ,似乎 都 无 仿造 的 
必要 。 不 过 这 种 仿造 上 古 乐器 的 工作 , 除 掉 陈列 在 历史 博物 馆 以 供 参考 之 外 ,在 音乐 本 身 实 
在 没有 什么 利益 。 

由 于 大 同 乐 会 这 回 拟 造 乐器 的 目的 到 底 如 何 , 我 们 不 得 而 知 ,我 们 希望 他 们 在 改良 一 方 
面 多 做 工作 ,对 于 整理 国 乐 , 方 才 可 以 尽 一 部 分 的 责任 。 假 如 目的 专 在 乎 考古 ,那么 每 仿造 
一 种 古 乐器 ,应 该 把 它 的 历史 ,所 采用 图 谱 的 根据 ,由 仿造 者 详细 加 以 说 明 , 方 才 有 历史 上 的 
价值 。 对 于 考 订 未 完 或 制造 法 完全 失传 的 乐器 ,最 好 是 暂时 搁 起 来 ,留待 别人 再 去 研究 。 若 
单 凭 一 个 人 的 膀 度 ,做 出 种 种 历史 上 所 无 的 乐器 , 忍 怕 以 认 传 放 , 完 全 失 了 本 来 的 真面目 。 
筷子 说 “知之 为 知之 ,不 知 为 不 知 ,是 知 也 。” 这 三 句 话 , 我 认为 可 以 做 我 们 研究 学 问 的 原则 。 





* ”本 篇 原 载 1931 年 1 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 ) 季 刊 第 1 卷 第 4 号。 大 同 乐 会 是 由 郑 疯 文 (1872 - 
1935 ) 等 发 起 的 民族 音乐 社团 ,1920 年 成 立 于 上 海 。 
(1) 指南 京 。 
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一 部 完全 的 音乐 史 , 至少 要 有 下 列 七 项 的 记载 ,这 七 项 的 记载 就 是 : 
， 音 阶 的 组 织 ; 

， 乐 器 的 音域 与 构造 法 ; 

- 乐曲 .歌曲 的 组 织 ; 

， 记 音 法 与 乐谱 的 组 织 ; 

， 音 乐理 论 的 变迁 ; 

.音乐 教育 机 关 与 音乐 教授 法 ; 

.音乐 家 传记 。 
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在 一 千年 以 前 的 西方 音乐 史 , 也 不 能 全 有 上 列 七 项 的 记载 ,何况 音乐 不 发 达 的 我 国 
呢 ? 所 以 在 今日 想 编 成 一 本 中 国 音 乐 史 ,是 绝对 不 可 能 的 事 。 但 是 凡 学 音乐 的 人 ,不 可 不 
知道 音乐 的 历史 ,尤其 是 我 们 中 国人 。 为 什么 呢 ? 今天 中 国 音 乐 在 世界 乐坛 上 已 经 没有 
它 的 地 位 ,是 人 所 公认 的 ;但 是 为 什么 会 弄 到 这 个 地 步 ? 为 什么 不 能 同 世 界 各 文明 的 音乐 
并 驾 齐 驱 ?” 其 中 必定 有 许多 原因 。 我 们 想 晓 得 这 个 原因 在 什么 地 方 , 先 要 有 一 种 正确 的 
眼光 ,方才 可 以 把 它 找 出 来 。 想 有 这 种 正确 的 眼光 ,首先 要 把 西方 的 音乐 理论 音乐 史 彻 
底 的 研究 一 下 ,方才 有 把 握 可 以 达到 目的 ,因为 西方 音乐 在 这 八 九 百年 间 已 经 很 发 达 了 ， 
理论 、 技 术 两 方面 均 极 有 进步 ,在 最 近 二 百年 间 ,音乐 作品 汗 牛 充 栋 之 多 ,重视 音乐 象 德国 
这 样 的 国家 , 竟 至 设立 单 科 大 学 ( Hochhchule der Musik) 及 研究 院 专 研究 音乐 。 所 以 他 们 
的 音乐 教授 法 、 研 究 法 、 记 谱 法 、 作 曲 法 、 制 造 乐器 法 及 演奏 法 ,都 值得 拿 来 做 参考 。 我 们 
如 果 把 这 些 方法 都 学 过 之 后 ,再 读本 国 几 千年 来 音乐 上 的 记载 , 比较 向 来 没有 研究 过 西方 
音乐 的 人 们 , 必 不 至 无 头 无 绪 , 并 且 可 以 用 科学 的 法 子 把 向 来 不 能 解决 的 问题 ,有 条 有 理 
的 解说 明白 。 这 就 是 上 边 所 讲 的 正确 的 眼光 。 本 篇 所 说 ,就 是 用 科学 的 法 子 把 历代 音乐 
的 沿革 提纲 而 领 的 大 略 讲 一 下 , 想 叫 爱 乐 诸 同 志 晓 得 本 国 音 乐 沿革 的 概略 ,以 便 将 来 对 于 
整理 或 改良 旧 乐 的 时 候 ,可 以 做 一 种 参考 而 已 ,并 不 敢 说 这 一 篇 小 文章 就 算是 一 部 中 国 音 
乐 史 。 读 者 诸 君 不 要 误会 ! 

上 边 已 经 讲 过 ,在 一 千年 以 前 的 西方 音乐 史 , 亦 不 能 样 样 都 有 记载 ,何况 我 国 的 音乐 
比 起 西方 音乐 来 ,还 不 止 在 一 干 年 以 前 呢 ? 所 以 本 篇 所 讲 , 单 就 各 时 代 关 于 音乐 的 记载 ， 
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分 章 说 其 大 概 ,在 某 时 代 关 于 某 项 如 果 没 有 记载 时 ,只 可 从 略 , 以 保存 它 的 真相 。 


第 一 章 上 十 时 代 关 于 音乐 的 记载 


(民国 纪元 前 4700 -前 3034 年 ) 


本 章 所 讲 是 周 代 以 前 的 记载 。 大 约 可 以 分 作 三 类 : 

(一 ) 关于 乐器 的 制造 

(H) 弦乐器 

l. 五 弦 之 琴 , 相 传 帝 用 所 作 ( 见 《 礼 记 》); 

2. 二 十 五 弦 之 琶 , 伏 狼 氏 所 作 ( 见 《史记 ， 补 三 皇 本 纪 》)。 

(Z) 吹 乐 器 

1. 每 , 女 祸 氏 作 ( 见 《史记 》 及 《路 史 》); 

2， 算 与 坝 , 帝 誉 命 有 便 作 ( 见 《 吕 氏 春秋 》) ; 

3. 芝 简 , 帝 帮 时 造 ( 见 《 礼 记 》) ; 

4. 第 , 即 排 第 , 帝 约 时 造 ( 见 《 书 经 #EBR)) 。 

(BJ) 击 乐器 

1， ER, PAR (BIN SE) 的 乐器 ( 见 《 礼 记 》) ; 

2， 绪 , 小 鼓 有 柄 的 ,帝王 时 造 ( 见 《 书 经 ， 益 稳 度 》) 

3， 足 鼓 , 即 大 鼓 加 四 只 脚 ,起 命 皋 陶 造 ( 见 《路 史 》) ; 

4. 搏 扒 ,节奏 的 乐器 ,用 皮 做 成 , 象 小 鼓 的 样子 ,里 面 放 满 米糠 , 奏 乐 时 用 左右 手 拍 它 
的 两 涉 ,以 定 拍子 ( 见 《 书 经 HRR); 

5. 馨 , 相 传 是 少 昊 氏 所 造 ( 见 《路 史 》); 

6， 和 钟 , 帝 略 时 垂 所 造 ( 见 《 礼 记 》) ; 

7. 攀 , 是 用 木 做 成 的 , 形 如 方 斗 ,一 面 有 和 孔 ,用 木 桶 融 几 声 ,作为 开始 演奏 的 信号 ( 见 


《 书 经 》) ; 
8 至, 亦 是 木 做 ,形状 象 小 虎 ,用 竹 自 刮 背 , 即 停止 演奏 ( 见 《 书 经 》) 。 
(二 ) 乐曲 的 名 目 


周 代 以 前 每 换 一 个 统治 者 (或 换 一 个 朝代 ) 必定 作 一 种 国 乐 和 国 舞 , 和 譬如 ， 
. 《 云 门 大 卷 》, 是 黄帝 时 的 国 乐 与 国 钴 ; 

. 《大 洲 》( 或 《 九 渊 》) ,是 少 吴 时 的 国 乐 与 国 舞 ; 

. (CREA) (或 《六 茎 》) ,是 额 天 时 的 国 乐 与 国 舞 ; 

. 《五 英 》( 或 《六 英 》) ,是 帝 党 时 的 国 乐 与 国 舞 ; 

.《 大 威 》( 即 《 威 池 》) ,是 帝 帮 时 的 国 乐 与 国 舞 ; 

. 《大羽 》( 即 《 大 韶 》) ,是 帝 玛 时 的 国 乐 与 国 舞 ; 

《大 夏 》, 是 夏 禹 的 国 乐 与 国 舞 ; 
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8. 《大 藻 》, 是 商 疡 的 国 乐 与 国 舞 。 

上 述 1.5.6.7、8 五 种 连同 周 武王 时 作 的 《大 武 》, 总 名 六 代 之 乐 。 这 些 乐曲 如 何 作法 
虽然 不 得 而 知 ,但 以 意 测 之 , 必 有 歌词 ,而 且 唱 时 必 是 一 字 一 音 。 和 孔子 对 于 六 代 之 乐 最 赞 
赏 的 是 《大 韶 》(《 论 语 》:“ 子 在 齐 闻 《 韵 》, 三 月 不 知 肉 味 。 昌 :不 图 为 乐 之 至 于 斯 也 。 子 
谓 《 韶 》 尽 美 矣 ,又 尽 善 也 。”) 但 无 论 此 曲 好 到 什么 地 步 , 孔 子 以 后 即 不 见 再 有 演奏 韶 乐 的 
记载 了 。 

(=) 关于 音乐 教育 目的 及 其 结果 

在 《 书 经 》 有 三 段 的 记载 如 下 : 

1. 《尚书 ， 用 典 ?篇 " 帝 日 : 贡 , 命 汝 典 乐 ,教育 子 , 直 而 温 , 宽 而 栗 , 刚 而 无 虐 , 简 而 
无 傲 , 诗 言 志 , 歌 永 言 , 声 依 永 , 律 和 声 , 八 音 克 谐 ,无 相 夺 伦 , 神 人 以 和 。? 

2. 《尚书 . 益 稳 度 》:“ 鞭 日 : 蓝 击 鸣 球 , 搏 持 琴 瑟 以 咏 , 祖 考 来 格 , 广 宾 在 位 , 群 后 德 
iE, FERS , A EBLE, E LE , 鸟 兽 踊 踊 ,第 韶 九 成 ,凤凰 来 仪 。 

3. (HRR): RE: F PHARA, AERE, Pear yi.” 

P-RELRTA KMO 38 F 3 k MARKTE T) 的 方法 ,并 说 明 诗 、 
BE RRDA. “ AP” RE EE) EOR) . 革 、 木 . 石 . 金 .丝竹 八 种 材料 
造成 上 述 的 各 种 乐器 。 第 二 第 三 两 段 是 苏 的 报告 ,“ 鸣 球 ” 是 “ 遍 " 的 另 一 个 名 字 ,“ 击 石 指 
石 ” 的 “ 石 " 字 , 也 就 是 “ 声 ”;“ 下 管 比 鼓 ” 是 指 吹 乐器 和 认 鼓 大 鼓 都 在 堂 下 演奏 (春琴 是 在 
堂上 演奏 的 );“ 鲜 ”是 大 钟 ,“ 店 宾 ” 是 帝 阁 的 儿子 丹 朱 ;“ 韶 ”就 是 上 边 讲 的 《大 启 》。 

细 看 这 两 段 的 记事 ,就 晓得 当时 的 音乐 还 是 用 在 祭礼 方面 ,学 音乐 的 人 还 是 限于 贵族 
子弟 。 至 于 演奏 音乐 时 能 够 令 “ 百 兽 率 舞 "“ 鸟 兽 踊 踊 " “凤凰 来 仪 ”, 作 史 者 未 免 过 于 
奔 大 其 词 ,因为 孔子 当时 也 曾 昕 见 过 韶 乐 的 演奏 ,但 是 他 还 叹 “ 凤 鸟 不 至 ”。 所 以 “ 尽 信 
书 , 则 不 如 无 书 ”。 读 史 考 要 晓得 感情 丰富 的 文学 家 , 当 他 作 史 的 时 候 ,常用 一 种 过 甚 之 
语 ,所 以 每 读 一 种 古书 ,要 用 一 种 特别 眼光 去 观察 ,方才 不 至 误会 。 


第 二 章 ” 周 代 的 乐 官制 度 与 音乐 教育 


周 朝 关于 音乐 的 记载 ,最 显著 的 有 两 件 事 : 第 一 ,是 乐 官 的 制度 ;第 二 ,是 关于 音乐 的 
教育 与 种 种 的 规定 。 周 朝 的 制度 与 各 种 组 织 , 本 来 就 很 完备 ,很 精密 ,所 以 西方 学 者 读 到 
《 周 礼 》 的 时 候 , 没 有 不 惊叹 的 ,并 且 承 认 周 朝 是 中 国 第 一 个 黄金 时 代 , 研 究 东 方 政治 史 的 
教授 们 ,没有 不 介绍 人 家 去 读 这 本 《 周 礼 》 的 ,可 见得 周 朝 文物 制度 有 价值 了 。 现 在 把 上 
述 两 项 ,分 别 讲 一 下 : 

(一 ) 周 朝 的 乐 官制 度 

周 朝 中 央 官 制 分 天 、 地 、 春 、 夏 、 秋 、 冬 六 官 ,好 象 今天 国民 政府 行政 院 所 设 各 部 似 的 。 
春 官 的 最 高 首领 是 “大 宗 伯 ”( 今 天 的 部 长 相当 ) ,所 管事 务 分 两 部 分 ;一 部 是 “小 宗 伯 ”做 
领袖 , 管 的 都 是 属于 “ 礼 "的 事项 ;一 部 是 “大 司 乐 ”做 领袖 , 管 的 都 是 属于 “音乐 事项 ”。 
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下 表 所 列 就 是 关于 乐 官 的 官 名 及 等 级 .人 数 : 

























































































周 代 乐 官 表 
证 阶 中 大 夫 下 大 夫 上 + 中 ë + f + 
(次 长 相当 ) (参事 相当 ) ( 司 长 相当 ) | ( 科 长 相当 ) ( 科 员 相当 ) 
1. 大 司 乐 又 名 大 司 成 2 | | 
2. R 师 KRE 4 乐 正 8 小 乐 正 16 
3. 大 # 4 
4. 小 # 8 
5 大 MW (UFER BR A) 2 
6. 小 师 4 
F og | E40) | 中 将 (100) | FEC60) 
Ë] 7b IE K (40) (100) (160) 
8. 典 同上 | I 2 
9. 师 4 8 
10. $h w f | 4 8 
ll. Æ 师 2 4 
12. 38 师 | | | 2 4 
13. Æ 师 4 
名 14. 箭 章 X 4 VEA 2 4 
15. 8K Hh 2 
16. 旋 人 4 
17. WRR 4 
18， 典 庸 器 4 
19. 司 + 2 
2 I 6 12 24 68 
总 共 人 数 a(40) a(100) a(160) 
b(40) b(100) b(100) 
他 们 的 职掌 如 下 : 
( 乐 官 名 ) (职掌 ) 


一 、 大 司 乐 (大 司 成 ) 掌 成 均 之 法 ( 死 则 以 为 乐 祖 佘 于 世宗 一 一 西学 ) 














中 国 历代 音乐 沿革 概略 (上 ) 


1. 乐 德 ( 中 ,和 ,只 , 良 , 孝 友 ) 
2. 乐 语 ( 兴 , 道 , 讽 , 诵 ,言语 ) 
教授 科目 13. RERNA S” CAR E, CK Ph”, (KN, 
(KE CAN KE” o) 
(大 合 乐 时 均 须 到 场 。) 
二 、 乐 师 ( 教 授 相当 ) 
1. 小 舞 : 帕 舞 ( 持 五 采 之 弹 而 舞 , 祭 社 牧 用 ) , 羽 舞 (人 撩 四 方 用 ) , 皇 舞 ( 持 五 
教授 科目 ATH, TRH) H EFE, RREN), FERLA), A 
HORREA) 。 
2. 乐 仪 (行路 .车 行 之 节奏 及 举行 大 射 礼 之 唱歌 节奏 ) , 歌 队 总 指挥 。 
=, KEAS K ,总务 长 相当 ) 人 学 祭祀 时 监督 合 舞 、 合 歌 , 检 查 乐 器 ,进退 乐 官 等 。 
四 、 小 悄 ( 注 册 、 谋 务 等 课 主任 相当 ) 稽查 考试 成 绩 事 , 巡 舞 列 , 正 乐 悬 之 位 ( 乐 悬 分 
四 等 :王宫 悬 , 四 面 陈列 :诸侯 轩 悬 ,东西 北三 面 ; 卿 大 夫 判 悬 ,东西 两 面 ; 士 特 悬 , 东 面 。) 
五 、 大 师 ( 教 授 相 当 ) 掌 六 律 六 同 , 文 以 五 声 , 播 以 八 音 ; 教 六 诗 ( 风 、 赋 、 比 、 兴 、 雅 、 
BH). a. 大 祭祀 时 , 帅 茧 登 歌 ,合奏 击 持 ( 指 挥 言 人 奏 乐 合 歌 ) b. 大 纺 亦 如 之 。c. 大 射 师 
昔 而 歌 射 节 。 
六 、 小 师 教 豆 . 性 \ 枕 . 敌 . 击 第, 管 . 弦 . 歌 。 大 祭礼 时 登 歌 击 挫 ( 即 指挥 ) 。 
E. aH REH EJ A E F E, ERK, 
b)HARR(BIE 8) AA EAA, ES., JRR GRD). 
八 、 典 同 司 乐器 (制造 ,修理 及 调 律 ) 。 
ju. BM 教 击 声 , 击 编钟 , 教 缆 乐 ( 合 六 代 之 乐 ) , 燕 乐 之 钟 馨 ,祭礼 时 奏 缚 乐 。 
十 、 钟 师 ” 掌 金 奏 , 以 钟 鼓 奏 九 夏 ( 王 夏 、 肆 夏 、 昭 夏 、 纳 夏 、 章 夏 、 齐 夏 、 族 夏 、 被 夏 、 
警 夏 ) 凡 祭礼 给 食 时 奏 燕 乐 。 
T., Em AKE Æ RA E EE EE GTE, KER, EPER, i 
地 作 声 )、 应 (长 六 尺 五 寸 ,如 第 而 方 ,中 有 椎 ) KERZ RURA., UEZ 
者 缘 以 竹 为 之 ) ,以 教 被 乐 ( 宾 醉 而 出 时 所 奏 ) ,祭祀 时 与 他 乐师 合奏 。 
十 二 、 缚 师 ” 掌 金 奏 之 鼓 , 军 大 献 则 鼓 其 恺 乐 。 
士 三 、 坏 师 ” 掌 教 闲 乐 (二 为 赤色 之 韦 , 舞 者 所 服 , 东 夷 乐 也 ) 。 
十 四 、 施 人 掌 教 舞 散 乐 (列国 之 乐 ) , 舞 夷 乐 , 凡 球 礼 宾客 舞 其 燕 乐 。 
十 五 、 禽 师 ” 教 国 子 舞 羽 吹 傅 , 祭 礼 及 宾客 给 食 则 鼓 羽 傅 之 舞 。 
TARA AE FIRMA. 
T+. RRR ” 掌 四 夷 之 乐 (东方 日 革 ,南方 日 任 ,西方 日 侏 离 ,北方 日 仅 ) 与 其 声 
歌 , 和 祭礼 则 吹 而 歌 之 , 燕 亦 如 之 。 
十 八 、 典 庸 器 ” 掌 藏 乐器 ( 指 古 乐器 ) . 庸 器 (征伐 所 得 之 金 ,以 铸 器 而 铬 功 者 ) , RAS 
W .给 食 、 宾 射 时 陈列 之 。 
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ti, AF AHR. 

这 些 乐 官 的 一 大 部 分 同时 就 是 周 朝 大 学 的 教职员 ,大 司 乐 (又 名 大 司 成 ) 同时 兼任 大 
学 校长 。 周 王 设立 的 大 学 叫 “ 辟 雍 ”, 分 东 、 西 .南北 四 学 ,以 南 学 “成 均 ” 为 主 ,上 边 所 请 
“大 司 成 掌 成 均 之 法 ”, 就 是 以 部 次 长 资格 兼 理 大 学 校 校 务 。 

(—) 周 朝 的 音乐 教育 

“PERE” MS EAH F: 


- (XO TA 


ORREN) HRR 


g 
x 
西 | 科 
Ë 


u3 w 


SARH 





同时 ,诸侯 各 国 设立 的 大 学 亦 大 略 相同 ,不 过 中 央 礼 堂 的 南面 只 有 一 道 半 月 形 的 水 
(不 象 辟 歼 的 样子 ,四 面 都 有 水 围 着 ) ,所 以 叫做 “类 官 ” 。 各 学 所 教 的 功课 ,《 礼 记 . 文王 

“( 上 上 略 ) 春 夏 学 ( 读 如 教 )” 干戈 ,秋冬 学 羽 简 , 尼 于 东 序 。 小 乐 正 学 干 ,大 稍 赞 之 ; 
AMER, AIRIA) EZ. CPR) AM, E, KIAGE) Zo BR, KEL, 
BALA; ARE, ABWZ. UERR, BEER,” 

其 余 乐 德 . 乐 语 、 乐 舞 种 种 功课 都 在 南 学 “成 均 "教授 。 

当时 所 教 的 音乐 功课 并 不 注重 音乐 的 本 身 , 所 以 《 乐 记 》 说 :“ 乐 者 非 谓 黄 钟 大 吕 ( 音 
名 ) 弦 歌 干 扬 ( 舞 器 ) 也 , 乐 之 末 节 也 。” 当 时 所 注重 的 ,还 是 在 乎 涵养 德 性 ,所 以 4 乐 记 》 又 
说 :… 德 者 ,性 之 端 也 ; 乐 者 , 德 之 华 也 ;金石 .丝竹 , 乐 之 器 也 。 诗 , 言 其 志 也 ; 歌 ,号 其 声 


明 , 气 盛 而 化 神 ,和顺 积 中 ,而 英 华 发 外 , 唯 乐 不 可 以 为 伪 。” 又 说 “是 故 君 子 反 情 ( 人 恢复 正 
常 之 性 情 ) 以 和 其 志 , 比 类 (分 别 善 恶 之 类 ) 以 成 其 行 ; 奸 声 乱 色 , 不 留 聪明 (不 停留 在 耳目 
之 内 ) ; 泽 乐 感 礼 ,不 接 心术 ; 惰 慢 邪 僻 之 气 ,不 设 于 身体 。 使 耳鼻 . 口 心 , 知 百 体 , 丝 由 
顺 正 以 行 其 义 。 然 后 发 以 声音 ,而 文 以 琴瑟 , 动 以 干 威 , 饰 以 羽 旋 , 从 以 征管, 奋 至 德 之 光 ， 
动 四 气 之 和 ,以 著 万 物 之 理 。 是 故 清明 象 天 ,广大 象 地 , 终 始 象 四 时 , 周 还 ( 读 作 旋 ) 象 风 
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十 ;五 色 成 文 而 不 乱 , 八 风 从 律 而 不 奸 ,百度 得 数 而 有 赏 ;小 大 相 成 , 终 始 相生 , 倡 和 清油 ， 
迭 相 为 经 。 故 乐 行 而 伦 清 ,耳目 聪明 , 血气 和 平 ,移风易俗 ,天 下 组 宁 。 故 日 乐 者 乐 ( 音 
“ 落 ” ) 也 。 君 子 乐得 其 道 ,小 人 乐得 其 欲 ; 以 道 制 乐 , 则 乐 而 不 乱 ,以 欲 忘 道 , 则 惑 而 不 乐 。 
是 故 君 子 反 情 以 和 其 志 , 广 乐 以 成 其 教 ; 乐 行 而 民 乡 方 (向 道 也 ) ,可 以 观 德 侨 " 。 又 说 ; 
“ 乐 者 心 之 动 也 ; 声 者 乐 之 象 也 ;文采 节奏 , 声 之 饰 也 。 君 子 动 其 本 , 乐 其 象 ,然后 治 其 饰 。 
(中 略 ) 是 故 情 见 ( 见 于 乐 之 初 ) 而 义 立 , 乐 终 而 德 尊 ;君子 以 好 善 ( 听 之 而 好 善 ) ,小 人 以 
听 过 ( 知 过 ) 。 故 日 : 生 民 之 道 乐 为 大 种 。” 

所 以 从 表面 上 看 来 , 周 朝 大 学 的 功课 ,好 象 很 注重 音乐 ,实际 上 主要 科目 的 乐 德 、 乐 
语 ,还 是 伦理 、 哲 学 之 类 ,歌舞 与 乐器 , 照 上 面 所 论 ,只 占 末 位 而 已 。 不 过 我 们 凡 读 古 代 的 
历史 ,不 能 拿 一 个 最 进步 的 时 代 同 它 比 较 。 我 们 打开 《 礼 记 》“ 月 令 " 同 “ 王 制 两 篇 一 看 ， 
就 晓得 当时 国君 如 何 尊重 音乐 与 整 饶 学 风 , 亦 知 道 当 时 的 校 历 了 。 

《月 令 》 篇 所 记 关 于 校 历 的 如 下 : 

孟春 ( 即 阳历 二 月 ) 命 乐 正人 学 ( 即 开 学 ) 习 舞 ; 

仲春 (阳历 三 月 ) 上 丁 ( 上 旬 的 丁 日 ) , 命 乐 正 习 舞 ,天 子 力 帅 三 公 九 卿 诸侯 大 夫 , 亲 往 
视 之 。 仲 丁 (中 旬 的 丁 日 ) ,又 命 乐 正人 学 习 乐 。 

季 春 (阳历 四 月 ) 是 月 之 末 , 择 吉日 ,大 合 乐 ( 即 春季 演奏 会 ) ,天 子 乃 帅 三 公 九 卿 . 诸 
伐 大 夫 亲 往 视 之 。 

备 夏 (阳历 五 月 ) 命 乐师 习 合 礼 乐 。 

仲夏 (阳历 六 月 ) 命 乐师 修 瘦 、 钊 、 鼓 ; 均 ( 调 律 也 ) 琴 、 瑟 、 管 .第 ; 调 竿 . 笔 、 笛 、 筑 ; 侯 
(整理 也 ) 钟 . 馨 、 枕 . 敌 。 大 雪 帝 ( 遇 求 雨 时) 用 盛 乐 。 

季 夏 (阳历 七 月 ) 没有 记载 关于 学 校 事 项 ,大 概 是 放 哮 假 吧 。 

和 拓 秋 仲秋 (阳历 八 月 、 九 月 ) 学 礼 。 

季 秋 (阳历 十 月 ) 命 乐 工人 学 习 歇 (练习 管 乐 ) 。 

备 冬 仲 冬 (十 一 、 二 月 ) 读 书 。 

季冬 ( 阳历 元 月 ) 命 乐师 大 合 歇 而 罢 (秋季 开学 后 练习 管 乐 ,到 此 时 举行 管 乐 演奏 会 
之 后 , 放 年 假 了 ) 。 

《 王 制 ) 篇 关于 考 选 、 人 人 学、 毕业、 惩戒 的 记载 如 下 : 

“ 命 乡 ( 周 时 的 京 外 地 方 ) 论 秀 士 , 升 之 司徒 (仿佛 象 今日 的 教育 部 长 ) 日 选 圭 ;司徒 论 
选 圭 之 秀 者 (复试 ) 而 升 之 学 (大 学 ) 日 俊 土 。( 中 上 略 ) 升 于 学 者 不 征 于 司徒 日 造 土 。( 中 
略 一 一 以 上 记 考 选 学 生 之 手续 ) 王 大 子 ( 即 太子 ) ,王子 , 群 后 之 大 子 , 镍 大 夫 元 士 之 适 ( 同 
闹 ) 子 ,国之 俊 选 ( 俊 士 与 选 十) 皆 造 竹 ( 到 校 也 ) ,凡人 学 以 齿 ( 以 年 龄 之 长 幼 分 班 。- 
以 上 记 和 学 及 分 班 ) 。” 

“将 出 学 (将 到 毕业 之 时 ) NS (HEB). KEO EE) .小 乐 正 , 简 不 帅 教 者 以 
告 于 大 乐 正 ,大 乐 正 以 告 于 王 ( 周 王 ) 。 王 命 三 公 九 卿 大 夫 元 士 ( 即 学 生 家 长 ) SAZ 
他 们 到 校 视察 训诫 之 类 ) 。 不 变 (如 学 生 仍 不 改过 ) , 王 亲 视 学 。 不 变 ( 到 时 如 仍 不 改过 ) , 


| 
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王 三 日 不 举 ( 指 不 听 音 乐 ,不 吃 好 的 菜 ) , 屏 之 远方 , (中 略 ) 终 身 不 齿 ( 把 不 听 教 的 学 生 革 
退 时 , 周 王 觉得 很 不 得 已 ,很 难过 ,所 以 三 天 以 内 ,无 心 听 音 乐 , 吃 好 菜 。 一 一 以 上 记 第 戒 
学 生 ) 。 

“大 乐 正 (教务 长 ) 论 造 士 之 秀 者 以 告 于 王 , 而 升 诸 司 马 ( 掌 狠 禄 之 官 ) 日 进士 。 司 马 
辩论 官 材 , 论 进士 之 贤 者 以 告 于 王 而 定 其 论 。 论 定然 后 官 之 ,任官 然后 图 之 ,位 定然 后 禄 
Zo” (以 上 记 任 用 毕业 生 的 手续 )。 

就 以 上 各 段 的 记事 看 起 来 ,可 见 周 王 当时 对 于 大 学 生 习 舞 , 开 音乐 会 ,无 不 亲 到 : 斥 退 
一 个 学 生 或 任用 一 个 毕业 生 亦 无 不 知道 的 。 谁 敢 说 他 不 注意 音乐 ,不 注重 教育 呢 ? 但 是 
对 于 本 身 , 除 掉 十 几 种 乐器 之 外 ,乐谱 方面 一 点 都 没有 留 传 下 来 。 这 是 什么 缘故 呢 ? RN 
就 事实 上 看 来 (参看 上 边 的 乐 官职 掌 ) ,知道 周 朝 的 重要 音乐 教员 (如 大 师 . 小 师 ) 及 演奏 
员 ( 芍 眶 ) 都 是 盲人 ,他 们 的 教 法 ,自然 是 不 用 乐谱 (古琴 谱 的 指法 并 不 是 周 代 发 明 的 ) , 单 
RERAN .学 。 所 以 筑 周 两 代 著 名 的 乐师 都 是 频 子 (西学 的 昔 宗 本 来 是 股 朝 的 制度 ,里 
边 所 供奉 的 人 物 都 值得 盲人 敬仰 的 ,所 以 有 “ 葡 宗 ”的 名 目 ) 。 师 旷 本 来 不 是 讶 的 ,因为 要 
专心 去 学 音乐 ,故意 把 自己 的 眼睛 弄 盲 了 (他 的 决心 是 很 可 嘉 , 但 是 其 妨 亦 太 可 怜 了 )。 
既然 是 盲 着 去 学 , 讶 着 去 教 , 当 然 没 有 记 谱 之 必要 。 但 是 个 个 学 生 不 是 都 有 象 师 旷 的 好 耳 
末 , 所 以 周 朝 的 乐曲 ,就 不 能 保存 下 来 。 这 是 第 一 个 原因 。 第 二 个 原因 就 是 周 朝 各 国君 主 
的 注重 音乐 , 单 在 道德 上 与 表面 仪式 上 而 已 ,实际 上 音乐 的 本 身 ( 应 如 何 改进 如 何 发 展 
等 ) 完 全 没有 注意 到 。 所 以 《 乐 记 》 说 :“ 乐 者 非 谓 黄 钟 大 虽 弦 歌 干 扬 也 , 乐 之 末 节 也 。” 第 
三 个 原因 就 是 :当时 的 教育 还 是 限于 贵族 子弟 ,音乐 一 门 几乎 不 是 平民 所 学 的 。 何 况 秦 始 
皇 得 势 之 后 ,大 烧 六 国 书籍 ,就 是 当时 有 了 乐谱 也 给 他 烧 完了 。 所 保存 下 来 的 只 有 一 套 能 
够 代表 当时 各 国民 歌 赞美 歌 的 有 词 无 声 的 《诗经 》)( 唐 代 的 《十 二 诗 谱 》” ,是 宋朝 赵 彦 肃 
传 下 来 的 ,不 是 周 朝 作品 ) ,怎样 教 人 不 叹 惜 呢 ? 





* 本 篇 原 载 1931 年 4 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 5 号 , 文 题 注 明 为 (上 ) BREAD, 
可 见 作 者 原 计划 分 期 连载 全 文 ,但 其 后 未 见 续 刊 。 

(1) 此 处 括号 内 文字 是 作者 对 引述 原文 的 说 明 。 瘦 氏 常 以 此 法 对 引文 作 注 解说 明 或 引申 ,以 下 不 
再 加 注 。 

(2) 全 名 《风雅 十 二 诗 谱 》, 为 南宋 乾道 年 间 (1165 - 1173) à + Ë 肃 所 传 ,号 称 系 唐 代 开 元 年 间 
(713 -741) 诗 乐 。 谱 见 载 于 朱 辫 《 仪 礼 经 传 通 解 》。 




















歌 社 成 立 宣言 


我 国歌 词 之 体制 , 恒 视 音乐 为 转移 。 而 一 种 乐曲 之 发 生 , 亦 往往 籍 优美 之 歌词 , 以 增 
其 效率 。 征 之 载 籍 ,莫不 皆 然 。 孔 子 称 : “ 诗 可 以 兴 , 可 以 观 ,可 以 群 ,可 以 她 。 又 云 ， 移 
风 易 俗 , 莫 善于 乐 .” 盖 自 诗 三 百 篇 ,以 和 馆 汉 魏 六 朝 乐 府 , 宋 之 词 ,元 明 以 来 之 南北 曲 , 歌 词 
恒 与 当世 乐曲 为 缘 。 因 二 者 之 结合 ,在 过 去 文学 史 ,艺术 史上 ,并 曾 开 放 庄 严 灿 烂 之 花 , 影 
响 于 吾 民 族 者 至 巨 。 然 而 时 移 世 异 ,社会 生活 状况 ,与 夫 民 风 国 俗 之 转变 迁 流 ,音乐 方面 
之 新 陈 代谢 ,不 期 然而 促进 歌词 体制 之 改革 。 过 去 不 宜 于 现在 , 古 歌 无 当 于 今 曲 , 此 事 势 
所 必然 , 观 于 词曲 之 不 能 不 递 相 变 移 而 可 知 也 。 自 宋 元 遗 谱 , 绝 而 莫 传 , 即 晚 出 之 昆 腔 , 亦 
成 强 弩 之 未 。 所 谓 诗歌 词曲 , 仅 为 文人 吟 玩 之 资 , 举 不 能 重 被 管弦 , 媚 论 转移 风俗 ? 如 是 ， 
旧 体 文学 , 既 日 与 音乐 脱离 ,以 失 其 普遍 效能 , 致 不 为 人 所 重视 。 而 新 兴 歌 曲 , 非 运 效 欧 
风 , 即 相 率 为 靡 靡 之 音 , 苟 以 迎合 青年 病态 心理 。 至 于 本 身 之 责任 ,与 其 对 社会 民众 所 发 
生 之 影响 为 如 何 ,不 眼 计 也 。 同 人 等 有 鉴于 此 ,将 谋 文 艺 界 音乐 界 之 结合 ,以 弥 诸 缺 陷 ,而 
从 事 于 新 体 歌词 之 创造 ,以 昔 适 应 现代 潮流 , 爱 有 歌 社 之 组 织 。 经 与 作曲 诸 君 数 度 讨论 之 
结果 ,以 为 旧 体 词 , 有 下 列 各 缺点 : 

甲 .从 形式 上 观 之 : 

(1) 提 体 诗歌 ,大 率 不 外 四 言 ,五 言 , 七 言 三 种 ,格式 过 于 方 板 。 以 之 入 谱 , 无 论 如 何 
计划 ,不 能 作出 新 式 节 奏 。 节 奏 既 无 变化 ,其 歌曲 必 失 之 单调 。 

(2) 晚近 数 百年 ,西方 歌曲 之 发 达 , 恒 由 于 新 式 歌词 ,为 之 引导 。 盖 歌词 形式 上 既 有 
变化 ,歌曲 节奏 , 亦 即 随 之 转移 。 比 如 最 流行 之 樟 歌 ( 例 一 ) . 军 歌 ,与 简短 的 三 段 式 歌 词 
( 例 二 ) ,为 民歌 所 不 能 缺 ,而 吾 国 旧 诗 词 中 , 均 罕 此 形式 。 

例 一 《意大利 樟 歌 》… (MER) HARER) 

“今夜 的 月 色 好 , 照 潜 到 天 尽头 。 

清凉 的 和 风 ,把 水 面 歇 皱 。 

(以 上 四 句 复 唱 一 次 为 第 一 段 ) 

我 停 舟 待 着 你 ， 

快 登 舟 , 莫 延迟 ! 

BHH Fr ey fE! ( 意 国 拿 玻 里 附近 地 名 ) 

WHEAT 




















萧 友 梅 全 集 . P — É + 文 论 专著 卷 


(以 工 四 名 为 第 二 段 亦 复 唱 一 次 ) 
此 歌 共 三 章 , 章 九 句 ,此 处 只 引用 首 章 。 
例 二 :苍苍 松树 》( 德国 民歌 ) ”次 章 ( 青 主 译 ) 
“时 ,美女 人 ! 吁 ,美女 人 ! 
你 真是 险 诈 难 亲 ! 
(此 为 第 一 段 ) 
当 我 得 志 , 你 同 我 好 ; 
到 我 失意 ,你 顾 你 跑 ; 
(此 为 中 段 ) 
吁 ,美女 人 ! 吁 ,美女 人 ! 
你 真是 险 诈 难 亲 !” 
( 末 段 首 段 复 唱 ) 
原文 二 章 , 章 十 句 ,此 处 只 引用 次 章 。 
按 : 此 为 最 简单 的 三 段 式 民歌 体 ,为 至 国 旧 诗词 中 所 罕见 ,最 宜 仿 作者 也 。 
乙 、 从 内 容 上 观 之 : 
(1) 宋 元 词 曲 , 昌 句 度 参 差 , 宜 于 人 乐 ,而 所 用 词 料 ,多 不 适用 于 今日 。 其 受 词牌 拘 
东 , 牵 强 堆 砌 者 , 自 不 待 言 ;其 他 如 香艳 体 之 专用 妇女 服饰 化 妆 品 名 词 ,以 及 描写 疼 阁 态 
度 ,引用 不 甚 普通 或 不 合 现代 潮流 之 故 实 ,和 皆 不 能 作 现代 歌 材 之 用 。 
(2) 旧 诗 词 家 之 表情 ,往往 偏 于 自 抒 胸 采 , 致 多 怨恨 忧愁、 牢骚、 悲哀 ,或 阳 为 旷 
达 , 实 则 悲观 消极 之 语 , 不 期 然而 养 成 菱 靡 不 振 之 风气 , 故 皆 不 宜 采 作 今 日 学 校 及 社会 歌 
材 之 用 。 
(3) 旧 体 诗 司 ,以 时 世 之 变易 ,每 多 不 合 潮流 之 思想 ,不 合 国体 之 语句 ,与 不 合 近代 
社会 之 称谓 。 凡 此 诸 端 , 亦 皆 不 能 采 作 歌 材 之 用 。 
旧 体 诗词 之 不 适宜 于 今日 , 略 如 上 述 。 反 观 最 近 十 年 来 之 新 诗 ,其 不 宜 播 于 乐章 , 亦 
有 下 列 诸 缺 点 : 
(1) 章法 欠 整 齐 。 
(2) 缺乏 韵脚 与 音节 之 调谐 。 
(3) 直译 欧美 新 诗 ,词句 元 长 ,文风 过 于 欧 化 , 常 令 人 读 来 不 得 要 领 。 
(4) 诗意 有 时 过 浅薄 ,或 本 为 浅 语 ,而 故 作 神 秘 , 令 人 索 解 无 从 。 
基于 上 述 诸 因 ,与 学 校 ,社会 歌 材 之 缺乏 ,同人 等 益 感觉 创作 新 歌 之 不 容 或 缓 。 循 览 
举 时 乐府 ,其 制作 之 意 , 亦 有 二 端 :或 由 乐 之 定 词 ,或 选 词 以 配乐 ( 元 积 说 )2) 。 吾 辈 欲 求 
声 词 之 吻合 ,而 免除 “ 倚 声 填词 "之 拘 制 ,不 得 不 谋 音乐 .文艺 家 之 合作 ,藉以 改造 国民 情 
调 , 易 俗 移 风 。 于 此 发 韦 之 始 , 敢 以 至 诚恳 之 态度 , 昭 告 于 国人 日 ， 
殖 辈 为 适应 时 代 需 要 而 创作 新 歌 ,为 适应 社会 民众 需要 而 创作 新 歌 ,将 一 洗 以 前 在 在 
不 振 之 气 ,融合 古今 中 外 之 特长 , 藉 收 声 词 合 一 之 效 , 以 表现 沃 疙 大 国之 风 。 对 于 新 体 歌 




















词 ,希望 作者 除 努 力 革 去 上 述 诸 缺 点 外 ,并 注意 下 列 各 点 : 

(1) 宣 多 作 人 愉快 活泼 沈 雄 豪 壮 之 歌 , 以 改造 国民 情调 。 

(2) 歌 的 形式 ,最 好 以 4 诗经》 国 风 为 标准 ;但 句 度 最 宜 参 差 ( 即 长 短 句 ) ,不 可 一 律 ， 
亦 不 宜 过 长 , 免 臻 难于 歌唱 。 

(3) 各 国民 歌 之 新 形式 ,如 上 述 两 段 式 、 三 段 式 等 ,不 妨 尽量 采用 。 

(4) 歌词 以 浅显 易 解 为 主 。 如 万 不 获 已 , 须 引用 故 实时 ,请 于 篇 附注 说 明 ,以 期 唱 者 
一 望 而 了 然 于 其 用 意 之 所 在 。 

(5) 歌词 仍 应 注重 韵律 ,但 不 必 数 章 悉 同一 韵 , 即 每 章 之 内 , 换 韵 亦 不 妨 , 兼 可 采用 
四 声 通 协 之 法 (如 “ 东 、 董 、 送 ”之 类 )。 

(6) 各 种 新 名 词 , 均 不 妨 采 用 。 盖 既 作 新 歌 , 即 应 为 现代 人 而 作 , 不 必 专 为 唱 与 古人 
昕 也 。 

几 此 诸 端 , 钞 本 社 同人 所 共 乃 为 标的 ,期 得 互相 奋 旬 , 为 文艺 界 辟 一 新 途 ,为 音乐 界 得 
一 补助 , 即 直接 间接 ,贡献 于 社会 民众 。 将 使 有 井 水 处 ” , 皆 能 传唱 本 社 之 新 词 。 风 气 转 
移 , 尝 特 本 社 同 人 之 大 幸 ? 国 利 民 福 , 实 系 赖 之 。 惟 本 社 同人 , 才 力 有 限 ,其 所 拟 议 , 容 有 
未 周 。 尚 费 国 内 宏 达 , 加 以 匡 正 , 并 予 相当 赞助 , 幸 甚 ! 

谨 此 宣言 , 伏 惟 


公 鉴 


萧 友 梅 一 一 龙 沐 勋 说 启 





* ”本 篇 与 龙 沐 副 合 作 , 初 载 于 1931 年 4 月 出 版 的 国立 音乐 专科 学 校 校 刊 《 音 ) 第 13 期 , 重 载 于 同 
年 7 月 1 日 出 版 的 《 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 6 号 。“ 歌 社 ” 是 匡 友 梅 . 龙 沐 屿 等 发 起 ,以 音 专 同人 为 主 组 成 的 
音乐 文艺 社团 ,成 员 还 有 青 主 、 傅 东 华 、 胡 怀 琛 等 。 

(1) 即 意大利 那 坡 里 船 歌 《Santa Lucia》, 今 作 《 桑 塔 ， 露 琪 亚 》。 青 主 译 配 的 此 歌曲 谱 , 载 于 《 乐 
艺 》 季 刊 第 1 卷 第 1 号 (1930 年 4 月 1 日 )。 

(2) 即 德国 民歌 《Der Tanrienbaum》。 青 主 译 配 的 此 歌曲 谱 , 载 于 《( 乐 艺 》 季 刊 第 1 卷 第 2 号 (1930 
年 7 月 1 日 )。 

(3) “元 积 说 ” 见 其 《乐府 古 题 序 》, 原 语 为 :“ 斯 等 由 乐 以 定 词 , 非 选 词 以 配乐 也 。” 

(4) 原 语 为 " 凡 有 井 水 处 , 即 能 歌 柳 词 ", 语 出 《余杭 昌 志 》, 是 对 宋代 词 人 柳 永 所 作词 传播 广远 的 和 
语 。 此 处 用 以 表示 期 望 “ 歌 社 " 新 词 能 得 到 普及 。 

(5) ÆW (1920 -1966) ,又 名 龙 七 . 龙 榆 生 , 江 西 万 载 人 , 词 学 家 ,时 任国 立 音 乐 专科 学 校 国文 H 
RAÄ. 














胡 周 淑 安 《 儿童 歌曲 集 》 序 * 


从 前 的 作曲 家 ,没有 一 个 不 能 演奏 他 们 的 作品 的 。 我 们 差不多 可 以 说 :他 们 作曲 的 次 
序 ,是 先 在 乐器 上 和 弄 好 了 一 个 曲子 ,然后 才 把 它 写 在 纸 上 。 所 以 当时 的 作曲 家 ,同时 亦 是 
演奏 家 ;但 是 在 这 一 个 时 代 的 作品 ,并 不 很 多 。 自 从 理论 作曲 教授 法 逐渐 科学 化 之 后 , 许 
多 不 是 演奏 专家 或 唱歌 专家 都 能 作曲 了 ;他 们 作曲 时 ,大 概 先 写 在 纸 上 , 然 后 用 乐器 或 用 
人 声 试验 一 下 (但 不 一 定 是 正式 演奏 ) , 遇 有 不 合意 的 ,略为 加 以 修改 ,有 时 写 好 认为 满 
意 ,就 并 不 试验 , 亦 不 修改 了 。 这 样 的 作曲 虽然 比较 省 时 间 , 能 多 作 , 但 是 其 中 于 实际 演奏 
上 (尤其 是 歌曲 ) 有 时 不 免 有 些 不 其 自然 的 地 方 ,所 以 演奏 家 常 要 把 它们 的 指法 或 句 读 加 
以 修正 , 方 合 实用 。 

胡 周 淑 安 先生 于 专攻 声乐 之 外 ,又 能 弹琴 作曲 ,并 且 对 于 儿童 心理 和 教授 法 都 是 有 研 
究 的 ,所 作 《 儿 童 歌曲 集 》 不 独 没有 上 边 所 讲 的 毛病 ,并 且 每 首 歌曲 的 表情 都 和 歌词 吻合 ， 
可 以 算是 唯一 的 创作 了 。 从 前 有 一 个 学 教育 的 同学 对 我 说 :“ 编 一 部 初 小 教科 书 , 真 比 编 
一 种 大 学 专门 讲义 难 十 倍 。” 这 句 话 我 认为 十 分 有 理 ,因为 初 小 教科 书 所 采取 的 教材 , 范 
围 很 狭 ,所 用 的 言语 又 非 个 个 儿童 懂得 不 可 ,不 象 专门 讲义 可 以 随便 用 高 深 的 辞 句 的。 所 
以 我 说 这 本 《儿童 歌曲 集 》 既 然 是 由 一 位 通晓 儿童 心理 的 音乐 专家 作成 ,当然 就 比 一 本 大 
学 讲义 有 十 倍 的 价值 了 。 盼 望 用 这 本 书 的 教员 们 ,不 要 看 轻 了 它 吧 ! 


中 华 民国 21 年 7 月 26 日 萧 友 梅 写 于 莫 干 山 





* 本 篇 作 于 1932 年 7 月 26 日 , 载 于 1932 年 中 华 束 幼 协会 印行 的 胡 周 涉 安 (儿童 歌曲 集 )。 今 据 
作者 手稿 和 原 刊 对 勘 校 录 。 胡 周 淑 安 (1894 - 1974) 即 周 涉 安 , 福 建屋 门人 ,声乐 家 、 作 曲 家 和 合唱 指挥 
家 ,时 任国 立 音乐 专科 学 校 声 乐 组 主任 。 她 所 作 《 儿 童 歌曲 集 》 有 两 种 谱 本 ,其 一 即 中华 感 幼 协 会 印行 
本 ,有 萧 友 梅 序 \ 黄 自序 \ 陈 鸟 琴 序 和 作者 自序 , 收 歌曲 54 首 ,用 线 谱 和 中 、 英 文 刊印 ; 另 有 1935 年 9 月 
开明 书店 初版 本 ,无 序言 ,分 四 册 , 以 线 谱 \ 简 谱 刊 印 , 共 收 歌曲 58 首 ,其 中 24 首 与 前 本 相同 ,前 本 20 首 
未 收入 此 本 , 另 有 26 首 为 前 本 所 无 ,8 首 与 前 本 同 词 异 谱 或 词曲 相同 而 改写 了 伴 喝 声 部 与 伴奏 。 

















闻 国 乐 导师 刘 天 华 先 生 去 世 有 感 “ 


6 月 10 日 余 读 报章 , 忽 见 有 天 华 先 生 之 于 耗 ,不 禁 心 然 者 久之 。 近 日 各 校 发 起 追悼 
大 会 并 编 印 纪念 刊 , 杨 仲 子 … 来 书 征文 于 余 。 余 固 知 文 事 非 吾 所 长 , 然 曾 与 天 华 先 生 共 
事 数 年 , 颇 知 其 事略 ,用 特 述 其 一 二 ,以 为 纪念 下 。 

天 华 先生 以 江南 琵 屠 大 家 沈 氏 ”2” 之 高 足 , 于 民国 11 年 应 北京 大 学 附设 音乐 研究 会 之 
聘 ,来 北京 任 导 师 之 职 ; 是 年 秋 , 余 奉 蔡 校长 之 命 ,改组 音乐 研究 会 为 音乐 传习 所 ,天 华 先 
生 仍 充 琵琶 导师 ,兼任 会 计 ;是 年 余 又 介绍 于 北京 女子 高 等 师范 学 校 音乐 科 担 任国 乐 讲 
师 ; 民 国 15 年 北京 美术 专门 学 校 改 组 为 艺术 专门 学 校 之 后 , 添 设 音乐 系 ,时 余 为 系 主任 ， 
亦 请 先生 担任 国 乐 。 至 16 年 秋 , 余 来 沪 办 理 国立 音乐 院 , 送 与 天 华 先生 分 手 ,而 不 意 五 年 
不 见 , 竞 成 永别 ,至 今 思 之 , 良 用 悼 然 ! 

当天 华 先生 初 至 北京 也 , 尚 有 旧 派 乐师 之 通 习 ,每 语 人 日 : “声音 之 纯正 与 精微 ,举世 
界 当 推 至 国 音乐 第 一 ,他 日 西方 乐师 , 必 来 吾 国 研究 , 吾 人 从 事 国 乐 者 , 考 自 角 也 !1” 是 时 
先生 尚未 深 知 西 乐 之 发 达 , 故 有 此 自信 之 言 。 其 后 在 传习 所 与 教授 西 乐 诸 同事 相 接触 两 
三 年 , 乃 知 西 乐 之 不 可 轻视 也 ,于 是 发 俩 学习 和 声学 ,又 随 俄 国 小 提琴 师 托 诺 夫君 学 小 
提琴 ,日 夜 练习 ,不 数 年 间 , 况 至 登 党 人 室 。 传 习 所 西 乐 导 师 之 较 老成 者 莫不 为 之 惊叹 ， 
日 :“ 不 图 中 国 乐师 竞 肯 俯 学 西 乐 , 且 有 如 是 成 绩 也 !” 自 是 以 后 ,天 华 先生 益 知 西 乐 之 较 
中 乐 为 进步 鳞 , 乃 于 琵琶 、 二 胡 记 谱 法 加 以 改良 ,所 作乐 曲 ,于 曲 体 上 亦 有 改变 。 余 高 北平 
五 年 , 虽 未 再 见 天 华 先 生 , 然 常 闻 人 语 余 日 : 彼 于 教 课 之 外 ,终日 练习 或 作曲 ,十 年 来 仍 如 
一 日 。 又 云 :先生 所 组 织 之 国 乐 改进 社 ”, 尚 有 许多 计划 ,未 能 实现 ;所 主编 之 《音乐 杂 
E) , 乃 继续 北大 前 此 停 印 者 , 虽 在 经 济 困难 之 时 , 犹 能 年 出 一 二 期 。 其 苦心 孤 诺 , 即 此 
HARER. IIE 今 忽 以 猩红热 去 世 , 吾 乐 界 同人 ,能 不 为 之 流泪 耶 ? 

抑 余 更 有 言 者 : 窃 考 吾 国 音乐 之 无 进步 ,不 出 下 列 四 端 : 记 谱 法 之 不 精确 ,不 统一 ,一 
也 ;偏重 技术 ,不 为 理论 之 研究 ,二 也 ;教授 法 之 泥 古 ( 即 偏重 听 学 ,不 重 看 谱 ) 与 守 秘密 ， 
三 也 ;历代 向 无 真正 音乐 教育 机 关 之 设立 ,四 也 。 故 世 虽 有 少数 名 师 , 大 都 不 能 广 传 其 术 
于 其 门徒 ,以 致 是 有 名 曲 , 竟 至 失传 。 要 之 “ 故 步 自 封 "与 “ 夜 郎 自 大 ”两 点 , 殖 为 吾 国 旧 乐 
乐师 之 通病 ,而 经 吾 人 所 默认 者 ;不 然 , 何 以 吾 国 音乐 一 千 余年 以 来 ,未 有 若 何 进展 也 ? S 
天 华 先 生 于 吾 国 正式 设立 音乐 教育 机 关 之 际 , 竟 能 虚心 研究 , 事 事 极力 改良 , 虽 其 计划 尚 
未 完全 实现 , 然 其 精神 ,已 足 为 吾 国 国 乐 乐师 之 模范 侨 。 愿 海内 从 事 旧 乐 者 , 急 宜 奋 起 破 
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除 成 见 , 以 天 华 先 生 之 精神 为 锥 的 ,一 面 研 习 西 乐理 论 ,一 面 改良 教授 法 与 记 谱 法 ,使 国 乐 
终 有 发 扬 之 一 日 , 则 天 华 先 生 虽 死 ,其 精神 仍 永 远 存 在 会! 


时 民国 21 年 7 月 28 日 





* ”本 篇 作 于 1932 年 7 月 28 日 , 载 于 1933 年 3 月 刊印 的 《 刘 天 华 先 生 纪念 册 》。 今 据 作 者 手稿 及 
原 刊 对 勘 校 录 。 刘 天 华 (1895 - 1932) ,江苏 江阴 人 ,民族 器 乐 演奏 家 、 教 育 家 和 作曲 家 。 他 于 1932 年 6 
月 8 日 因 患 猩红热 去 世 。 

(1) 杨 仲 子 (1885 - 1962) ,江苏 南京 人 ,音乐 教育 家 、 繁 刻 艺 术 家 , 曾 与 萧 友 梅 共事 主持 北京 女子 
高 等 师范 学 校 音 乐 体 操 专修 科 和 北京 艺术 专门 学 校 音 乐 系 。 

(2) RES £ 22AF90(1858 - 1930) 。1918 年 时 , 刘 天 华 曾 向 他 学 习 履 琵 技 艺 。 

(3) 托 诺 夫 (R. Tonoff) ,俄国 人 , 曾 在 北京 国立 艺术 学 校 任 小 提琴 教师 , 刘 天 华 曾 从 他 学 小 提琴 。 

(4) 国 乐 改进 社 是 由 刘 天 华 等 于 1927 年 发 起 成 立 的 民族 音乐 社团 , 刘 天 华 任 总 务 主任 ,主持 该 社 。 
萧 友 梅 被 聘 为 该 社 名 誉 社员 。 

(5) 指 国 乐 改进 社 编 印 的 《音乐 杂志 》, 刘 天 华 以 “总 务 ”身份 实际 主持 该 刊 , 自 1928 年 1 月 至 1932 
年 2 月 , 共 出 10 期 。 
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易 序 


韦 裔 幼年 曾 览 观 声 律 诸 书 ,如 诸 史 《 乐 志 》 及 张 玉 田 :( 词 源 》, 凌 次 仲 《 藻 乐 考 原 》 等 
著作 , 均 茫 未 明 晓 。 后 勉 诵 陈 东 记 :《 声 律 通 政 》, 始 稍稍 得 一 隙 之 明 , 但 终 沉 未 能 通畅 。 
遂 弃 去 不 习 , 侵 寻 一 二 十 年 , 获 受 同志 至 友 萧 友 梅 先 生 之 招 , 任 试 作 新 歌 , 授 北 学 弟子 , 计 
至 今 忽 忽 亦 十 余 载 。 先 生 编 成 之 《普通 乐 学 》 及 此 种 《和 声学 》 一 再 版 行 , 余 亦 得 所 受益 ， 
重 温 疼 年 乐 业 。 需 承 见 示 重 加 增订 《和 声学 ?定稿 一 袭 命 序数 言 。 韦 裔 以 学 之 陋 , 则 不 当 
序 ,而 义 则 不 敢 辞 , 故 说 约 为 之 言 日 : 


萧 先生 之 以 乐 教 , 盖 综 合 而 又 分 析 者 也 。 综 合 , 故 不 散 碎 。 分 析 , 故 不 星 漏 。 就 此 
《和 声学 》 一 编 而 言 ,叙述 申 说 之 明确 详 要 , 固 不 待 言 。 而 练习 题 之 富 善 ,与 夫 图 表 之 精 
备 ,并 世 乐 书 , 似 无 出 其 右 者 , 列 例 之 显 而 当 , 尤 令 授 者 受 者 , 均 感 快 适 。 试 寻 绎 转调 诸 法 ， 
不 厌 繁 烦 , 搜 程 制 则 , 朗 若 列 冉 ,如 教 算 者 备 俱 公 式 , 令 习 者 有 范 可 规 , 因 机 自 悟 。 先 生 亦 
顾 余 而 称 其 颇 努 力 竭 智 于 斯 道 也 。 韦 斋 不 敢 有 不 知 而 作 之 举 , 尤 不 许 妄 测 高 深 。 仅 举 至 
实 之 谊 ,介绍 于 手 此 一 著作 者 , 知 其 大 要 而 已 。 


中 华 民国 20 年 冬 易 $ # 


£” J 


《和 声学 ?一 书 , 乃 友 梅 先生 合十 余年 研究 和 声 之 心得 ,与 教学 经 验 而 成 者 也 。 数 年 
来 国内 治 乐理 者 多 宗之 。 然 初版 以 缮 写 者 之 朴 忽 , 间 有 交 系 之 疯 , 故 两 载 以 还 ,先生 值 假 
PLE , 详 为 校正 , 且 增益 硕 。 乃 重 行 缮 写 制版 ,以 付 砷 出 , 虽 医 者 屡 以 先生 脑 弱 劝 止 , 不 
顾 也 。 其 治学 之 不 倦 ,立言 之 审慎 ,有 如 是 者 ! 

夫 和 声 之 要 素 有 二 ,日 :适当 和 弦 联 络 ,与 清 顺 声 部 进行 。 然 治 此 学 者 ,其 法 亦 各 不 
同 , 即 以 练习 题 言 : 有 主 多 用 注 符 底 声 题 者 ,有 主 多 用 旋律 题 者 。 此 是 彼 非 ,各 持 一 说 。 要 
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Z,h 5, AKR. AEB, pl T Juli 2 ë E| EET KERA Richter, EA 
Jadassohn 两 氏 之 著作 相近 , 重 注 符 底 声 及 狭 位 声 部 支配 法 ,此 万 使 初学 者 易 窥 门 径 也 。 
书 中 第 十 三 章 转 调 图 表 , 系 先生 创制 ,学 者 按 图 索 骏 , 则 转调 各 种 问题 , 当 不 难 迎 刃 立 
ME. 

AA T F36 DS Z WEEK R , RAER -F #ëb NZ K Bhai E AI , BE 
格 奈 Wagner 运用 之 九 和 弦 及 半音 和 声 法 , 亦 不 列 人 。 他 如 特 皮 赛 Debussy 之 全 音 音乐 ， 
TI Schonberg 之 无 调 音乐 更 无 论 全 。 此 非 由 编著 和 声学 者 之 墨 守 旧 法 乃 于 教育 步骤 上 
有 不 得 不 然 者 。 盖 各 新 派 和 声 缘 由 但 派 和 声 演进 而 成 , 非 突 如 其 来 之 新 产物 也 , 故 欲 知 
新 , 必 先 知 旧 。 荀 于 模范 派 之 和 声 尚 不 能 了 解 , 而 妄 欲 模拟 印 像 或 表现 派 , 此 岂非 缘 木 求 
EER? 虽然 , 英 人 替 尔 A. E. Hull 有 言 “模范 派 之 和 声 , 犹 英语 中 一 字 一 音 之 字 耳 ”。 故 已 
熟 习 严格 和 声 者 , 亦 不 可 不 研究 各 新 派 之 和 声 以 致 用 。 余 深 望 先生 于 公 余 之 暇 , 青 以 各 新 
派 和 声 编著 成 快 , 则 已 读 先生 此 书 者 ,又 能 从 先生 之 教 ,登峰造极 任 。 


民国 21 年 1 月 17 日 
后 学 黄 自 谨 序 于 上 海 国立 音乐 专科 学 校 


自 序 一 


民国 九 年 秋 国 立 北京 女子 高 等 师范 学 校 新 设 音乐 专科 , 余 在 该 校 担 任 音乐 理论 ,当时 
编 有 《和 声学 纲要 》 一 书 , 曾 在 北京 大 学 音乐 研究 会 出 版 之 《音乐 杂志 》 分 期 登载 ;十 年 秋 
北京 大 学 添 设 乐 学 讲座 , 余 担 任 和 声学 , 亦 以 此 书 为 课本 。 顾 和 声学 一 科 为 吾 国 专门 学 校 
向 来 所 无 ;初次 输入 此 项 学 科 , 即 用 国语 编 成 课本 , 实 非 易 事 , 以 一 切 专门 名 词 均 须 从 新 设 
定 , 书 内 所 举 各 例 , 亦 须 亲 自 缮 写 也 。 故 《和 声学 纲要 》 甫 胶 稿 ,已 发 见 许多 缺点 , 幸 讲 授 
时 可 以 随时 增补 说 明 ,不 至 完全 不 适用 。 

十 四 年 秋 国 立 女 子 大 学 与 国立 艺术 专门 学 校 成 立 ,两 校 之 和 声学 亦 由 余 担 任 , 乃 参照 
历年 教授 上 之 经 验 ,将 《和 声学 纲要 》 完 全 改编 ,增加 第 一 重音 (Soprano) 用 的 题目 ,装饰 音 
用 法 及 和 声 应 用 法 , 补 述 各 种 转调 法 与 各 种 变 和 弦 , 易 名 为 《和 声学 》。 全 书 分 三 编 , 二 十 
一 童 ,一 百 二 十 款 。 内 容 增 加 约 三 分 之 一 ,但 关于 各 种 和 弦 组 成 法 ,用 法 ,解决 法 ,联络 法 
的 原则 ,只 约 为 二 十 七 条 ,你 学 者 易于 记忆 。 书 内 各 集 练习 题 共 约 有 六 百 二 十 个 ,平均 每 
星期 能 学 习 十 二 题 者 ,三 学 期 (每 学 期 以 十 八 个 星期 计算 ) 可 以 完毕 ,但 每 集 题 日 未 完全 
熟 习 以 前 ,不 可 做 第 二 集 , 以 至 欲 速 不 达 , 此 层 尤 希 教 者 注意 。 用 此 书 教授 者 每 讲 到 一 种 
和 弦 用 法 ,最 好 从 各 派 名 家 作品 另 引 例证 明 , 或 指定 某 人 作品 之 某 章 某 段 第 几 节 ,使 学 者 
自行 翻阅 , 伟 可 多 得 例证 。 本 书 以 缮 写 困难 ,如 非 十 分 重要 者 ,不 能 逐一 详细 举例 证 明 也 。 


民国 16 年 5 月 2 日 编者 志 于 北京 

















自 序 二 


此 书 于 民国 十 四 年 至 十 六 年 在 北平 国立 艺术 专门 学 校 每 周 石 印 数 页 以 供 该 校 及 国立 
女子 大 学 音乐 科 和 声学 讲义 之 用 :民国 十 六 年 冬 上 海 国立 音乐 院 成 立 以 来 , 亦 用 此 项 讲义 
余 本 教授 和 声学 。 原 本 由 书记 三 四 人 缮 写 而 成 ,字迹 既 不 能 一 律 , 石 印 谱 例 又 欠 明 晰 ,其 
后 另 请 人 再 写 一 次 ,费时 几 及 二 年 , 始 能 缮 毕 。 民 国 十 九 年 夏 余 以 脑 弱 赴 莫 干 山体 息 , 遂 
利用 此 机 会 ,将 全 书 略 为 修订 ,加 人 §54,106,107,115,116 六 款 , 和 声学 问题 一 百 个 ,时 
国立 音乐 专科 学 校 与 商务 印 书馆 订 印 丛书 契约 , 即 以 付 梓 。 

此 书 编 成 时 友人 有 问 余 者 日 :“ 子 何不 于 书 末 增加 数 章 , 略 述 各 派 新 和 声学 之 大 概 ?” 
余 答 以 余 之 编 此 书 ,不 过 和 欲 将 基本 和 声 之 法 ,介绍 于 于 吾 国 学 子 耳 , 故 所 引 例证 , 亦 以 模范 
派 与 自由 派 的 作品 为 主 ,所 说 骨 和 弦 这 构成 法 ,用 法 ,解决 法 及 联络 之 法 。 与 其 名 日 “和 
声学 "不 如 称 为 “和 声 法 ”之 为 的 当 。 盖 学 音乐 者 必须 知 “ 和 声 法 ”, 犹 习 外 国语 者 之 必须 
先 习 文法 也 。 西 方 新 派 音乐 家 ,其 作品 无 论 如 何 新 奇 , 然 在 本 人 未 作成 此 种 作品 之 前 ,无 
不 熟 习 基本 和 声 之 法 , 盖 登 高 自 乍 。 更 使 然 也 。 

晚近 各 新 派 作曲 家 与 理论 家 , 虽 有 极 新 颖 之 作品 与 理论 , 然 对 于 其 所 主张 ,尚未 作成 
系统 的 说 明 ,其 新 作品 只 赁 各 人 之 天 才 作 成 ,新 和 声学 之 书 , 大 都 不 过 指出 新 派 作品 之 特 
点 而 加 以 解释 ,对 于 新 和 声 法 , 则 尚未 有 具体 的 说 明 如 基本 和 声 法 所 言 者 ,以 新 兴学 说 各 
家 所 见 不 同 ,尚未 能 作成 强 有 力 的 主张 , 故 新 出 版 之 和 声学 ,只 可 称 为 “新 和 声 论 ”, 不 能 
称 为 “新 和 声 法 "也 。 余 甚 愿 有 志和 研究 理论 作曲 之 同志 ,于 熟 习 “ 和 声 法 ”之 后 ,更 多 读 新 
派 和 声学 之 书 ,多 解剖 新 派 作 曲 家 之 作品 ,他 日 以 其 研究 所 得 ,贡献 于 音乐 界 , 则 不 独 “ 新 
和 声 法 ”可 容易 出 世 , 即 另 创 作 一 个 新 乐 派 , 亦 非 难事 全 。 

民国 21 年 1 月 。 编者 志 于 上 海 


B F 三 


Jp F K AF— H SEL H 3-F1 548 e 3E3EDR  IESKkFFEp TRARNE H EER, ks 
已 打 成 之 模板 及 清 样 均 被 焚 去 ,以 致 不 能 如 期 供给 音乐 学 子 以 和 声 讲义 ;日 着 摧残 文化 如 
此 , 言 之 令 人 痛恨 。 兹 值 大 局 已 稍 定 ,商务 印 书馆 虽 一 时 未 能 复业 ,而 此 书 却 不 能 不 从 速 
出 版 ,前 此 校对 时 , 幸 索 回 原稿 ,不 至 同归于尽 , 然 经 手 民 排 板 用 过 之 后 , 满 纸 污 痕 , 许 多 页 
且 不 辩 字 迹 , 谱 例 亦 有 许多 模糊 不 清 , 乃 竭 三 个 月 之 力 , 重 写 一 次 ,又 得 廖 君 辅 权 代为 重 缮 
谱 例 之 一 部 ,十 分 感谢 , 遂 决 意 委托 商业 印字 房 , 赶 速 印 刷 , 限 本 年 九 月 以 前 出 书 , 介 下 学 
期 开学 时 习 和 声 者 多 一 课本 之 用 耳 。 





民国 21 年 5 月 编者 再 志 
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用 此 书 者 注意 


1. 本 书 大 约 可 分 三 期 学 习 : 第 一 章 至 第 八 章 为 第 一 期 ,第 九 章 至 第 十 三 章 为 第 二 期 ， 
第 十 四 章 至 第 二 十 一 章 为 第 三 期 。 

2 为 便利 教 者 与 自修 者 起 见 ,将 全 书 习题 及 问题 分 作 一 百 二 十 六 课 ( 表 见 213 页 ,第 
11,23,31 ,59,60,63,71,76 八 课 可 以 省 去 ) ,每 课 自 一 题 至 十 题 不 等 ,学 者 每 课 至 少 练习 
三 题 (其 在 三 题 以 内 者 须 全 做 ) ,问题 一 百 个 , 均 须 全 短 , 答 时 应 举例 者 , 须 自己 另 拟 , 不 可 
引用 书 中 原 有 之 例 。 

3， 本 书 习题 在 低音 者 288 个 ,在 高 音 者 262 个 ,应 用 习题 约 63 个 。 原 欲 使 学 者 在 各 
声 部 均 有 练习 之 机 会 ,不致 有 偏 于 一 面 之 枫 , 唯 起 头 四 集 单 用 低音 题目 练习 , 取 其 易于 人 
手 也 。 

4. 学 者 如 每 周 能 做 四 课 ,三 学 期 可 以 修 毕 , 如 每 周 只 能 做 一 课 至 多 二 十 七 个 月 亦 可 
做 完 。 

5， 本 书 初次 付 印 ,错误 在 所 不 免 。 未 用 此 书 之 前 , 宜 照 下 页 勘误 表 先 行 改正 , 方 免 发 
生 误 会 。 

















和 声学 





总 论 
$1. 什么 是 和 声 ? ee 上】 (418) 
$2. 什么 是 曲调 ?ee 上 上】 (418) 
$3. 先 有 “和 声 ” 呢 ,还 是 先 有 “曲调 ” 呢 ? Qa... l... ..................... (418) 
8 4. 音阶 Scale eooeeesee ese 例 1, 甲 (418) 
$ 5. 七 声音 阶 各 级 的 名 称 怕 ppp 例 1, 乙 . 丙 (419) 
§ 6. 音程 Interval pe 例 2, 甲 . 乙 (420) 
87. 协和 音 Consonance ce 例 3(421) 
$ 8. 不 协和 音 Dissonance 与 解决 Resolution ee 例 4,5(421) 
§9. Ah HA R REIR Wg ax ............................................. 例 6,7(422) 
810. 和 声学 (Harmony ) oo (422) 

上 # 
和 声 内 的 音 

第 一 章 ”大 调 正三 和 音 
§ 11. 三 和 音 及 其 分 类 pp nn 例 8(423) 
$ 12. 正三 和 音 Principal Triads ese. 例 9(424) 
§ 13. 四 重音 歌曲 ee 上, t 10,11 (424) 
8 14. X: AF4 IBZ BU JBS... .............................. 原则 一 至 四 例 12,13(424) 
$15. 广 位 和 声 与 狭 位 和 声 ee (425 ) 
8 16. 和 弦 进 行 的 种 类 ................................................... 原则 五 . 例 14(425 ) 
817. 纯 八 度 平行 与 纯 五 度 平行 a 例 15(426) 
818. 八 度 反 向 平行 与 五 度 反 向 平行 原则 六 七 (426) 
819. 和 声 习 题 上 标记 数目 字 的 解释 及 演 题 法 (其 一 )…………… 例 16(426) 
练习 题 第 一 集 pp (427) 

第 二 章 大 调 副 三 和 音 
§ 20. 副 三 和 音 ereereeereeerrersorrnessaeneessorseossnesssaasenssarssssssressrrserereee 例 17(428) 
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8 21. 增 音程 Augumented Intervals pp 原则 八 例 18(428 ) 
8 22. 隐 八 度 平行 Hidden Octaves pp 原则 九 例 19(429 ) 
§ 23. 演 题 法 (其 二 ) eererererrerereerrrrererresereereernereeesereree 本 例 20 ,21 (430) 
§ 24. 反复 进行 Sequence ee 例 22,23 ,24(430) 
§ 25. 收 法 Cadence( 其 一 ) oo tn 例 25(431 ) 
练习 题 第 二 集 oo (431) 
第 三 章 “小调 三 和 音 
$ 26. 平行 调 Parallel Key ee 例 26(433 ) 
827. 小 调 三 和 音 pe 例 27(433 ) 
8 28. 增 二 度 与 增 四 度 Nt 例 28(433) 
8 29. 三 度 音 有 时 要 重用 的 理由 PP 例 29(434) 
$ 30. 题目 上 标记 符号 与 数 目 字 的 解释 (其 三 ) es 例 30(434) 
和 声学 问题 (一 )1 ~T ereerrerrerererrrerersrrrresrererrestereerestrtesnrrrersrereeereenee (435) 
练习 题 第 三 集 pp (436) 
第 四 章 —HlX 85 (V 
$31. 音程 的 转 位 站 pe 例 31(437 ) 
$ 32. 原 位 三 和 弦 的 记 潜 PN (438) 
833. =Z HJPERLIJ IDE 2.2... .................................... 例 32 ,33(438) 
8 34. XF Ik Rak .......................................... 原则 十 例 34 ,35 ,36(439 ) 
$ 35. 原 位 三 和 藤 与 转 位 三 各 同 用 一 音 的 记 法 (其 一 ) ee 例 37(440) 
和 声学 问题 (二 )8 ~20 pp (440) 
练习 题 第 四 集 pp (441) 
第 五 章 ”曲调 和 法 
$ 36. 曲调 和 法 应 知 的 事项 (443) 
$37. 第 四 重音 处 置 法 ee 原则 十 二 fJ 38 ,39(444 ) 
§ 38. 四 六 和 和弦 的 用 法 ee 原则 十 二 ” 例 40 ,41(445 ) 
$39. 三 和 弱 前 后 的 关系 ppp (446 ) 
§ 40. 演 题 法 (其 四 ) 22... ......................... 例 42 ,43 ,44 ,45(446) 
$41. 关于 两 个 和 纺 同 属于 一 个 和 声 的 规定 ……………… 原则 十 三 ” 例 46(447) 
练习 题 第 五 集 ( 甲 ) S (448) 
第 六 章 “” 单 用 三 和 弦 的 转调 法 
$ 42. 转调 的 目的 与 方法 ev 例 47(449) 
$ 43. MAZAR FAZA 原则 十 四 IJ 48 a—h (451) 
$ 44. HRA EE ee. 例 48 i—p(452) 


845. 横 立 音 ( Cross Relation) pp 原则 十 五 例 49 ,50(454) 

















练习 题 第 六 集 pe (455) 
和 声学 问题 (三 21 ~30 ee (456) 
第 七 章 ECER EEM) 
§ 46. 四 和 和弦 的 组 织 A a 例 51 甲 , 乙 (456) 
§ 47. 大 小 调 正七 度 和 弦 的 记 法 esseeossens。 例 51. 丙 , 丁 , 例 52(456) 
§ 48. 正七 度 和 驻 的 自然 解决 法 原则 十 六 |] 53(457) 
§ 49. 正七 度 和 弦 的 五 度 音 有 时 可 省 eco 例 54(458) 
§ 50. 隐 八 度 平行 (其 二 ) a ..................... 原则 九 ( 其 二 ) 例 55,59(458) 
§ 51. 隐 五 度 平 行 Hidden Fifth eee 原则 十 七 ” 例 56(459) 
8 52. 两 种 和 弱 同 用 一 音 的 记 法 (其 二 ) RN 例 57(460) 
853. 延长 收 法 (其 二 ) ee 例 S8(460 ) 
练习 题 第 七 集 ( 甲 组 ) pp (461) 
8 54. 八 节 的 乐句 的 组 织 ppp 例 59(463) 
练习 题 第 七 集 ( 乙 组 ) PN (464) 
第 八 章 ECE 
$ 55. 正七 度 和 束 的 转 位 与 记 法 ee 例 60,61(465) 
§ 56. 小 调转 位 正七 度 和 弦 要 详细 标记 ee (466) 
§ 57. 转 位 正七 度 和 避 的 自然 解决 法 …… reerrerrrereerererneren 原则 十 八 例 62(466) 
和 声学 问题 四 31 235 pp (467) 
练习 题 第 八 集 ( 甲 ) pp (467) 
练习 题 第 八 集 ( 乙 ) pp (469) 
和 声 解 前 练习 ppp (471 ) 
§ 58. 音阶 式 题 目的 和 法 pp 例 63(472) 
练习 题 第 八 集 ( 两 ) pp (474) 
和 声学 问题 (五 )36 240 RN en, (474) 
第 九 章 ”大 小 调 副 三 和 弦 的 用 法 ` 
§ 59. 副 三 和 营 ee (474) 
8 60. B -REMIZA e eeeeeeerenrereceereoreeresnenroreoressesoseceeseeeeese 例 64 (474) 
§ 61. 第 三 级 三 和 弦 的 用 法 Ne 例 65(475) 
862. 882488 SZ HIP ER-........................................................ 例 66(475 ) 
863. BEREM JP .......................................... 原则 十 九 ” 例 67(476) 
练习 题 第 九 集 RTT (477) 
STA MEREM 
$ 64. M-E EZ Secondary Chords of the Seventh) pp (481) 
$ 65. # — 22 [q #l5Z Wo Hij 68(482) 
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8 66. 第 七 级 四 和 纺 间 pp 原则 二 十 ,二 十 一 , 例 69(482) 
8 67. 第 一 级 与 第 四 级 四 和 纺 站 pp 例 70(483 ) 
§ 68. 第 三 级 四 和 和弦 a 例 71(484) 
$ 69. 第 六 级 四 和 和弦 oo 例 72(484 ) 
8 70. 七 度 音 的 预备 ,级 进 与 直 进 pp 例 73(484) 
$71. 四 和 弦 的 互相 联络 ee 例 74,75(485) 
练习 题 第 十 集 RN (486) 
和 声学 问题 (六 )41 245 ee (489) 
BHA JURER 
$ 72. 正 九 度 和 纺 的 组 织 及 解决 法 ee 原则 二 十 (上 ) P 76(489) 
873. 正 九 度 和 弦 解 决 法 的 例外 ……………… 原则 二 十 二 (下 ) ” 例 77(490) 
874. BJ JEF PZ hyk ......................................................... 例 78 (490) 
练习 题 第 十 一 集 (A) EE (491) 
练习 题 第 十 一 集 (B) 上】 (494) 
第 十 二 章 ”七 度 和 弦 的 不 规则 解决 法 及 假 结束 
875. 七 度 和 弦 的 不 规则 解决 法 pp 原则 二 十 三 ， 例 79(495) 
§ 76. 假 结 束 的 用 处 与 构成 法 ...................... 例 80 ,81 ,82 ,83 ,84 ,85 甲 (497 ) 
877. 收 法 (其 三 ) S SS 例 85 乙 (499) 
练习 题 第 十 二 集 ( 甲 ) RN (500) 
和 声学 问题 (七 )46 258 ee (502) 
练习 题 第 十 二 集 ( 乙 ) pp 例 85 丙 (504) 
第 十 三 章 ”兼用 四 和 弦 或 五 和 蓄 的 转调 法 
$78. 32 D 15205 C .................................................... 例 86 (505) 
练习 题 第 十 三 集 ( 甲 ) RN (510) 
$ 79. MAER ( BT RZ) REINE ....................................... 例 87(511) 
§ 80. 直接 转调 必 经 的 手续 es 例 88(512) 
$81. 横 立 音 (其 二 ) EET 例 89(513) 
练习 题 第 十 三 集 ( 乙 ) es 例 90(513) 
§ 82. 和 声 的 反复 进行 CREE 例 91(514) 
§ 83. 半音 阶 的 和 法 oo 例 92(515) 
$ 84. 用 减 七 度 和 弱 的 转调 法 ET 例 93,94,95(515) 
EDs N a e T (516) 
$ 85. WERE #l15Z ñ) 26 Jy 半生 例 96 ,97(517) 
练习 题 第 十 三 集 ( 丁 ) ee. (518) 
和 声学 问题 ( 八 )$9 ~ 70 ee, (519) 

















中 # 
和 声 外 的 音 
SIE TIT Aa (520) 
第 十 四 章 ”装饰 音 
$ 87. 经 过 音 Passing Tone 与 助 音 Auxiliary Tone 
a 原则 二 十 四 j 98 ,99 ,100(520) 
练习 题 第 十 四 集 ( 甲 ) pp 例 101 ,102(521) 
§ 88. 复 经 过 音 与 复 助 音 errtrrrrererrrererstrrereerereeseerenrereerereorrerreree 例 103(524) 
练习 题 第 十 四 集 〈 己 ) pp nn (525) 
§ 89. 连续 几 个 的 经 过 音 pp es. 例 104(526) 
§ 90. 倚 音 (Appogiatura) ee 例 105(527) 
练习 题 第 十 四 和 集 ( 丙 》 pp 例 106(527) 
8 91. P (Changing Tone) 人 ee 例 107(528) 
8 92. ÆRE (Anticipation) ee 例 108(529) 
练习 题 第 十 四 集 ( 丁 ) ppp {ij 109(529) 
第 十 五 章 BS Suspension 
893. 什么 是 留 音 ? pp 例 110(530) 
8 94. 留 音 的 记 法 上 (531) 
895. 留言 的 进来 与 解决 法 ………………… 原则 二 十 五 “ 例 111,112,113,114(531) 
练习 题 第 十 五 集 ( 甲 ) oe H 115,116(533) 
896. 在 第 四 重音 的 留言 pp 例 117 (536) 
练习 题 第 十 五 集 ( DY) 例 118(536) 
897. 留 音 的 延迟 解决 al... a... a... asr... 例 119 (538) 
练习 题 第 十 五 集 ( 丙 eee 上 【i (538) 
898. 上行 解决 的 留 音 ( Retardation)》 ee 例 120(538) 
练习 题 第 十 五 集 ( 丁 ) pp (539) 
4899. 复 留 音 pp 例 121(539) 
练习 题 第 十 五 集 ( 戊 ) ee 例 122 (540) 
$ 100. 从 别 重 音 取 来 的 留 音 pp 例 123(542) 
$ 101. 十 一 度 和 弦 与 十 三 庆 和 苞 -ov 例 124 ,125 (542) 
和 声学 问题 ( 九 ) 71 ~82 ee (542) 
第 十 六 章 ” 变 和 弦 (Altered Chord) 
8 102. EFEZ ELE Q... l... ................ 原则 二 十 六 例 126(543) 
$ 103. 有 增 五 度 音 的 三 和 纺 匠 pe 例 127(543) 
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练习 题 第 十 六 和 集 ( 甲 ) pp (544) 
8 104. J WEA EAM (Neapolitan Sixth) ee 例 128129 (545) 
练习 题 第 十 六 集 ( 忆 ) eeeerrrereserrrrresssreerserrsirerrsrrrreerrsrerererneereeenreran (546) 
$ 105. 增 六 和 弦 (Augumented 6th Chord) pp 例 130,131(546) 
练习 题 第 十 六 集 ( 两 】 (547) 
§ 106. Jó [| N [pK pt 例 132 (548) 
§ 107. AMI% AIPHA SAPA a 例 133 (549) 
§ 108. AH +L BF Pr DJ pu IA oe 例 134(549) 
练习 题 第 十 六 集 ( 于 ) pp (550) 
§ 109. SIpCS IE PA Aa 例 135(551) 
练习 题 第 十 六 集 ( 戊 ) ee (551) 
§ 110. 增 三 四 和 弱 站 pp 例 136(552) 
练习 题 第 十 六 集 ( 已 ) oreeererrerrrrrrrerererreesrreesteerssrreesertsrerosererarerserrueeee (553) 
$ 111. 有 倍增 四 的 三 四 和 弦 (Doubly augumented 4th Chord) ……………: 例 137(555) 
练习 题 第 十 六 集 ( 庚 ) pp (556) 
§ 112. 1% — pya We 例 138(556) 
§ 113. 有 倍增 四 的 二 四 和 弦 ee 例 139(557) 
$ 114. 用 各 种 变 和 弦 转 调 法 oe 例 140,141 (557) 
#K23JERPS F2SfE(38) pp (559) 
§ 115. A 326 TW Hl5Z vv 例 142(559) 
和 声学 问题 (十 ) 83 ~90 ee (560) 
f # 
和 声 应 用 法 
§ 116. 和 声 应 用 法 (560) 
第 十 七 章 长 音 
§ 117. KFB J  9 o.......................... 原则 二 十 七 ” 例 143,144,145,146(561) 
练习 题 第 十 七 集 pp (562) 
第 十 八 章 ”补足 调 (Obligato Melody ) 
$ 118. 补足 调 的 用 处 与 作法 pp 例 147(564) 
练习 题 第 十 八 集 ee, (565) 
第 十 九 章 ”曲调 变形 与 和 弦 变 形 
$ 119. 曲调 变形 法 (Melodic Figuration) pp 例 148 ,149(S65 ) 
练习 题 第 十 九 集 EE (567) 


$ 120. 和 弦 蛮 形 法 .pp 例 150(567) 
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第 二 十 章 ”装饰 的 曲调 


§ 121. 装饰 的 曲调 的 和 法 .PP 例 151(569) 

练习 题 第 二 十 集 ( 甲 ) Ne (569) 

8 122. 流动 的 低音 曲调 (Running Basses) pp 例 152(571) 

练习 题 第 二 十 集 ( 己 ) ee (571) 
第 二 十 一 章 ”伴奏 (Accompaniments) 

§ 123. 伴奏 的 成 立 与 用 处 (572) 

§ 124. 伴奏 的 形式 ppp 例 153,154(573) 

和 声学 问题 (十 一 ) 91 2100 ee (575) 

§ 125. 结论 sereerererrreererereseeeneerereneerersrsreeeneesoeesestseeroreerererenreesreeenee (575) 
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$1. 什么 是 和 声 ? 

“和 声 " 两 个 字 ,是 从 希腊 文 “ Harmonie” 翻译 来 的 ,原文 有 “结合 ”的 意义 。 古 代 希 腊 
人 有 把 它 当 “音阶 ”解释 的 ,也 有 当 “ 音 的 连续 ”,“ 音 的 旋 法 "解释 的 ;但 是 在 中 古 同 近代 
的 音乐 上 ,“ 和 声 ” 二 字 , 已 经 解 作 “ 几 个 有 关系 的 声音 的 联络 ”了 。 

$2. 什么 是 曲调 ? 

“曲调 ”两 个 字 刚 同 希 腊 文 “Melodie” 相 当 , 也 有 人 叫 它 做 “调子 ”"。 但 是 说 到 “和 声 ”， 
就 不 是 单 音 的 音乐 。 总 之 “曲调 "是 纵 的 “和 声 " 是 纵横 兼备 的 ( 因为 曲调 里 边 亦 有 和 声 
的 缘故 ,但 是 严密 说 起 来 和 声 还 是 偏重 横 的 ) “曲调 是 一 定 要 动 的 “和 声 ? 是 可 动 可 天 
的 。 那 么 人 类 的 音乐 是 : 

$3. 先 有 “和 声 " 呢 ,还 是 先 有 “曲调 " 呢 ? 

实际 上 在 历史 上 自然 是 先 有 “曲调 ” ,但 是 理论 上 确 是 先 有 “和 声 ”。 为 什么 呢 ?” 据 近 
代 音 乐理 论 家 研究 的 结果 ,知道 但 凡 一 个 “曲调 ”, 必 有 一 定 的 组 织 在 里 边 。 它 的 组 织 是 
依 着 一 定 的 法 则 构成 的 ,我 们 仔细 研究 ,就 可 以 发 见 出 来 。 所 谓 一 定 的 法 则 ,就 是 和 声学 
里 边 讲 的 各 种 原则 。 所 以 想 知道 “曲调 ”的 组 织 , 先 要 知道 和 声学 的 原则 。 想 学 和 声学 ， 
先 要 知道 音阶 的 组 织 与 各 种 音程 的 内 容 。 

84. 音阶 

音阶 的 形式 看 来 ,可 以 分 作 三 种 如 下 ; 

(一 ) 自然 的 音阶 (Diatonic Scale) , 

(二 ) 半音 的 音阶 (Chromatie Scale)， 

(=) 全 音 的 音阶 (Whole Tone Scale), 

自然 音阶 的 组 织 有 七 种 (参看 《普通 乐 学 》 第 三 章 ) 之 多 ,但 是 西洋 音乐 最 通用 的 只 有 
大 音阶 (Major Scale) 小 音阶 (Minor Scale) 两 种 ( 例 一 甲 之 ab. ) 。 这 两 种 音阶 在 键盘 上 
无 论 从 那 一 个 音 起 ,都 可 以 组 成 ,所 以 一 共有 十 二 个 大 音阶 与 十 二 个 小 音阶 。 大 音阶 的 性 
质 刚 硬 ,小 音阶 的 性 质 柔软 ;但 是 为 调和 这 两 种 音阶 的 性 质 ,把 大 音阶 的 第 六 音 临 时 降低 

音 ( 例 一 甲 之 c. ) ,就 成 为 柔性 的 大 音阶 ;或 把 小 音阶 的 第 七 音 临 时 升 高 半音 ( 例 一 甲 之 

d. ) ,就 成 为 刚性 的 小 音阶 。 这 两 种 音阶 的 构成 ,完全 根据 和 声 的 关系 ,所 以 也 叫做 “和 声 














和 声学 





大 音阶 ”(c. )“ 和 声 小 音阶 ”(d. ) 。 

但 是 在 声调 方面 看 来 ,和 声 小 音阶 的 第 六 第 七 两 级 中 间 的 增 二 度 ( 即 是 一 个 全 音 和 
一 个 半音 ) ,不 甚 顺 的 ,所 以 为 免 掉 这 个 毛病 起 见 , 把 上 行 的 和 声 小 音阶 第 六 级 亦 升 高 半 
音 , 但 是 下 行 的 时 候 , 完全 照 自然 的 小 音阶 一 样 。 这 种 为 声调 便利 上 改变 的 小 音阶 , 叫 
“旋律 的 小 音阶 ”( Melodic Minor Scale) 例 一 甲 之 e. 。 

音阶 的 各 级 ,完全 由 半音 组 成 ,每 级 代表 一 律 。 我 们 现在 的 音乐 所 用 只 有 十 二 律 ， 
所 以 半音 阶 无 论 上 行 ( 例 一 甲 之 f. ) 下 行 ( 甲 之 g. ) ,也 只 有 十 二 级 。 十 二 级 以 后 周 而 
复 始 。 
音阶 的 各 级 由 两 律 ( 即 两 个 半音 ) 组 成 ,所 以 只 有 六 级 从 第 七 级 起 因 等 和 声 之 关系 
(#b=c,#c ="d) ,周而复始 ( 例 一 甲 之 h.i. )。 
例 一 甲 




















$5. 七 声音 阶 各 级 的 名 称 

自然 的 音阶 是 由 七 个 音 组 成 ,所 以 也 可 以 叫做 七 声音 阶 (Heptatonic Scale) 。 大 小 音 
阶 各 级 和 名 称 如 下 : 

第 一 级 È 音 Tonic 

第 二 级 商 音 Supertonic 
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例 一 


SE RE 角 音 FAE 变 窜 音 


而 = = === SE 


第 三 级 角 音 Mediant 

第 四 级 FÈ Subdominant 

第 五 级 £ 音 Dominant 

第 六 级 羽 音 Submediant 

第 七 级 AAA Leading Tone 

以 上 七 个 名 字 , 除 掉 第 四 个 是 照 西 文 翻 译 的 之 外 , 其余 六 个 都 是 我 国 音阶 固有 的 名 
称 (我 国 音阶 的 第 四 个 音 叫 : 变 征 , 因为 第 四 级 到 第 五 级 之 间 ,是 半音 ) 。 西 洋 乐 学 家 因 
为 第 四 个 音 在 宫 音 的 下 五 度 , 与 上 五 度 的 币 音 占 相 对 的 地 位 ,所 以 在 官 音 上 五 度 的 音 
BH Dominant ,在 宫 音 下 五 度 的 叫 Subdominant; 同时 在 宫 音 上 三 度 的 音 叫 Mediant , 在 宫 
音 下 三 度 的 音 叫 Submediant ,七 音 中 的 第 七 个 音 最 要 小 心 使 用 。 它 本 身 有 倾向 宫 音 进 
行 的 性 质 , 所 以 这 音 之 后 ,最 好 是 用 宫 音 , 这 种 进行 ,叫做 “ 回 宫 "( 有 特别 理由 的 自 当 别 
论 ) 。 上 例 乙 ， 两. 所 示 , 大 小 音阶 暂 举 一 例 ( 乙 .大 C 调 , 丙 . 小 a 调 ) 其 余 各 调 可 以 
类 推 。 

$6. 音程 Interval 

关于 各 种 音程 ,在 《普通 乐 学 》 第 四 章 已 经 讲 过 ,但 是 其 中 各 种 倍增 倍 减 音程 ,普通 和 
声学 还 用 不 着 。 现 在 为 显明 起 见 , 先 把 纯 , 大 ,小 , 增 , 减 五 种 音程 在 键盘 上 说 明 一 下 。 第 
二 例 甲 图 从 c 音 起 ,各 度 都 是 由 下 而 上 计算 。 细 看 就 知道 键盘 上 每 个 音程 ,在 谱 表 上 (第 
二 例 乙 ) 至 少 有 两 个 名 目 , 记 谱 时 不 得 混 而 为 一 。 

例 二 甲 图 



























































wd wo p to ba "b bo 如 
减 二 减 三 减 四 三 减 六 减 七 减 八 增 七 
纯 - 大 二 三 纯 四 纯 五 大 六 大 七 纯 八 





































































































总 之 各 种 音程 之 关系 如 下 ; 
小 音程 加 一 律 (半音 ) 一 一 大 音程 ， 
大 音程 
_ == y— 再 加 一 和 == 

mag M 律 (半音 ) 一 一 增 音 程 ( 再 加 一 律 为 倍增 音程 ) 
大 音程 减 一 律 (半音 ) 
小 音程 , 四 四 , a 
i ha =R ERRARE 
ARE 

87. 协和 音 Consonance 








小 音程 


两 音 同 时 齐 发 ,在 本 身上 已 经 生出 一 种 圆满 的 结果 , 在 我 们 听见 , 亦 无 须 乎 用 别 的 音 


程 来 完成 它 , 就 可 以 称 为 协和 音 。 如 例 三 所 举 纯 一 , 纯 四 , 纯 玉 , 纯 八 ,大 三 ,小 三 ,大 六 ,小 


六 各 音程 ,都 是 协和 音 。 























$8. 不 协和 音 Dissonance 与 解决 Resolution 
假使 两 音 同 奏 发 生 一 种 不 圆满 的 结果 , 教 听 者 不 满意 或 觉得 不 完全 的 时 候 , 这 个 音程 
便 是 不 协和 音 。 所 有 二 度 ,七 度 及 各 种 增 减 音程 ,都 属于 不 协和 音 的 一 类 。 例 四 所 举 不 过 
最 重要 的 几 种 。 


例 四 


Z| 





























增 一 小 K: 8 ` 增 四 减 五 增 和 六 小 七 
= 二 = = E - 5 
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若是 不 协和 音 之 后 ,跟着 来 一 个 协和 音程 ,我 们 的 听 官 就 可 以 满意 了 。 所 以 不 协和 
音 是 不 完全 的 ,不 能 独立 的 。 它 们 必要 一 个 协和 音程 来 帮助 它 , 方 可 发 生 圆满 的 结果 。 
在 和 声学 上 一 个 不 协和 音程 之 后 ,来 一 个 协和 音程 ,名 叫 “ 解 决 "。 就 是 把 不 和 的 声音 
调解 至 于 和 谐 的 意思 。 例 五 各 节 内 头 一 个 是 不 协和 音程 ,第 二 个 是 用 来 解决 它 的 协和 
音程 。 


例 五 


ss 


99. 独立 的 和 弦 与 不 能 独立 的 和 弦 

由 协和 音 组 成 的 和 弦 , 有 一 种 确定 的 效力 , 教 人 听见 党 得 满意 ,如 例 六 ,所 举 各 和 弦 ， 
就 是 这 类 。 因 为 它们 本 身 已 经 完全 并 且 能 够 独立 ,所 以 名 叫 “ 独 立 的 和 弦 " 。 凡 乐曲 未 尾 
必须 用 独立 的 和 弦 ,表示 完结 全 曲 之 意 。 


























例 六 例 七 





















































和 和 弦 里 边 若 是 含有 不 协和 音 时 ,我 们 听见 就 觉得 有 一 种 不 安 或 不 完全 之 感 。 但 是 这 
种 和 蓄 之 后 ,如 果 跟 着 来 一 个 独立 的 和 弦 ,那么 那 种 不 安 或 不 完全 之 感 ,立刻 可 以 消灭 ,所 
以 含有 不 协和 音 的 和 弦 ,必定 要 一 个 独立 的 和 弦 来 解决 它 , 方 可 得 圆满 的 结果 。 那 种 含有 
不 协和 音 的 和 蓄 ,因为 不 能 独立 ,所 以 称 为 不 能 独立 的 和 弦 。 例 七 的 1.3.5.7.9 五 个 和 
弦 , 都 是 这 类 , 同 例 的 2.4.6.8. 10 就 是 解决 它们 的 独立 的 和 弦 。 

总 之 协和 音 与 不 协和 音 均 不 可 偏重 。 乐 曲 用 协和 音 过 多 ,容易 发 生 停滞 或 单调 的 毛 
病 ,若是 不 协和 音 过 多 ,又 太 刺 激 神经 , 教 听 者 易 起 不 安之 感 。 

$ 10. 和 声 学 Harmony 

和 声学 就 是 讲究 各 种 和 弦 的 组 织 ,相互 的 关系 与 进行 的 态度 等 等 。 单 简 说 一 句 ,和 声 
学 是 教 人 认识 各 种 和 音 的 性 质 ,组 织 与 适当 的 用 法 。 

本 书 分 三 编 讲述 :上 编 所 讲 , 是 和 声 内 的 音 ;中 编 所 讲 是 和 声 外 的 音 ; 下 编 所 讲 是 和 声 
应 用 法 。 

















和 声学 





上 编 
和 声 内 的 音 
第 一 章 ”大 调 正 三 和 音 
§ 11. 三 和 音 及 其 分 类 
随便 用 音阶 上 的 一 个 音 做 底 者 ,把 一 个 三 度 音 同一 个 五 度 音 ,从 在 底 音 的 上 边 ,就 成 
一 个 三 和 音 , 又 叫 三 和 弦 (Triad)。 例 八 ,下 边 一 列 是 底 音 ,中 音 一 列 是 三 度 音 , 上 边 一 列 
是 五 度 音 。 























三 和 音 的 读 法 ,是 从 底 音 起 ,由 下 而 上 。 和 譬如 例 八 , 甲 ,各 三 和 弦 读 作 ceg, dfa ,egb 等 ; 
例 八 乙 ,各 三 和 区 读 作 ace ,bdf,ce !g 等 。 

三 和 音 的 构成 , 亦 可 以 说 是 由 两 个 三 度 音程 到 起 来 的 。 辟 如 例 八 甲 ,第 一 个 三 和 弦 是 
由 ee 同 eg 两 个 三 度 音程 释 起 来 的 ,其 余 可 以 类 推 。 就 第 八 例 看 来 ,构成 各 三 和 音 的 音程 
不 是 一 样 ,因此 可 以 分 为 四 类 : 

(一 ) 大 三 和 音 由 一 个 大 三 度 同一 个 纯 五 度 音程 组 成 (也 可 以 说 是 由 一 个 大 三 度 同 
一 个 小 三 度 音程 组 成 的 ) ,如 例 八 , 甲 ,第 一 ,第 四 ,第 五 级 , 乙 ,第 五 ,第 六 级 。 

(二 ) 小 三 和 音 由 一 个 小 三 度 同一 个 纯 五 度 音程 组 成 (也 可 以 说 是 由 一 个 小 三 度 同 
一 个 大 三 度 音程 组 成 的 ) ,如 例 八 , 甲 的 第 二 ,第 三 ,第 六 级 , 乙 , 的 第 一 ,第 四 级 。 

(=) 增 三 和 音 由 一 个 大 三 度 同一 个 增 五 度 音 程 组 成 (也 可 以 说 是 由 两 个 大 三 度 音 
程 组 成 的 ) ,如 例 八 , 乙 ,的 第 三 级 。 

(四 ) 减 三 和 音 由 一 个 小 三 度 同一 个 减 五 度 音程 组 成 (也 可 以 说 是 由 两 个 小 三 度 音 
程 组 成 的 ) ,如 例 八 , 甲 ,的 第 七 级 , 乙 , 的 第 二 ,第 七 级 。 

大 小 调 各 级 上 的 三 和 音 ,普通 用 罗马 数字 本, 卫 ,看 ,V,V ,VW, 证 , 记 在 谱 表 下 方 。 记 
大 三 和 音 用 大 罗马 数字 (如 例 八 , 甲 的 1 ,KW ,V ,级 , 乙 , 的 V ,VW, 级 ) , 记 小 三 和 音 用 小 罗 


肩 上 (如 例 八 乙 , 的 焉 "级 ) , 记 减 三 和 音 用 小 罗马 数字 加 小 圈 在 右 肩 上 (如 例 八 , 甲 的 
vii?, 忆 ,的 ii?,vii?, 级 )。 

三 和 音 就 性 质 上 看 来 ,可 以 分 作 两 大 类 : 

(一 ) 独立 的 三 和 音 大 三 和 音 ,小 三 和 音 属 这 类 ; 

(二 ) 不 能 独立 的 三 和 音 就 是 增 三 和 音 与 减 三 和 音 (此 外 还 有 各 种 变 三 和 音 , 也 是 不 


| 
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能 独立 的 , 留 在 中 编 补 述 ,此 处 从 略 ) 。 

大 三 和 音 性 质 刚强 ,小 三 和 音 性 质 柔 软 。 所 以 德国 理论 家 叫 大 三 和 音 做 “ 硬 三 和 音 ” 
(Dur Dreiliang) , 叫 小 三 和 音 做 “ 软 三 和 音 ”(Moll Dreiklang) 。 本 书 为 便利 起 见 , 仍 照 各 国 
普通 叫 法 ,采用 “大 三 和 音 ”( Major Triad) “小 三 和 音 ”(Minor Triad) 两 个 名 词 。 

§ 12. 正三 和 音 Principal Triads 

音阶 第 一 ,第 四 ,第 五 级 上 构成 的 三 和 音 , 占 的 地 位 最 为 重要 ,所 以 它们 有 正三 和 音 
的 名 称 。 这 三 个 三 和 音 有 一 定 的 名 称 。 在 第 一 级 上 ( 即 宫 音 ) 构 成 叫 * 宫 三 和 音 ”(Tonic 
Triad) 在 第 五 级 上 ( 即 币 音 ) 构 成 的 叫 “ 币 三 和 音 ”( Dominant Triad) ,在 第 四 级 上 ( 即 下 征 
HOAR“ FASA” (Sub Dominant Triad)。 细 看 第 九 例 乙 , 就 知道 这 三 个 三 和 音 
的 亲密 。 和 声学 第 一 步 练习 用 的 ,也 就 是 这 三 个 正三 和 音 
































mA. _. I 
Z KCH 3 -HA 8 小 C 调 宫 . 和音 f = Hl 
=== — === a 
Pr 下 微 音 Ff = RIP Fa Ri 


$ 13. 四 重音 歌曲 
和 声学 练习 用 的 乐曲 ,以 严格 的 四 重音 歌曲 为 最 相宜 ,因为 这 种 歌曲 在 乐曲 上 很 重要 
(可 以 说 是 乐曲 的 中 坚 ) ,并 且 从 教授 上 看 来 也 极 适 宜 。 四 重音 歌曲 ,省 名 “四 部 曲 ”。 各 
音 的 音域 如 下 : 
第 一 重 高 音 (Soprano) he aja ( 例 十 一 甲 ,) 
第 二 重 上 中 音 (Alto) 由 g 到 d ( 例 十 一 乙 ,) 
第 三 重 中 音 (Tenore) 由 e 到 a ( 例 十 一 丙 ,) 
第 四 重 {k 音 (Basso) 由 f 到 e  ( 例 十 一 丁 ,) 
音 ,低音 在 四 重音 的 外 部 , 叫 “ 外 声 ” ,两 重 中 音 在 四 重音 的 内 部 , 叫 “ 内 声 ”。 如 


例 十 例 十 一 


a 


$ 14. 关于 每 个 和 弦 的 原则 
三 和 音 在 四 部 曲 里 边 ,自然 是 不 够 用 ,所 以 每 个 和 藤 至 少 要 把 三 和 音 中 的 一 个 用 两 
次 。 但 是 究竟 重用 何 音 ,组 织 一 个 和 弱 的 法 子 如 何 ,经 多 数理 论 家 的 研究 ,决定 了 几 个 原 
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和 声学 





则 如 下 : 
第 一 条 ”各 和 弦 的 底 音 , 三 度 音 均 不 可 缺 。 
第 二 条 ” 底 音 宜 重用 ,五 度 音 可 省 。 
第 三 条 ”三 度 音 不 宜 重用 ; 变 宫 音 也 不 宜 重 用 。 
第 四 条 ”第 一 重音 到 第 二 重音 ， 
第 二 重音 到 第 三 重音 ,距离 均 不 得 过 八 度 ， 
但 第 三 重音 到 第 四 重音 不 在 此 例 。 
例 十 二 ,( 甲 ) 重 用 底 音 一 次 ;( 乙 ) 重用 底 音 二 次 ,五 度 音 省 去 不 用 ;( 丙 ) 重 用 五 度 
音 ;( 丁 ) 重 用 三 度 音 ;( 友 ) 第 二 重音 到 第 三 重音 过 了 八 度 ; (已 ) 第 一 重音 到 第 二 重音 也 
过 了 八 度 ;这 两 例 都 犯 了 第 四 条 。( 上 庚 ) 重 用 变 宫 音 , 所 以 也 不 好 。 


例 十 二 例 十 三 
Gj j ` A a 
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8$15， 广 位 和 上 声 与 狭 位 和 声 

从 第 一 重音 到 第 三 重音 的 距离 没有 过 八 度 的 和 声 叫 “ 狭 位 和 声 ”( 例 十 二 之 甲 , 乙 ， 
丙 , 丁 , 例 十 三 之 a.b.e. ) ;已 过 了 八 度 的 和 声 叫 “ 广 位 和 声 ”( 例 十 三 的 d.e. ) 。 

$ 16 和弦 进 行 的 种 类 

甲 和 藤 运 动 到 乙 和 弦 去 , 叫 “ 和 弦 的 进行 "。 和 弦 的 进行 分 三 种 : (一 ) 同 向 进行 ， 
(二 ) 反 向 进行 ,( 三 ) 侧 面 进行 。 

四 重音 一 齐 向 着 一 个 方向 进行 (无 论 是 跳 进 或 是 级 进 ) 叫 *“ 同 向 进行 ”( 例 十 四 , 甲 ) ; 
四 重音 之 中 有 三 个 向 下 一 个 向 上 进行 ( 例 十 四 , 乙 ) 或 三 个 向 上 一 个 向 下 进行 ( 例 十 四 ， 
再) 或 两 个 向 上 两 个 向 下 进行 ( 例 十 四 , 丁 ) 都 叫 “ 反 向 进行 ” ;四 重音 有 一 个 停 住 ,三 个 进 
行 ( 例 十 四 ,成 ) 或 两 个 停 住 ,两 个 进行 ( 例 十 四 , 己 ) 或 三 个 停 住 一 个 进行 ( 例 十 四 , 庚 ) 都 
叫 “ 侧 面 进行 ”。 








关于 和 弦 的 进行 ,严格 的 和 声学 家 又 定 出 一 个 原则 ,就 是 ， 
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第 五 条 各 重音 不 可 作 同 向 进行 。 

反 向 进行 是 最 稳 的 ,侧面 进行 也 很 常用 。 

$17. 纯 八 度 平行 与 纯 五 度 平行 

重音 同 向 进行 时 , 它 的 音程 是 纯 八 度 ,就 是 纯 八 度 平行 ; 它 的 音程 若是 纯 五 度 , 就 是 

纯 五 度 平 行 。 例 十 五 , 甲 ,第 一 重音 与 第 二 重音 , 同 例 乙 ,第 一 重音 与 第 四 重音 都 是 纯 八 度 
平行 ; 同 例 丙 ,是 纯 五 度 平行 , 丁 , 戊 ,的 第 一 重音 与 第 四 重音 也 是 纯 五 度 平行 。 八 度 平 行 
与 五 度 平行 为 普通 和 声学 所 禁用 。 因 为 四 重音 之 中 有 两 重 犯 了 八 度 平行 ,听见 只 觉得 有 
三 重音 ,因此 会 失掉 四 重音 的 性 质 。 但 是 在 四 部 曲 的 某 处 要 特别 加 强 声音 时 , 八 度 平行 或 
同 声 进 行 (前 后 两 个 和 弦 中 有 两 重音 完全 相同 叫 “ 同 声 进行 ”, 璧 如 第 一 个 和 弱 第 一 第 二 
重音 唱 a, 第 二 个 和 弦 第 一 ,第 二 重音 唱 b, 就 是 同 声 进行 ) 都 可 以 用 。 五 度 平 行 , 亦 有 例 
外 ,后 来 再 详细 说 明 。 


Pra 















































818. 和 八 度 反 向 平行 与 五 度 反 向 平行 

上 款 所 讲 是 同 向 的 平行 ,本 款 所 讲 是 反 向 的 平行 。 例 十 五 (已 )( 庚 ) 的 第 一 第 四 重音 
是 八 度 反 向 平行 ,( 辛 ) 是 五 度 反 向 平行 。 这 三 个 例 都 在 外 声 , 奏 起 来 仍 有 八 度 平行 ,五 度 
平行 的 声音 ,所 以 初学 者 还 是 不 用 为 佳 。 那 么 关于 和 艾 的 进行 ,又 规定 了 两 个 原则 如 下 ， 

第 六 条 ”各 和 弦 不 许 有 纯 八 度 平 行 与 纯 五 度 平行 。 

第 七 条 各 和 藤 的 外 声 不 宜 用 八 度 反 向 平行 与 五 度 反 向 平行 。 

$19. 和 声 习 题 上 标记 数目 字 的 解释 及 演 题 法 (其 一 ) 

初学 用 的 和 声 练习 题 用 第 四 重音 记 上 , 例 十 六 , 甲 , 乙 , 丙 , 丁 ,的 第 四 重音 (就 是 6,f， 
g,c) 是 题目 。 各 题 头 一 个 音 上 边 写 着 8 ,3 ,5 , 三 个 数目 字 , 是 指定 头 一 个 和 弦 的 八 度 音 e 
( 即 底 音 , 例 十 六 , 甲 ) ,三 度 音 e( 例 十 六 , 乙 , 于 ) ,五 度 首 g( 例 十 六 丙 ) 要 用 作 第 一 重音 ， 
但 是 从 第 二 个 和 弦 起 就 不 限定 了 。 题 目 头 一 个 和 弦 上 边 没有 注 明 数目 字 时 ,我 们 就 可 以 


当 这 和 弦 有 一 个 8 字 记 在 上 边 的 一 样 。 就 是 要 把 底 音 用 作 第 一 重音 。 
例 十 六 



























































初学 做 和 声 题目 , gos Eu Bruta5-L 38 5uOlJsE TU Es — 4 RlsZ ki E a, 
A 452 HU 1] B — T 1524818] 85 Ër , ARE ,就 先 把 它们 联结 起 来 
(但 两 音 须 在 同一 重音 上 方 可 联结 。 例 十 六 , 甲 , 乙 , 丙 , 丁 ,第 一 第 二 节 的 e 音 ,第 三 第 四 
节 的 g 音 ) ,用 连 线 一 “ 划 住 ,表示 这 音 不 向 上 进行 ,也 不 向 下 进行 ,然后 把 其 余 三 个 音 
贡 酌 填 上 ,总 要 教 它们 与 前 一 个 和 弦 的 音 不 要 上 距 离 太 高 或 太 低 。 若 是 两 个 和 弦 没 有 相同 
的 音 时 ,就 要 把 上 部 三 重音 对 于 第 四 重音 作 反 向 的 进行 (譬如 例 十 六 甲 , 乙 , 丙 , 丁 ,第 二 
第 三 两 节 ) 。 因 为 不 是 这 样 ,就 会 犯 了 八 度 五 度 平行 或 同 向 进行 的 禁 例 。 既 然 有 广 位 多 
位 的 和 声 ,题目 就 有 广 位 狭 位 的 做 法 。 例 十 六 ( 甲 )( 乙 )( 丙 ) 是 狭 位 做 法 , 同 例 ( 丁 ) 是 广 
位 做 法 ,第 一 重音 到 第 三 重音 相隔 不 止 八 度 了 。 初 学 者 还 是 先 从 狭 位 人 手 比较 容易 些 , 因 
为 广 位 做 法 音 位 离 得 太 宽 , 八 度 五 度 平行 ,有 时 不 容易 看 出 来 的 缘故 。 
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820. 副 三 和 音 

第 一 章 第 12 款 所 讲 正 和 音 ( 宫 三 和 音 , 币 三 和 音 , 下 第 三 和 音 ) 之 外 ,在 音阶 上 第 二 ， 
第 三 ,第 六 ,第 七 级 上 构成 的 三 和 音 ,都 是 副 三 和 音 。 大 调 副 三 和 音 之 中 在 第 二 第 三 第 六 
级 上 构成 的 都 是 小 三 和 音 ,在 第 七 级 上 构成 的 是 减 三 和 音 。 


例 十 七 


P. 正三 和 音 ” (大 三 和 音 ) Z. 副 三 和 音 





§ 21. 增 音 程 Augumented Intervals 

例 十 八 所 列 各 种 增 音 程 之 中 , 增 三 度 等 于 纯 四 度 , 增 七 度 等 于 纯 八 度 ,所 以 这 两 个 增 
音程 在 和 声 上 无 什么 价值 ; 增 一 度 与 增 八 度 只 可 当 作 经 过 音 用 (Passing Tone) (经 过 音 的 
说 明 见 中 编 ) 其 余 增 二 度 , 增 四 度 , 增 五 度 , 增 五 度 虽 然 不 是 绝对 不 可 用 ,但 是 在 歌曲 上 增 
音程 不 其 容易 唱 , 所 以 严格 的 理论 家 仍然 主张 少 用 为 佳 。 本 书 为 初学 者 又 定 出 一 个 原则 
如 下 : 

第 八条 各 重音 不 宜 有 各 种 增 音 程 的 进行 ,但 作为 经 过 音 使 用 者 ,不 在 此 例 。 


例 十 八 
































$22. F /A JE + 4f+ Hidden Octaves 

纯 八 度 平行 在 第 一 章 第 17 款 已 经 讲 过 。 若 是 一 个 非 八 度 的 音程 向 着 一 个 八 度 进 行 
的 时 候 ,就 叫 “ 隐 八 度 平行 "。 壁 如 例 十 九 a,b,c,d,e,h,i,n 各 例 都 是 由 三 度 向 着 八 度 进 
行 ;f,j,k,1,m,o,p 各 例 都 是 由 五 度 向 着 八 度 进行 ; 同 例 g 是 由 六 度 向 着 八 度 进行 。 





隐 八 度 有 单 在 外 声 的 ( 例 十 九 a,b,c,d,e,f,g,j,k,n,p) ,有 同时 在 内 声 外 声 的 ( 同 例 
h,i,1,m,0,), 有 向 上 的 ( 同 例 a 至 i 与 n,o,p,), 有 向 下 的 ( 同 例 j, 至 m. ) 。 关 于 隐 八 度 
平行 的 用 法 ,各 理论 家 所 主张 ,不 能 一 致 , 教 初学 者 无 从 捉摸 。 这 里 暂 定 一 个 最 简单 的 原 
则 如 下 ， 

第 九条 外 声 上 行 的 隐 八 度 , 如 有 一 重音 非 作 半音 进行 者 ,不 宜 用 之 。 


就 这 一 条 原则 还 有 例外 ,不 过 现在 暂时 不 必 细 讲 , 详 细 的 规定 , 留待 后 来 再 讲 婴 。 例 
十 九 ab,c,n, 犯 了 本 条 ,所 以 不 可 用 ,n, 例 并 且 犯 了 第 三 条 (重用 变 宫 音 ) 与 第 八条 (第 四 
重音 有 增 四 度 的 进行 ) ,所 以 更 不 可 用 。 此 外 由 一 个 纯 五 度 音程 向 着 纯 八 度 音程 进行 ( 指 
在 外 声 的 ) 也 不 算 好 的 ( 例 十 九 f,) ,但 是 如 果 两 个 和 弦 在 同一 级 上 时 ,就 无 妨碍 。 辟 如 例 
十 九 , p, 前 后 两 个 和 汞 都 在 第 五 级 上 。 


UT 
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§ 23. 演 题 法 (其 二 ) 

正副 三 和 音 的 联络 还 是 同 第 一 章 第 19 款 讲 的 一 样 ,不 过 第 八 第 九 两 条 原则 要 牢记 
着 ,总 以 不 犯 它 为 佳 。 璧 如 例 二 十 第 三 节 第 一 个 和 蓄 的 d? 音 ,本 来 同 第 二 节 第 二 个 和 蓄 
有 联络 的 机 会 ,不 过 因为 联络 d 音 , 要 把 g' 音 挪 到 第 一 重音 ,因此 就 犯 了 第 九条 ,所 以 没 
有 把 d? 音 连 起 来 。 
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例 二 十 一 第 二 节 第 二 个 和 弦 没 有 重用 底 音 ,因为 底 音 “4e” 是 d 调 的 变 宫 音 , 如 果 重 用 
它 ,就 犯 了 第 三 条 ,所 以 宁可 重用 它 的 三 度 音 “e,” 比较 还 觉得 好 些 。 


例 二 十 一 

















例 二 十 一 第 一 个 和 弦 上 边 记 着 3 三 个 数目 字 , 是 指定 头 一 个 和 弦 的 三 度 音 e, 八 度 音 
c HER g, 要 用 在 第 一 ,第 二 ,第 三 重音 上 ; 例 二 十 一 头 一 个 和 弦 上 边 记 着 的 也 是 一 样 
意思 。 

$24. 反复 进行 Sequences 

几 个 和 弦 作 成 一 种 规则 的 进行 , 叫 * 反 复 进行 "。 璧 如 例 二 十 二 头 三 节 的 各 和 弦 的 底 
音 ,作成 一 种 很 规则 的 进行 (每 下 行 四 级 就 上 行 二 级 ) ,因为 底 音 是 这 样 ,上 部 三 重音 也 跟 
着 作 规则 的 进行 。 如 例 二 十 二 。 
























































和 声学 





在 反复 进行 的 范围 内 ,各 重音 的 进行 ,必须 有 一 定 的 规则 ,所 以 虽然 有 时 重用 变 宫 音 
(WZ 3 = 45289 b 音 ) ,或 作 增 音程 的 进行 ( 例 二 十 四 第 三 第 四 个 和 欧 的 第 一 重 
音 作 增 四 度 的 进行 ) 亦 所 不 顾 。 


例 二 十 三 例 二 十 四 





有 反复 进行 














25. 收 法 Cadence (其 一 ) 

乐曲 未 尾 有 一 定 的 收 法 。 收 法 约 分 两 种 ,看 末了 用 的 两 个 和 弦 是 属于 第 几 级 的 ,就 可 
以 知道 。 末 了 两 个 和 弦 是 征 和 了 弦 与 宫 和 弦 ( 即 第 五 级 与 第 一 级 ) 是 “ 今 乐 收 法 ”(Authen- 
tic Cadence) , K T MAAIE F #& AIX t; Ë 4132 ( BD 38 p 22 Es 35 — 88 ) 是 “ 古 乐 收 法 ” 
(Plagal Cadence) 。 例 二 十 五 甲 ,是 今 乐 收 法 ,近代 乐曲 用 得 最 多 ; 同 例 乙 ,是 古 乐 收 法 ,中 
古 及 近 十 时 代 乐 曲 (尤其 是 寺院 乐曲 ) 用 得 较 多 ,近代 乐曲 甚 少 用 。 






































凡 乐 曲 末了 一 个 和 藤 的 底 音 在 第 一 第 四 重音 时 , 叫 “ 完 全 收 法 ”( 例 二 十 五 甲 , 乙 ,之 
a) ,车 是 它 的 三 度 音 五 度 音 在 第 一 第 四 重音 时 ,就 叫 “ 不 完全 收 法 ”( 例 二 十 五 甲 ， 乙 ， 
b.c.) 
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第 三 章 小 调 三 和 音 


$ 26. 平行 调 Parallel Key 
小 音阶 的 位 置 比 大 音阶 低 一 个 小 三 度 ( 即 从 大 调 的 第 六 音 起 ) ,譬如 比 大 C 调 低 小 三 
度 的 小 音阶 是 小 a 调 , 比 大 D 调 低 小 三 度 的 小 音阶 是 小 b 调 ;两 调 上 行 下 行 时 作成 三 度 的 
平行 ,所 以 小 音阶 又 名 “大 音阶 的 平行 调 ”。 因 为 两 调 有 密切 的 关系 ,所 以 彼此 又 互 称 为 
关系 调 ( Relative Key) 。 小 音阶 的 组 织 分 三 种 ,如 例 二 十 六 ,( 甲 ) 是 自然 的 小 音阶 ,( 乙 ) 
是 和 声 小 音阶 ,( 丙 ) 是 旋律 的 小 音阶 。 三 种 之 中 在 和 声学 上 以 和 声 小 音阶 为 主 。 












































例 二 十 六 
F 
Š — n 全 -一 一 人 一 全 Q eoma 5 = 
z o — 
— 
增 二 度 增 二 度 
两 2 
5 xx de—io © ho jo— v 5 
§27. 小 调 三 和 音 


在 小 音阶 上 构成 的 三 和 音 叫 “小 调 三 和 音 ” 例 八 ,之 乙 , 在 第 一 第 四 级 上 构成 的 是 小 
三 和 音 ,在 第 五 第 六 级 上 构成 的 是 大 三 和 音 , 在 第 三 级 上 构成 的 是 增 三 和 音 ,在 第 二 第 七 
级 上 构成 的 是 减 三 和 音 。 

小 调 的 正三 和 音 也 是 在 第 一 ,第 四 ,第 五 级 上 构成 的 三 个 (关系 如 例 二 十 七 甲 所 示 ) ， 
其 余 都 是 副 三 和 音 ( 例 二 十 七 , 乙 ,)。 


例 二 十 七 








小 调 副 三 和 音 








828. 增 二 度 与 增 四 度 
和 声 大 音阶 与 和 声 小 音阶 第 六 第 七 级 之 间 有 一 个 增 二 度 音 程 ( 比 大 二 度 音程 多 一 个 
音 ) ,其 间 有 三 个 半音 ;又 大 小 调 第 四 第 七 级 之 间 有 一 个 增 四 度 音程 ( 比 纯 四 度 多 一 个 
音 ) ,其 间 有 六 个 半音 , 即 三 个 全 音 ,所 以 又 叫 “ 三 全 音 ”(Tritonus)。 在 第 21 款 已 经 讲 
过 ,所 有 增 音程 都 不 容易 唱 , 所 以 有 许多 理论 家 对 于 初学 者 还 是 劝 他 少 用 为 佳 ,尤其 是 做 
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到 小 调 的 题目 ,更 容易 做 出 增 二 度 增 四 度 的 进行 。 本 书 特意 把 这 两 种 音程 分 列 两 表 ( 例 
二 十 八 甲 , 是 增 二 度 , 乙 ,是 增 四 度 ) ,仍然 劝 初学 者 暂时 不 用 为 佳 。 




















例 二 十 八 甲 
小 a 调 的 小 e 调 的 小 e 调 的 小 _ 虹 调 的 小 #C 调 的 小 _#g 调 的 小 tg 调 的 
= ESSR == = E= Fih s e= 





?e 凋 的 小 了 e 调 的 小 f 调 的 小 C 调 的 小 g 调 的 小 4 调 的 


pe 




















例 二 十 八 乙 


Ss、 
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8$29. 三 度 音 有 时 要 重用 的 理由 

例 二 十 九 括 弧 里 边 的 音 都 是 不 能 用 的 ,假使 用 了 它们 ,就 会 犯 第 六 条 (本 例 庚 , 王 两 
例 都 犯 了 五 度 平行 ) 与 第 八条 原则 (成全 的 { 音 到 音 增 四 度 , 甲 , 乙 , 丙 , 丁 ,已 , 辛 的 色 音 
到 f 音 是 增 二 度 )。 所 以 练习 小 调 题目 遇 着 V , V 两 级 和 弱 相 继而 来 的 时 候 , 就 要 留意 ,把 
第 WI 级 和 弦 的 三 重音 重用 一 次 (在 本 例 是 a 音 ,在 别 个 调 当 然 是 别 的 音 ) , 它 的 底 音 与 五 
度 音 都 不 要 重用 。 
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$ 30. 题目 上 标记 符号 与 数目 字 的 解释 (其 三 ) 
题目 头 一 个 和 弦 上 边 记 的 数目 字 , 已 经 在 第 -- 章 第 19 款 解 释 过 一 次 (参看 例 十 六 )。 
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例 三 十 甲 , 乙 , 丙 , 丁 ,各 题 头 一 个 和 弦 上 边 记 着 的 数目 字 , 还 是 同 第 19 款 所 讲 一 样 做 法 。 
此 外 题目 上 有 单 记 一 个 # 号 ,1 号 或 * 号 的 ,是 表示 从 题目 上 的 音 向 上 数 到 第 三 度 音 (在 例 
三 十 所 举 各 例 就 是 各 和 弦 的 三 度 音 ) 要 升 高 半音 ,譬如 例 三 十 ( 甲 ) 第 二 节 与 第 四 节 的 第 
二 个 和 弱 ,本 来 是 egb,g 是 这 个 和 弦 的 三 度 音 ,因为 受 了 # 号 的 影响 ,就 要 升 高 半音 。 演 题 
时 要 再 把 这 个 # 号 记 在 上 边 g 音 的 左边 ,因此 这 个 和 防 变 成 e tgb。 同 例 ( 乙 ) 的 号 ,( 丁 ) 
的 * 号 亦 是 一 样 意思 ,不 过 因为 ( 乙 ) 例 是 小 c 调 ,b 音 原来 低 了 一 律 的 (b) 所 以 现在 要 把 
它 升 高 一 律 ( 即 半音 ) , 单 用 一 个 本 位 记号 4 就 够 了 ;( 丁 ) 例 是 小 名 调 ,f 音 本 来 已 经 高 了 一 
ERCH ,所 以 现在 想 把 它 升 高 一 律 ,就 要 用 一 个 倍 高 号 *。 


题目 上 有 记 着 一 个 了 字 或 54, 或 5 * 的 ,是 表示 从 题目 上 的 音 向 上 数 到 第 五 度 音 (在 
本 例 所 举 各 例 , 就 是 各 和 弦 的 五 度 音 ) 要 升 高 一 律 , 璧 如 例 三 十 ( 甲 ) 第 三 节 第 一 个 和 弦 原 
是 ceg, g 是 这 和 弦 的 五 度 音 ,因为 受 了 这 个 # 号 的 影响 ,所 以 要 升 高 一 律 。 演 题 时 要 再 把 
这 个 # 号 记 在 上 边 g 音 的 左边 。 同 例 ( 乙 ) 的 5 4 与 ( 丁 ) 的 5 * 亦 是 一 样 意思 ,这 里 组 须 再 
讲 了 。 









































和 声学 问题 (一 ) 

.和 和 声 大 小 音阶 与 自然 的 大 小 音阶 ,有 何 分 别 ? 
协和 音 与 不 协和 音 的 异 点 如 何 ? 

， 广 位 和 声 与 狭 位 和 声 的 分 别 如 何 ? 

， 变 官 音 是 那 一 个 音 ” 和 弦 里 面 应 当 重用 它 不 ? 
.什么 是 同 向 进行 ? 试 举例 答复 ! 

.三 和 音 的 分 类 如 何 ? 

.什么 叫 回 宫 ? 


N ONA Q wD 一 
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第 四 章 三 和 弦 的 转 位 


$31. 音程 的 转 位 
没有 讲 和 藤 转 位 之 前 , 先 把 各 种 音程 的 转 位 略 说 一 下 , 当 更 容易 明白 。 如 例 三 十 一 
( 甲 )( 乙 )( 丙 ) 内 各 节 均 从 b 音 起 ,向 着 同名 的 音 上 下 划 两 矢 ,表示 上 方 的 音程 向 下 转 ， 
或 下 方 的 音程 向 上 转 之 后 ,生出 两 种 关系 ,就 是 : 
(一 ) 上 转 一 度 ,二 度 ,三 度 ,四 度 ,五 度 ,六 度 ,七 度 , 八 度 的 ， 
下 转 就 是 八 度 , 七 度 ,六 度 ,五 度 ,四 度 ,三 度 ,二 度 ,一 度 ; 
(二 ) 上 转 是 纯音 程 ,大 音程 ,小 音程 , 增 音程 , 减 音程 的 ， 
下 转 就 是 纯音 程 ,小 音程 ,大 音程 , 减 音程 , 增 音程 。 








单独 ( 乙 ) 例 的 h. 与 ( 丙 ) 例 的 a 的 例外 。 


ooo W 








8 R 2 8 + 第 一 卷 ， 文 论 专 闭卷 


$32. 原 位 三 和 纺 的 记 法 

以 前 讲 的 三 和 苞 都 是 原 位 三 和 弦 。 题 目 上 第 四 重音 ( 即 是 低音 Bass) ,就 是 原 位 三 和 
弦 的 底 音 。 本 书 第 四 重音 的 题目 上 边 没有 数目 字 注 明 的 ,都 是 原 位 三 和 弱 ; 若 是 第 一 个 音 
上 边 注 明 3 ,5 8598995 等 数目 字 , 就 有 指定 第 一 个 和 弦 的 三 个 音 ,应 用 在 第 几 重音 上 的 意 
思 , 第 二 个 以 后 各 和 弦 上 边 记 有 3,5,8,; 的 ,不 过 指明 是 原 位 和 弦 , 并 无 指定 某 度 音 应 用 
在 第 几 重 上 的 效力 。 学 者 须 注意 ! 

833. 三 和 蓄 的 转 位 与 记 法 

三 和 弦 转 了 位 之 后 , 它 的 底 音 就 不 在 第 四 重音 上 。 转 位 有 两 种 ; 

(一 ) 三 和 芯 的 三 度 音 在 第 四 重音 时 , 叫 “ 第 一 转 位 ”; 

(Z) 三 和 弦 的 五 度 音 在 第 四 重音 时 , 叫 “ 第 二 转 位 ”。 

例 三 十 二 ( 甲 ) 是 原 位 三 位 弦 , 第 四 重音 的 C 音 ,就 是 它 的 低音 ; 同 例 ( 乙 ) 是 第 一 转 
位 , 它 的 底 音 就 在 第 四 重音 上 方 第 六 度 , 所 以 称 为 六 度 和 弦 。 六 度 和 弦 的 五 度 音 ,在 第 四 
重音 上 方 第 三 度 ,六 度 和 弦 的 三 度 音 , 就 是 第 四 重音 本 身 与 它 上 方 的 第 八 度 ; 因为 有 这 个 
关系 ( 同 例 丁 ) ,所 以 有 时 用 4 或 $ 等 字 , 记 在 该 和 弦 上 边 ; 同 例 ( 丙 ) 是 第 二 转 位 , 它 的 底 音 
在 第 四 重音 上 方 第 四 度 , 它 的 三 度 音 在 第 四 重音 上 方 第 六 度 , 所 以 称 为 “四 六 和 弦 ” 记 $ 两 
FERAH EH. 

以 上 所 讲 ,是 大 调转 位 三 和 弦 的 记 法 ;至 于 小 调转 位 三 和 弦 的 记 法 , 亦 是 一 样 ,不 过 看 
什么 调 , 有 时 要 加 记 上 别 的 符号 ,方才 明白 。 辟 如 和 弦 的 五 度 音 要 升 高 一 律 时 ,要 加 记 一 
个 # 号 ,或 号 ,或 x 号 在 6 字 下 边 ,表示 第 四 重音 上 方 第 三 度 音 要 升 高 半音 ,如 例 三 十 二 
[a][bjke]; 和 弦 的 底 音 要 升 高 一 律 时 ,在 六 度 和 弦 有 6,64,6 x 三 种 记 法 ( 同 例 d,e,f,)， 
EAMA ita 三 种 记 法 ( 同 例 g,h,i, ); 和 弦 的 三 度 音 要 升 高 一 律 时 ,在 四 六 和 蓄 亦 
有 经 条 三 种 记 法 ( 同 例 j,k,1, ) 。 以 上 4,6 两 字 右 边 的 记号 与 6 字 上 有 一 斜 线 的 ,都 是 表 
示 第 四 重音 上 方 第 四 度 或 第 六 度 音 要 升 高 半音 , 演 题 时 要 把 这 些 升 高 记号 记 在 上 方 各 该 


音 的 左边 。 
例 三 十 二 
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重音 上 ,譬如 例 三 十 三 [dj ,[e],[iD,[j],[k],[1 ,的 六 度 音 ,都 在 第 二 重音 上 , 同 例 
(b), (H ,的 六 度 音 都 在 第 三 重音 上 。 四 六 和 弦 的 四 度 音 ( 从 第 四 重音 向 上 数 ) , 亦 不 一 定 
在 第 二 重音 上 ,譬如 同 例 [hj ,[i ,[j] ,Ck] , [1 ,四 度 音 都 在 第 三 重音 上 。 


834. > Æ f 3k Ab E TE 

和 弦 的 三 度 音 不 宜 重用 ,在 第 一 章 已 讲 过 了 ( 见 第 十 四 款 原 则 第 三 条 ) 。 六 度 和 弦 的 
三 度 音 尤 不 宜 重 用 , 壁 如 例 三 十 四 ( 甲 ) 三 个 六 度 和 弦 的 三 度 音 都 重用 了 ,因此 生出 三 个 
八 度 平行 ( 犯 第 六 条 ) ;如 果 我 们 重用 它 的 底 音 ( 同 例 乙 , 头 两 个 六 度 和 弦 ) 或 五 度 音 ( 同 例 
乙 , 第 三 个 六 度 和 弦 ) ,就 可 以 免 掉 这 种 毛病 。 第 三 个 六 度 和 弦 的 底 音 是 变 宫 ,所 以 没有 
重用 。 


例 三 十 四 
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若是 一 连 有 几 个 六 度 和 弦 的 时 候 ,就 可 以 每 隔 一 个 和 弦 重 用 三 度 音 一 次 ,譬如 例 三 十 
五 第 三 第 四 节 一 连 有 两 个 六 度 和 弦 , 头 一 个 的 三 度 音 e 重用 ,第 二 个 的 三 度 音 d 没有 重 
用 ; 同 例 第 五 第 六 两 节 ,一 连 有 三 个 六 度 和 弦 , 其 中 重用 了 第 二 个 的 三 度 音 e, 第 一 第 三 个 
的 三 度 音 d 与 了 都 没有 重用 。 

例 三 十 五 


















































假如 第 四 重音 与 上 部 三 重音 作 反 向 进行 时 ,六 度 和 弦 的 三 度 音 ,也 都 可 以 重用 了 ,不 
过 这 种 和 声 比 较 觉 得 硬 些 。 例 三 十 六 里 边 共有 七 个 六 度 和 弦 , 头 六 个 的 三 度 音 , 都 照 反 向 
进行 的 方法 重用 了 一 次 ,单独 第 七 个 三 度 音 不 能 重用 ,因为 它 是 变 宫 音 ,本 来 不 宜 重 用 , 假 
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使 锡 强 重用 了 它 ( 像 括 弧 内 所 示 ) , 必 至 同 前 后 两 个 和 终 发 生 八 度 平行 ( 犯 第 六 条 原则 ) 。 












































既 有 以 上 各 种 的 经 验 ,就 可 以 规定 一 个 关于 六 度 和 弦 处 置 法 的 原则 ,就 是 : 

第 十 条 单独 一 个 六 度 和 弦 的 三 度 音 ,不 宜 重用 ,一 连 有 两 个 以 上 六 度 和 弦 时 ,得 每 隔 
一 个 ,重用 三 度 音 一 次 ;如 必 欲 重用 两 个 六 庆 和 弦 的 三 度 音 , 那 末 第 四 重音 须 与 上 部 三 重 
音 作 反 向 进行 ( 例 三 十 六 第 二 ,三 ,四 各 节 ) ,或 前 后 两 个 六 度 和 弦 之 间 ,有 两 重音 互相 连 
结 ( 例 三 十 六 第 五 第 六 两 个 六 度 和 弦 ) 。 

835. 原 位 三 和 弦 与 转 位 三 和 纺 同 用 一 音 的 记 法 (其 一 ) 

习题 上 有 几 种 和 弦 记 在 一 个 音 上 边 的 , 例 三 十 七 ( 甲 )g 音 上 边 记 着 把 或 ;就 是 表示 
一 节 里 头 第 一 个 和 纺 是 四 六 和 弦 ceg ,第 二 个 和 蓄 是 gbd, 因为 这 两 个 和 弦 都 有 g 音 ,所 以 
不 必 把 它 分 作 两 个 1/2 音符 记 上 。 同 例 ( 乙 )( 丙 )( 丁 )5 FFARR 等 号 ,都 是 替代 那 
个 3 字 , 因 为 ( 乙 )( 丙 )( 丁 ) 三 例 和 第 四 重音 上 边 第 三 度 音 ,都 要 临时 升 高 半音 (各 例 的 
调 不 同 ,所 以 用 的 记号 不 能 一 律 ) ,所 以 就 把 这 些 记号 ,替代 这 个 3 字 。 演 题 时 遇 有 这 种 
记 法 , 须 把 这 些 记号 , 记 在 上 方 应 该 升 高 的 音 的 左边 。 同 例 ( 戊 ) 是 三 个 和 弦 同 用 一 音 ,第 
一 个 是 六 度 和 蓄 fac, 第 二 个 是 四 六 和 玉 dta, 第 三 个 是 原 位 和 弦 ace。 三 个 和 弦 都 有 a 音 ， 
所 以 把 ;一齐 记 在 a 音 上 边 。 












































和 声学 问题 (二 ) 

8. 八 度 平 行 与 八 度 反 向 如 何 分 别 ? 试 举例 答复 ! 
9. 五 度 平行 与 五 度 反 向 如 何 分 别 ? 试 举例 答复 ! 
10. 增 音程 的 构成 法 如 何 ? 各 重音 可 常用 它 不 ? 
11. 三 度 音 何以 有 时 要 重用 ? 试 举例 答复 ! 

12. 什么 是 反复 进行 

13. 乐曲 收 法 共有 几 种 ? 

14. 什么 叫 “ 关 系 调 ”? 











和 声学 


15. 什么 叫 “ 外 声 " 与 “内 声 ”? 


阶 的 形式 有 几 种 ? 
17. 增 音程 的 构成 法 如 何 ? 


16. 小 音 


人 么 叫 "解决 ”? 
音程 


18. 4F 
19. 8 


以 不 宜 用 ? 


何 


20. 六 度 和 弦 处 置 法 如 何 ? 


练习 题 。 第 四 集 
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第 五 章 曲调 和 法 


$ 36. 曲调 和 法 应 知 的 事项 

前 四 集 和 声 练习 题 所 用 和 弦 的 种 类 与 级 数 ,都 已 经 指定 的 , 演 题 时 并 无 什么 困难 (在 
低音 上 方 或 下 方 用 数目 字 与 各 种 记号 , 注 明 各 和 弦 的 位 置 与 种 类 ,本 来 是 十 六 世纪 时 候 意 
大 利 作 曲 家 惯用 的 和 弦 标 记 法 , 教 人 一 望 而 知 乐曲 的 和 声 内 容 ,无 须 乎 用 许多 音符 详细 记 
谱 ; 到 了 十 八 世 纪 中 叶 的 时 候 ,各 作曲 家 已 经 把 他 们 的 作品 全 用 五 线 谱 表 详细 记 起 来 ,于 
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是 那 种 用 数字 标记 法 完全 废 掉 不 用 ,并 且 失 掉 它 在 音乐 上 的 意义 。 但 是 无 论 那 一 个 音乐 
家 , 亦 不 可 不 知道 那 种 和 弦 标 记 法 ;因为 他 不 独 借 此 可 以 懂得 十 七 十 八 世纪 用 这 种 记 谱 法 
的 乐曲 ,并 且 可 以 作 和 弦 速记 法 应 用 ) 。 假 使 题 在 第 一 重音 时 ,必定 发 生 许多 疑问 。 因 为 
第 一 重音 的 题目 ,大 都 是 一 个 乐句 ( 即 曲调 的 一 部 分 ) ,并 且 对 于 各 音 应 该 用 什么 和 弦 ,都 
没有 规定 ,所 以 初次 演习 这 类 题目 ,假如 指导 者 不 得 法 ,学 者 必 沉 得 困难 。 许 多 有 经 验 的 
理论 教员 主张 初学 者 先 熟 习 转 位 三 和 弦 ,然后 教授 曲调 和 法 的 原则 ;又 有 主张 全 部 和 声学 
习题 先 用 第 四 重音 练习 ( 就 是 用 和 弦 标 记 法 ) ,然后 再 从 头 起 用 第 一 重音 练习 的 ,法 子 虽 
然 不 同 ,结果 其 实 一 样 。 本 书 采用 第 一 个 法 子 , 从 本 章 起 才 讲 曲调 的 和 法 (就 是 用 第 一 重 
音 做 题目 ) , 教 人 在 曲调 的 下 边 ,加 上 三 重音 的 和 声 ,作成 一 个 四 部 曲 。 实 行 曲 调和 法 时 ， 
先 要 知道 下 列 三 点 :( 一 ) 第 四 重音 处 置 法 ;( 二 ) 四 六 和 藤 的 用 法 ; (三 ) 三 和 弦 前 后 的 
关系 。 

$37. 第 四 重音 处 置 法 

四 部 曲 里 边 最 重要 的 是 第 一 ,第 四 两 重音 ( 即 外 声 ) ,内 声 比 较 不 其 重要 。 题 目 既然 
在 第 一 重音 上 ,第 四 重音 的 处 置 ,就 要 有 一 定 的 原则 , 教 演 题 者 有 所 遵守 ,就 是 : 

第 十 一 条 ”关于 处 置 第 四 重音 的 原则 约 分 六 项 ; 

(一 ) 首 节 首 拍 与 末节 末 拍 须 用 官 音 ; 

(二 ) 变 宫 音 须 向 富 音 进 行 ( 即 回 宫 ) ; 

(=) 不 可 有 过 八 度 的 跳 进 ; 

(四 ) 不 可 有 增 音程 及 大 七 度 的 进行 ; 

(L) 不 可 继续 有 两 个 同 向 的 四 度 或 五 度 的 进行 (无 论 上 行 或 下 行 ) ; 

(六 ) 第 一 重音 里 一 连 有 数 音 同 属于 一 个 和 弦 时 ,就 不 必 改 变 它 的 和 声 , 第 四 重音 可 以 
反复 连用 数 次 ;但 是 曲调 里 有 一 个 音 连 来 几 次 时 ,就 须 改 变 它 的 和 声 与 第 四 重音 的 位 置 。 

说 明 : (第 一 项 ) 乐 曲 有 用 轻 拍 起 的 (如 第 二 ,第 四 拍 ) ,所 用 和 声 , 不 限定 第 一 级 (普通 
以 第 五 级 居多 ) ,但 是 第 二 节 首 拍 必定 是 第 一 级 ,所 以 必须 用 官 音 ,乐曲 终了 时 ,全 凭 末 拍 
的 和 声 , 结 束 全 曲 , 所 以 末 拍 的 第 四 重音 ,无 论 大 调 小 调 , 均 须 用 它 的 宫 音 。 

(第 三 项 ) 第 四 重音 至 多 跳 八 度 , 过 八 度 的 跳 进 , 即 不 可 用 ,如 例 三 十 八 ( 甲 )( 乙 ); 但 
在 休止 符 之 后 或 歌曲 两 句 交 界 的 两 个 音 ,不 在 此 例 。 

(第 四 项 ) 增 音程 不 宜 用 ,就 是 因为 它 不 好 唱 ( 见 第 21 款 ) ,( 例 三 十 八 ,两 , 丁 , 戊 ， 
己 ,) 大 七 度 音程 亦 是 一 样 ( 例 三 十 八 庚 ) ,所 以 无 论 上 行 下 行 均 不 宜 用 。 

《第 五 项 ) 例 三 十 八 ( 辛 ) 是 两 个 四 度 继续 同 向 进行 , 同 例 ( 壬 ) 是 两 个 五 度 继续 同 向 
进行 。 

(第 六 项 ) 例 三 十 九 (a) 第 一 重音 fac 三 个 音 , 同 属于 一 个 和 弦 ,所 以 一 连 三 个 和 藤 , 可 
以 用 同一 个 和 声 ,第 四 重音 也 反复 用 了 三 次 ; 同 例 (b) 第 一 重音 的 e, 一 连 来 了 四 次 ,所 用 
和 声 , 换 了 三 次 ( 即 第 一 ,第 四 ,第 六 级 ) ,第 四 重音 的 位 置 , 亦 完全 改变 了 。 
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8$38. 四 六 和 弦 的 用 法 

三 和 纺 的 五 度 音 在 第 四 重音 时 ,就 是 四 六 和 弦 。 四 六 和 弦 多 在 第 一 ,第 四 ,第 五 级 上 ， 
它 的 用 法 ,如 下 : 

第 十 二 条 ”关于 处 置 四 六 和 弦 的 原则 分 五 项 : 

(一 ) 四 六 和 藤 的 五 度 音 最 宜 重 用 ( 例 四 十 ,四 十 一 ) ; 

(Z) 四 六 和 弦 的 五 度 音 以 级 进 为 原则 ; 

(=) 四 六 和 弦 的 五 度 音 为 前 后 两 和 弦 所 共有 时 ,可 停顿 在 一 音 上 ,或 跳 八 度 进行 ; 

(四 ) 四 六 和 弦 的 五 度 音 在 同一 和 声 时 , 亦 可 以 跳 进 ( 例 四 十 f. g. ); 

(E) 结束 乐曲 所 用 四 六 和 弦 的 五 度 音 , 亦 可 跳 进 。 

说 明 :( 第 二 项 ) 例 四 十 [a]. (b). (cj. 各 四 六 和 弦 的 五 度 音 d, 都 是 逐 级 来 逐 级 去 ,这 
种 叫 “ 级 进 的 四 六 和 弦 ”。 

〈 第 三 项 ) 例 四 十 [d] 四 六 和 藤 的 五 度 音 。, 为 前 后 两 和 弦 所 共有 ,就 可 以 停顿 在 一 音 
上 , 亦 可 以 跳 八 度 进行 ( 同 例 e) , 停 在 一 音 上 的 四 六 和 , 叫 “停顿 的 四 六 和 弦 ”。 

(第 四 项 ) 例 四 十 [ 幻 与 [外 的 第 二 节 内 各 和 蓄 ,都 在 第 五 级 上 ,[g] 例 第 一 节 各 和 弦 与 
第 三 节 末 了 两 个 和 藤 ,都 在 第 一 级 上 ,所 以 四 六 和 弦 的 五 度 音 ,可 以 跳 进 。 

(第 五 项 ) 乐曲 未 了 第 三 个 和 弦 ,常用 四 六 和 弦 结 束 全 曲 ;这 个 四 六 和 芝 必 在 重 拍 上 ， 
并 且 可 以 跳 进 。 例 四 十 一 a,b, 的 四 六 和 弦 ,来 时 级 进 ,去 时 跳 进 ; 同 例 ,d, 的 四 六 和 蓄 ， 
来 去 都 是 跳 进 。 
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例 四 十 
a. 
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第 一 重音 的 题目 既 没有 指定 某 音 应 当 用 第 几 级 的 和 弦 ,初学 者 就 要 小 心 选 择 , 不 可 任 
意 乱 用 。 大 概 起 头 宜 多 用 正三 和 弦 ([ 工 ,W ,VV ] 级 ) ,逐渐 加 用 副 三 和 弦 。 第 七 级 和 纺 最 
难 用 ,如 必须 用 时 ,只 可 用 它 的 第 一 转 位 ( 即 六 度 和 弦 ) 。 至 于 各 种 前 后 的 关系 ,大 约 常用 
的 如 下 表 : 

] 级 之 后 常用 V,V 两 级 , 亦 有 用 第 六 级 ， 

这 级 之 后 常用 V ,vi 两 级 , 亦 有 用 第 四 级 ， 

证 级 之 后 常用 vi, I 两 级 , 亦 有 用 第 五 级 ， 

KR 级 之 后 常用 工 ,V,vii 三 级 ， 

V 级 之 后 常用 1 ,vi 两 级 , 亦 有 用 第 三 级 ， 


vi 级 之 后 常用 工 ,二 两 级 。 

840. 演 题 法 (其 四 ) 

练习 题 第 五 集约 分 三 类 : ( 甲 ) 曲调 每 节 里 边 的 音 ,都 属于 一 个 和 弦 的 ; 演 题 时 先 找 
出 各 和 弦 的 底 音 , 记 在 第 四 重音 上 ,然后 在 曲调 每 个 音 之 下 , 填 上 两 个 属 FiF 


音 , 如 : 























(Z) 类 题目 常 有 一 音 连 奏 数 次 的 ; 演 题 时 须 改变 它 的 和 声 ( 1 , V V 级 之 外 ,可 以 兼 
用 VI 级 ) 或 变换 第 四 重音 的 位 置 ,但 各 和 弦 单 用 原 位 练习 可 矣 。 如 : 


例 四 十 三 
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例 四 十 五 。 兼用 副 三 和 弦 的 和 法 




















以 上 两 例 一 是 大 C 调 , 一 是 小 a 调 。 演 题 时 每 做 完 一 个 和 弦 , 即 须 把 它 的 级 数 用 罗马 
数字 记 在 下 边 , 遇 有 转 位 和 蓄 ,并 须 把 <4 等 字 , 记 在 级 数 的 右 侧 。 

841. 关于 两 个 和 弦 同 属于 一 个 和 声 的 规定 

以 前 讲 过 的 第 五 条 ,第 九条 原则 与 后 来 要 讲 的 第 二 十 二 条 原则 ,有 一 个 例外 ,就 是 : 


第 十 三 条 ”前 后 两 个 和 弦 同 属于 一 个 和 声 时 ,第 五 ,第 九条 禁 例 可 以 解除 ;第 一 个 和 
弦 里 应 解决 的 音 ,可 以 不 解决 。 


* 注意 第 二 十 二 条 的 例外 , 详 见 例 一 百 七 十 七 
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例 四 十 六 






































行 均 无 碍 。 


向 进行 与 例 十 九 (p) 的 隐 八 度 平 


上 例 的 同 


练习 题 。 第 五 集 ( 甲 ) 


三 级 和 粥 练习 ) 


(本 集 题 目 暂 用 IIVV 


(T) 每 节 用 一 个 和 弦 的 曲调 

















































































































(¿) 一 音 连 用 数 次 的 曲调 
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(W) 兼用 转 位 和 弦 的 练习 
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和 弦 的 转 
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§ 42. 转调 的 目的 与 方法 
一 个 乐曲 里 边 单 用 一 个 调 , 未 免 觉 得 太 少 变化 ,所 以 有 时 要 采用 别 个 调 的 音 ,这 就 是 
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转调 的 目的 。 但 是 采用 别 个 调 的 音 ,必须 经 过 一 定 的 手续 ; 壁 如 ;由 ( 甲 ) 调 转 到 ( 乙 ) 调 ， 
叫 “ 转 调 ”[ Modutation] ( 甲 ) 调 叫 "“ 本 调 ”,( 乙 ) 调 叫 “ 目 的 调 ”, 甲 调 未 转 到 目的 调 之 前 ,要 
把 乙 调 与 甲 调 不 同 的 音 先 引进 来 ,然后 才 转 到 乙 调 宫 和 终 去 { Tonic] ; 倘 使 不 经 过 这 种 手 
续 , 先 把 乙 调 宣 和 弦 引 进来 ,仍然 还 觉得 在 甲 调 里 边 一 样 。 辟 如 : 例 四 十 七 [a] 第 二 个 和 
弦 , 昌 然 是 G 调 的 宫 和 弦 , 因 为 未 经 过 上 头 讲 过 的 手续 ,我 们 听见 只 觉得 是 大 C 调 的 徽 和 
弦 ( 第 五 级 ) 声 音 ; 倘 使 在 这 两 个 和 艾 之 间 ,插入 一 个 七 和 弦 ( 同 例 b. ) 那 末 到 第 三 个 和 豆 
时 ,听见 的 确 觉 得 转 到 大 G 调 去 。 



































例 四 十 七 
a. b. c. 
ar 
ss 
7 x 1 z ~ 
A = = - = H 
C: V C:I G: V I C: V IV CH FVIP 1 


FACe) 的 第 二 个 和 弦 , 亦 不 能 算是 下 调 的 和 弦 , 但 是 加 入 [x] 和 弦 ( 同 例 d. ) 之后， 
第 三 个 和 弦 ,就 算 转 到 大 下 调 去 了 。 

普通 转调 总 要 向 着 离 本 调 最 近 的 调转 去 ,譬如 : 

K C 调 的 音 是 C,D,E,F,G,A,B,C,D,E,F,G，… 


G 调 的 音 是 G,A,B,C,D,E,#F,G,.. 
大 FF 调 的 音 是 FF,G,A,'B,C,D,E,F,… 
小 a 调 的 音 是 A,B,C,D,F,F,#G,-. 等 


C 调 同 G,F,a 三 调 比较 ,不 同 的 音 只 有 一 个 ( 扣 , 虽 ,#C 所 以 从 大 C 调 出 发 ,最 便当 是 
转 到 C,F,a 三 个 调 去 。 此 外 还 可 转 到 小 c 调 去 ,因为 C 调和 声 大 音阶 (第 六 级 临时 降低 
半音 的 即 a) ,与 e 调 小 音阶 比较 ,所 差 也 不 过 一 个 正音 ,并 且 大 小 e 调 的 第 五 级 第 七 级 和 
弱 完 全 相同 ,所 以 从 大 C 调转 到 小 c 调 去 , 绝 不 费事 。 从 任何 一 个 调 出 发 ,至 少 可 以 转 到 
四 个 调 去 ,如 下 图 




















四 十 七 (Z) 四 十 七 ( 丙 ) 
E (本 调 为 大 C 调 ) 乙 〈 本 调 为 小 a 调 ) 
G e 
上 上 
五 五 
局 小 E| 
a 去 C m c c 二 a El A 
下 M 下 W 
+ 五 
d 
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第 一 个 转 到 本 调 的 上 五 度 , 第 二 个 转 到 本 调 的 下 五 度 ,第 三 个 转 到 本 调 的 平行 调 ,第 
四 个 转 到 与 本 调 同 宫 的 小 调 或 大 调 。 上 图 内 大 字母 表示 大 调 , 小 字母 表示 小 调 。 

单 用 三 和 弦 转 调 ,普通 用 它 的 第 五 第 七 两 级 最 多 ,因为 这 两 级 上 的 三 和 弦 , 最 容易 把 
一 个 调 的 特性 ( 略 名 调 性 Tonality ) 表现 出 来 。 此 外 转向 下 五 度 的 音阶 时 ,也 有 用 第 四 级 
三 和 艾 的 ,不 过 比较 少 用 。 

8$43. J 8&£ = #o 52: FAE #o 5k g 354] 25 

初学 者 学 转调 ,最 好 是 学 作 一 个 转调 乐句 , 先 从 ( 甲 ) 调 (任何 一 调 ) 起 作 两 节 , 到 第 三 
节 第 二 个 和 弱 ,就 用 目的 调和 第 五 或 第 四 级 介绍 到 ( 乙 ) 调 ( 即 目的 调 ) 之 后 ,还 要 作 三 节 
的 结束 ,完结 全 句 。 这 个 转调 乐句 的 公式 ,可 分 ( 甲 )( 乙 )( 丙 ) 三 段 , 如 下 ; 

( 甲 ) 是 出 发 调 内 的 和 弦 ,( 乙 ) 转 调和 弦 与 结果 ,( 丙 ) 目的 调 的 完全 结束 。 

H, peve Z: VCN vie) I, B:N, 1$,V, I, 

就 这 个 公式 看 来 ,可 以 定 一 个 转调 原则 ,就 是 : 

第 十 四 条 甲 调转 到 乙 调 的 原则 , 约 分 二 项 : 

(一 ) 乙 调 的 宫 和 弦 ( 即 第 一 级 ) 须 在 重 拍 上 ; 

(二 ) 转调 和 弦 [ V ,全 或 vii*] 须 在 乙 调 官 和 弦 之 前 。 

例 四 十 八 [aj [bj [dj 至 [hj 转调 和 弦 , 都 用 第 五 级 ,单独 [c] 例 转向 下 五 度 的 音阶 时 ， 
可 以 用 第 四 级 。 

例 四 十 八 (a-f) 


由 大 C 调 转 到 大 6 调 (EER) 日 的 调 的 完全 结束 法 
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由 大 F 调 转 到 大 tB 调 (FER) 
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P 到 小 d 调 人 = 五 度 ) 且 的 调 的 完全 结束 法 1 










































由 大 D 调 转 到 小 e 调 (平行 调 ) 






































由 小 a 调 转 到 大 C 调 《平行 调 ) 
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言 小 调 ) 
了 让 下 二 
= ; = $i : 


由 小 e 调 转 到 大 E 调 (JAK H) 












































$ 44. 用 减 三 和 蓄 的 转调 法 
在 第 七 级 上 构成 的 三 和 弦 , 就 是 减 三 和 弦 。 减 三 和 弦 最 能 表现 调 性 Tonality ,所 以 常 
用 来 做 转调 和 弦 。 如 例 四 十 八 [ 记 至 [p] 














和 声学 











(上 五 度 ) 





转 到 大 6 调 


由 大 C 调 


例 四 十 八 《〈 i-p) 





(CEER) 


由 省 | d 调 转 到 小 ka 调 





(下 五 度 ) 


由 大 F 调 转 到 大 "B 调 





(FEE) 


由 小 g 调 转 到 小 #c 调 











(平行 调 ) 





由 大 D 调 转 到 小 b 调 








(平行 请 ) 


小 a 调 转 到 大 C 调 
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由 大 6 调转 到 小 g 调 (lJ; iB) [ Umi ae | 
FA Ep = 

f : $ š = si u 

v IV EVP I Iv I V I 

由 小 e 调 转 到 大 E 调 ( 同 宫 大 调 ) 


f = TE — 
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el IP ENVII? 




































































例 四 十 八 所 举 [a] 至 Cp) 十 六 个 例 , 单 就 出 发 调 ( 妈 甲 调 ) 内 各 和 弦 的 关系 看 来 ,只 有 
七 个 式 如 下 表 : 











第 一式 | 甲 :1 一 6|lV vii’ w A: V, vii L j: VjT V LIB 48 (h) (k) 
WoR ijv I w CV OVI Cii) [E R: N 1 VIEJA 48 (o) (U (p) 
第 : 式 | 甲 :Liilvi Gil V 02: vii I A: VII VI I| 48 (g) (m 

第 四 式 | 四 :Tivlvii ii fvi C:V vii IW: NI V| ID 48 (d) (e) (j) 
第 五 式 | 甲 :1 V|I WV aii Z: V vii I W: Vil VILIA 48 (a) 

第 六 式 | 中 :1 vilii V V vii I W: WII V| IIJ 48 (f) (i) (o) 
第 七 式 | P: I di iii vi ii ¿:V, vii I W: VT V I|@l 48 (b) (m) 






































$45. 横 立 音 ( Cross Retation 亦 名 False Relation) 

复 音 乐曲 里 边 有 一 个 音 在 甲 重音 上 作 半 音 的 进行 (上 行 或 下 行 ) ,同时 在 别 重音 上 ， 
此 音 并 无 变动 ( 指 升 高 或 降低 ) ,前 者 对 于 后 者 叫 “ 横 立 音 ” (德语 叫 Querstand) 。 横 立 音 
在 各 重音 上 都 有 的 ,譬如 例 四 十 九 ,( 甲 ) 第 三 节 的 横 立 音 了 与 全, 在 第 三 ,第 四 重音 上 ; 例 五 
十 ( 甲 ) 第 三 节 的 横 立 音 e 与 'e 在 第 二 ,第 三 重音 上 。 横 立 音 在 单 简 的 和 弦 的 联络 里 边 , 常 
发 生 不 快感 ,尤其 是 在 声乐 上 发 音 极 难 准 确 , 听 者 同时 其 难 辨别 ,所 以 还 是 不 用 为 佳 。 名 
为 “ 模 立 ”表示 有 一 种 妨碍 别 重 音 进行 的 意 。 




















第 十 五 条 四 部 曲 内 须 避 用 横 立 音 。 


例 四 十 九 



















































































两 例 的 横 立 音 ,如 发 生 在 同一 重音 上 时 ,就 失去 横 立 音 的 性 质 ;譬如 例 49,50,( 乙 ) 的 
BEH fH 与 e。 到"e, 只 可 认为 半音 的 进行 ,不 能 认为 横 立 音 。 


练习 题 第 六 集 


试 照 第 53 页 所 举 转调 七 式 从 十 三 个 大 调 [C,G,D,A,E,B, 下 ,G, 中 ,以 , 严 ,F] 十 三 个 
小 调 [a,e,b,f, ce,g,de,b,fic,g,d,] 转 到 各 调 的 上 五 度 ,下 五 度 ,平行 调 及 同 官 的 大 调 
或 小 调 去 。 以 上 共有 二 十 六 个 调 ,从 每 一 个 调 , 可 以 转 到 四 个 调 去 ,一 共 可 以 有 一 百 〇 四 
个 题 。 这 里 所 讲 不 过 是 一 个 可 能 的 数目 ,学 者 不 必 各 调 全 做 ,只 要 自己 选 定 四 个 不 相同 的 
大 调和 四 个 不 相同 的 小 调 ,应 用 53 页 列举 的 七 个 式 ( 每 个 式 至 少 须 用 一 次 ) 各 大 小 调 向 
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着 上 五 度 ,下 五 度 ,平行 调 及 同 宫 的 大 调 或 小 调 学 习 一 次 ( 共 八 次 ) ,只 求 没 有 错误 就 
够 了 。 

和 声学 问题 (三 ) 

21. 曲调 里 边 一 连 有 几 个 同属 一 个 和 弦 的 和 法 如 何 ? 

22. 四 六 和 弦 在 什么 时 候 才 可 以 跳 进 ? 

23. 曲调 里 边 有 一 个 音 连 来 几 次 时 ,应 如 何 和 它 ? 

24. 隐 八 度 平行 与 同 向 进行 的 例外 如 何 ? 

25. 试 述 第 四 重音 的 原则 ! 

26. 四 六 和 弦 的 原则 如 何 ? 

27. 转调 的 原则 如 何 ? 

28. 什么 叫 “Tonality”? 

29. 什么 是 横 立 音 ? 

30. 横 立 音 的 避免 法 如 何 ? 


第 七 章 正七 度 和 弦 ( 征 七 度 和 弦 ) 


$ 46. v9 #o 52 65 28 2. 

在 三 和 弦 的 五 度 音 上 边 ,再 加 上 一 个 三 度 音 ,就 成 一 个 四 和 弦 。 亦 可 以 说 :四 和 了 弦 是 
由 三 个 三 度 音程 盔 起 来 的 。( 例 五 十 一 , 甲 , 乙 ,) 从 四 和 弦 的 底 音 到 它 最 上 层 的 音 , 刚 是 
一 个 七 度 的 距离 ;所 以 四 和 藤 亦 叫 “ 七 诬 和 弦 ” Chord of the 7th。 它 的 第 四 个 音 叫 “七 度 
音 ”, 辟 如 : 例 五 十 一 ( 甲 ) 最 上 层 的 b,c,d,e,f,g,a, 与 ( 乙 ) 例 的 #g,a,b,c,d,e,f, 都 是 七 
度 音 。 




















例 五 十 一 (Hl. Z) 
W 法 Ci; w a I a Vy Vly VI; 


LACR) EEK C 调 各 级 上 组 成 的 四 和 弦 ;( 乙 ) 是 在 小 a 调 各 级 上 组 成 的 四 和 弦 。 
记 法 :在 各 级 罗马 数字 右边 ,加 记 一 个 7 字 。 七 度 音 如 是 一 个 减 七 度 , 那 未 在 7 FHEA, 
还 要 加 记 一 个 小 图 (如 7°, 凡 小 调 第 七 级 的 七 度 和 弦 或 大 调 第 七 级 的 七 度 音 临时 降低 时 ， 
都 可 以 用 这 个 记 法 ) ,以 示 区 别 。 

$47. 大 小 调 正 七 度 和 弦 的 记 法 

在 各 调 币 音 上 (各 音阶 的 第 五 级 ) 构成 的 四 和 弦 , 叫 “ 征 七 度 和 弦 ”[ Dominant 7th 
Chord) 因为 它 在 征 三 和 弦 之 上 构成 的 。 ( 例 五 十 一 丙 , ) 七 度 和 弦 里 边 以 这 个 为 最 重要 ， 
所 以 又 叫 " 正 七 度 和 弦 ”( 德 语 Hauptseptimen - Akkord) 如 例 五 十 一 ( 丁 ) 




















例 五 十 一 A.~ T) 


两 LEL T 
pe e š 


1E-L BE 152 BS SK Pr ERUERA EI, E u BEI. KAREEM , HE 
上 边 记 一 个 7 字 就 够 了 ; ( 例 五 十 二 1,2,3 ,的 头 一 节 ) 小 调 原 位 正七 度 和 弦 ,7 字 之 下 
还 要 记 一 个 4 ,# ,或 * 号 ,譬如 例 五 十 二 [4][5][6] 的 b 音 , 本 来 低 了 一 律 (因为 调 号 的 
关系 ) ,不 过 小 c 调 正 七 度 和 歌 的 三 度 音 , 是 大 三 度 音程 ,所 以 这 'B 音 要 回 本 位 ,就 要 加 
记 一 个 4 号 , 同 例 L7][8] 是 小 a 调 ,要 加 记 一 个 # 号 , 同 例 [9][10] 是 小 色调 ,要 加 记 一 
个 x 号 。 











































































































$ 48. 正七 度 和 弦 的 自然 解决 法 

和 艾 分 独立 的 与 不 能 独立 的 两 种 ( 见 第 9 款 ) ,四 和 弦 ( 就 是 七 度 和 弦 ) 亦 是 不 能 独立 
的 一 类 。 凡 不 能 独立 的 和 弦 ,都 要 解决 。 

正七 度 和 芝 的 自然 解决 法 ,是 先 把 它 的 七 度 音 向 下 领 到 宫 和 蓄 的 三 度 音 去 ; (在 大 调 
下 行 一 律 , 例 五 十 二 1. 至 3. 由 f 到 e; 在 小 调 下 行 二 律 , 同 例 4. 至 6. 由 f 到 "'e7.8. 由 d 到 
c,9,10, 由 ic 到 b) 然 后 把 它 的 三 度 音 ( 就 是 变 宫 音 ) 上 行 领 到 官 音 去 (就 是 回 宫 ) ;譬如 例 
五 十 二 [1 至 (6] 的 b 音 回 到 宫 音 e 去 , 同 例 [7][8] 的 名 音 回 到 宫 音 a 去 , 同 例 [9][10] 
和 半音 回 到 富 音 儿 去 ;至 于 底 音 与 五 度 音 上 行 下 行 甸 可 。 

正七 度 和 弦 重 用 底 音 时 ,就 可 以 省 去 五 度 音 ,同时 它 的 底 音 可 以 同 富 三 和 弦 的 五 度 音 
联结 起 来 。 例 五 十 二 [3][7][9] 。 

正七 度 和 弦 的 底 音 上 行 跳 四 级 而 三 度 在 内 声 时 , 亦 可 以 把 三 度 音 领 它 下 行 ( 例 五 十 
三 1.3. 正 七 度 和 弦 的 三 度 音 b,'g 在 第 二 重音 , 同 例 2,4, 正 七 度 和 弦 的 三 度 音 b,'g 在 第 
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三 重音 ,都 是 向 下 进行 ) 。 正 七 度 和 弦 的 底 音 向 下 进行 而 它 的 三 度 音 在 第 一 重音 时 ,就 不 
要 领 三 度 音 下 行 (如 例 五 十 三 5,6, 不 独 不 好 ,并 且 犯 了 第 五 条 原则 ) , 同 例 [7] 虽然 底 音 
上 行 ,不 过 三 度 音 在 第 一 重音 ,因为 没有 回 宫 ,所 以 仍 是 不 好 。 



























































就 以 上 所 讲 七 度 和 弦 的 自然 解决 法 ,可 以 得 一 个 原则 如 下 : 

第 十 六 条 LE 5269 JÉ Pr 音 ,七 度 音 均 不 可 缺 ;七 度 音 要 下 行 解决 ,三 度 音 在 
外 声 时 ,应 上 行 解 决 。 

8 49. 正七 度 和 弦 的 五 度 音 有 时 可 省 

四 和 弦 的 五 度 音 有 时 可 以 不 用 ,跟着 第 四 级 三 和 弦 来 的 正七 度 和 弱 的 五 度 音 更 宜 省 
去 而 重用 它 的 底 音 一 次 ,譬如 例 五 十 四 ( 甲 )a,b,c, 的 四 和 弦 都 省 去 五 度 音 d, 而 重用 底 音 
g, 同 例 [d] 亦 省 去 五 度 音 b ,而 重用 底 音 e; 比较 例 五 十 四 ( 乙 ) 的 做 法 (为 保存 它们 的 五 度 
音 , 上 部 三 重音 对 于 底 音 取 反 向 进行 ) 好 得 多 。 演 题 时 随处 要 留意 。 


例 五 十 四 






































§ 50. 隐 和 八 度 平行 (其 二 ) 

关于 隐 八 度 平行 ,以 前 在 第 22 款 所 讲 , 不 过 举 其 大 概 , 以 便 学 者 易于 记忆 ;其 实 隐 八 
度 用 法 甚 复杂 ,所 以 这 里 再 把 第 九条 原则 详细 规定 如 下 

第 九条 (其 二 ) 关 于 隐 八 度 用 法 的 原则 , 约 分 二 项 ; 

(H) 可 用 的 隐 八 度 平行 

(—) 外 声 的 隐 八 度 , 无 论 上 行 下 行 ,如 有 一 重音 作 半 音 进 行 的 都 可 用 ;但 有 三 个 
例外 ; 

a) 隐 八 度 上 下 两 重音 若是 变 宫 音 , 仍 不 可 用 ( 例 五 十 五 甲 之 a) ; 

b) 隐 八 度 若是 和 弦 的 三 度 音 ,并 且 有 一 重音 是 解决 七 度 音 的 , 亦 不 可 用 ( 例 五 十 五 
甲 之 b. ); 




















和 声学 





e) 隐 八 度 若 是 和 弦 的 五 度 音 , 并 且 有 一 重音 是 解决 七 度 音 的 , 亦 不 可 用 ( 例 五 十 五 
甲 之 c. )。 


MAHA R) 
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(=) 隐 八 度 有 一 重音 在 内 声 的 都 可 用 (参看 例 19.2 h,i,1,m,); 

(=) 外 声 下 行 的 隐 八 度 , 上 下 两 重音 都 是 底 音 ,就 可 以 用 (参看 例 19. 之 j,k. )。 

(Z) 不 宜 用 的 隐 八 度 平行 ; 

(一 ) 外 声 下 行 的 隐 八 度 , 上 下 两 重音 都 是 三 度 音 或 五 度 音 ,并 且 有 一 重音 作 全 音 进 
行 的 ,就 不 宜 用 ( 例 五 十 五 乙 , 之 a,b,); 

(Z) 外 声 上 行 的 隐 故 度 ,如 有 一 重音 跳 进 ,一 重音 作 大 二 度 进行 的 , 亦 不 宜 用 ( 例 五 
十 五 已, 之 ec) 

(=) 两 重音 同时 跳 进 的 外 声 隐 八 度 亦 不 宜 用 ( 例 五 十 五 两 ) 。 


例 五 十 五 《 乙 、 丙 ) 
(Z) 




















951. 隐 五 度 平行 [ Hidden Fifth] 

一 个 不 是 五 度 的 音程 ,向 着 一 个 纯 五 度 音程 进行 时 , 叫 “ 隐 五 度 平 行 "。 隐 五 度 平行 
约 分 三 种 : 

(一 ) 上 下 两 种 音 都 向 着 纯 五 度 跳 进 的 ; 例 五 十 六 [a];[b]; 

(Z) 上 重音 跳 进 而 下 重音 级 进 的 ; 同 例 [c] ,[d)]; 

(=) 上 重音 级 进而 下 重音 跳 进 的 , 同 例 [e),[f),[g]. 

第 十 七 条 “关于 隐 五 度 用 法 的 原则 约 分 二 项 ， 

(H) 可 用 的 隐 五 度 平行 : 

(一 ) 凡 内 声 的 隐 五 度 平行 都 可 用 ( 例 五 十 六 c); 

(=) 上 重音 级 进 , 下 重音 跳 进 的 隐 五 (不 掏 内 声 外 ,上 行 下 行 ) 都 可 用 ( 同 例 e,f, 但 
同 例 g, 因 为 同 向 进行 的 缘故 ,不 在 此 例 ) ; 

(Z) 不 宜 用 的 隐 五 度 平行 
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凡 外 声 隐 五 两 重音 都 是 跳 进 的 即 不 宜 用 ,如 例 五 十 六 a,b. 


例 五 十 六 


d. . f. - 


e——H— 
j 不 佳 
- 2 
w 5 goe 
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注意 ! 新 派 的 理论 家 ,对 于 隐 八 隐 五 的 用 法 ,并 不 加 以 限制 。 以 上 所 讲 两 个 原则 , 系 

参 酌 许多 种 和 声学 规定 出 来 的 ,学 者 应 否 严格 遵守 ,由 教 者 决定 可 也 。 
§52. 两 种 和 弦 同 用 一 音 的 记 法 (其 二 ) 

例 五 十 七 ( 甲 )g 音 上 记 3,7 二 字 , 表 示 这 节 里 边 有 两 个 和 豆 , 第 一 个 是 原 位 三 和 蓄 
gbd, 第 二 个 是 七 度 和 弦 gbdf,3 ,7 两 字 表示 第 一 个 和 弦 的 三 度 音 b 之 后 ,应 该 把 第 二 个 七 
度 和 弦 的 七 度 音 引进 来 ;( 这 两 个 音 当 然 要 在 同一 重音 上 ,但 不 限定 第 几 重 音 ) 同 例 ( 乙 )g 
音 上 记 8,7 两 字 , 同 例 ( 丁 )g 音 上 记 5,7 两 字 , 都 是 表示 第 一 个 和 弦 的 八 度 音 g ,或 五 度 音 
d 之 后 ,应 该 把 这 第 二 个 和 艾 的 七 度 音 f 引 进来 ; 同 例 ( 丙 )8 字 之 下 有 # 号 , 同 例 ( 戊 )5 = 
之 下 有 1 号 ,表示 这 两 个 和 弦 的 三 度 音 g 与 中 要 升 高 半音 ,两 例 7 字 下 面 的 一 画 (7) ,表示 
前 一 个 和 弦 上 边 记 着 的 # ,4 两 个 记号 ,在 七 度 和 弦 上 仍 有 效力 。 


例 五 十 七 
四 





















































此 外 习题 上 记 着 v 与 等 , 亦 是 一 样 做 法 。 

853. 延长 收 法 (其 二 ) 

乐曲 收 法 (参看 第 25. 款 ) 亦 有 兼用 正七 度 和 弦 的 ,并 且 有 在 正七 度 和 弦 之 前 ,多 用 几 
个 和 弦 , 把 收 法 延长 的 ;不 过 未 了 第 三 个 和 弦 ,很 少 用 第 七 级 的 和 声 , 艾 如 例 五 十 八 [A] 至 
【FJ 末了 第 三 个 和 弦 ,都 是 用 第 一 级 到 第 六 级 的 和 声 。 


例 五 十 八 
A. 
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$ 54. 八 节 的 乐句 的 组 织 

八 节 的 乐句 ,是 乐句 里 边 的 最 短 的 ;普通 用 两 个 四 节 的 小 句 组 成 ,前 半 句 没有 发 
表 完 的 曲 意 ,用 后 半 句 补足 它 ;所 以 前 半 名 又 可 以 叫 “ 起 句 ”, 后 半 名 又 可 以 叫 * 收 
句 ”。 前 半 句 第 四 节 末 拍 略 为 停顿 一 下 ,这 里 普通 用 第 五 级 和 声 ,( 但 有 时 亦 可 用 第 
一 级 如 例 五 十 九 乙 ,第 四 节 ,不 过 比较 少 用 ) 名 叫 “ 半 结束 ”( Half Cadence) ;但 是 第 八 
节 末 拍 必须 用 第 一 级 并 须 用 完全 结束 法 ,结束 全 句 。( 乙 ) 例 是 从 第 四 拍 起 ,所 以 在 


第 三 拍 收 。 
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于 INMY 


= === == 
188 : = = === 


== EERE == 
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注意 !1! 第 七 集 ( 乙 ) 级 题目 里 边 四 节 的 ,是 半 句 的 练习 , 八 节 的 是 全 句 的 练习 。 演 习 
这 组 题目 时 ,不 独 须 注意 和 声 ,每 题 末 了 的 四 五 个 和 弦 , 尤 须 留意 作成 一 个 完全 结束 法 
(参看 延长 收 法 各 例 ) 。 























































































































练习 题 。 第 七 集 ( 乙 组 ) 
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第 八 章 正七 度 和 弦 的 转 位 


8 55. 正七 度 和 蓄 的 转 位 与 记 法 

像 得 转 位 三 和 弦 的 样子 ,七 度 和 强 亦 有 转 位 ,并 且 比 三 和 弦 多 一 种 ,就 是 : 

第 一 转 位 ”七 度 和 弦 的 三 度 音 在 第 四 重音 上 ， 

第 二 转 位 ”七 度 和 弦 的 五 度 音 在 第 四 重音 上 ， 

第 三 转 位 ”七 度 和 弦 的 七 度 音 在 第 四 重音 上 。 

七 度 和 弦 的 底 音 在 第 四 重音 时 , 叫 “ 原 位 七 度 和 藤 ”, 例 六 十 ( 甲 ) 四 个 和 弱 都 是 原 位 


(第 四 个 省 去 五 度 重用 底 音 ) ,( 乙 ) 是 第 一 转 位 ,( 丙 ) 是 第 二 转 位 ,( 丁 ) 是 第 三 转 位 。 
例 六 
. 原 信 上 .第 三 转 位 


















































第 一 转 位 叫 “ 三 五 六 和 弦 ”, 略 名 “五 六 和 弦 ” 用 和 或 单 用 两 字 记 在 上 边 ,表示 从 第 四 
重音 上 数 到 第 三 度 是 它 的 五 度 音 , 数 到 第 五 度 是 它 的 七 度 音 , 数 到 第 六 度 是 它 的 底 音 ; 第 
二 转 位 叫 * 三 四 六 和 弦 ”, 又 名 “三 四 和 弦 ”, 用 4 或 单 用 两 字 记 在 上 边 ,表示 从 第 四 重音 


m E 
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向 上 数 到 第 三 度 是 它 的 七 度 音 , 数 到 第 四 度 是 它 的 底 音 ; 数 到 第 六 度 是 它 的 三 度 音 ;第 三 
转 位 叫 “二 四 六 和 纺 ” ,又 名 “二 四 和 弦 ” ,省 名 “二 度 和 弦 ” ,用 或 单 用 两 字 , 记 在 上 边 ， 
表示 从 第 四 重音 向 上 数 到 第 二 度 是 它 的 底 音 , 数 到 第 四 度 是 它 的 三 度 音 , 数 到 第 六 度 是 它 
的 五 度 音 

转 位 七 度 和 弦 上 部 三 重音 的 位 置 没有 一 定 , 辟 如 例 六 十 一 甲 (第 一 转 ) 乙 , (第 二 转 ) 
丙 ,( 第 三 转 ) 三 种 转 位 ,每 种 至 少 有 六 个 位 置 。 


例 六 十 一 
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上 例 甲 , 乙 , 丙 的 [a] (bj[cj 是 狭 位 ,[d][e][( 人 是 广 位 ,不 过 记 这 种 转 位 和 蓄 , 以 第 
一 个 位 置 ( 甲 , 乙 , 丙 之 a) 为 标准 。 

$ 56. 小 调转 位 正七 度 和 弦 要 详细 标记 

大 调转 位 正七 度 和 弦 单 用 喇 等 字 标 记 就 够 了 ,小 调 正七 度 和 落 第 一 转 位 ,在 第 四 重 
音 的 左边 ,还 要 记 一 个 #, 或 1, 或 * 号 ( 例 六 十 一 丁 之 a,d,g. ) ;小 调 正七 度 和 弱 的 第 二 转 位 
要 记 足 4 三 个 字 ,6 字 之 上 加 记 一 斜 线 ( 如 8 ) ,或 在 右边 加 记 一 个 1 号 或 * 号 ( 例 六 十 丁 ,之 
b,e,h) ;二 四 和 弦 4 字 之 上 加 记 一 斜 线 ( 即 # ) 或 加 记 一 个 1 号 或 * 号 在 4 字 的 右边 ( 例 六 
十 一 丁 ,之 c,f,i, ) ,因为 不 是 这 样 标记 ,就 不 能 把 小 音阶 第 七 个 音 ( 即 变 宫 ) 要 临时 升 高 
一 律 的 意思 表示 出 来 。 

$ 57. 转 位 正七 度 和 纺 的 自然 解决 法 

转 位 正七 度 和 弦 的 七 度 音 , 还 是 要 下 行 解决 , 它 的 三 度 音 (就 是 变 宫 音 ) 还 是 要 上 行 
回 宫 (除非 在 内 声 时 可 以 下 行 , 例 六 十 二 m,n) , 它 的 底 音 大 概 同 后 来 的 和 弦 ( 大 概 是 宫 和 
弦 ) 的 五 度 音 连 起 来 , 它 的 五 度 音 上 行 下 行 均 可 。 二 四 和 弦 之 后 ,大 概 是 六 度 和 了 弦 。 在 第 
四 重音 上 的 题目 ,二 四 和 弦 的 七 度 音 已 经 解决 了 的 ;在 第 一 重音 的 题 月 ,如 用 二 四 和 弦 , 须 

















和 声学 


特别 注意 解决 七 度 音 。 关 于 转 位 正七 度 和 弦 的 解决 法 ,可 以 定 一 个 原则 如 下 


六 和 弦 的 三 


正七 度 和 弦 的 底 音 , 三 度 音 ,五 度 音 ,七 度 音 均 不 可 缺 ; 五 


条 ” 转 位 


第 十 八 
度 音 必 须要 回 官 。 








和 声学 问题 (四 ) 





不 宜 用 的 外 声 隐 八 平行 的 规定 如 何 ? 
何 种 隐 五 平行 不 宜 用 ? 

33. 正七 度 和 弱 如 何 组 成 ? 

34. 七 度 音 应 如 何 解决 ? 

35. 什么 叫 延 长 收 法 ? 


31. 


32. 


练习 题 第 八 集 ( 甲 ) (一 至 九 ) 
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(四 上 十 八 ) 



































和 声学 


(四 十 九 ) 
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{五 十 一 ) 











以 上 (四 六 ) 至 (五 一 ) 各 题 , 何 音 应 用 原 位 或 转 位 正七 度 和 弦 , 由 学 者 自己 选 定 。 


和 声 解剖 练习 
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858. 音阶 式 题 目的 和 法 

音阶 式 题目 初学 者 常常 怕 做 ,其 实 这 种 题目 的 和 法 ,不 外 下 列 几 种 ， 

第 一 种 ” 单 用 三 和 弦 的 和 法 ( 例 六 十 三 甲 ) 

第 二 种 ”兼用 四 和 弦 的 和 法 ( 例 六 十 三 乙 , 至 戊 ,) 

第 三 种 ”用 反复 进行 的 和 法 ( 例 六 十 三 ,已 , 庚 ) 

例 六 十 三 ( 甲 )( 乙 )( 丙 ) (已 )( 庚 ) 题 目 都 在 第 一 重音 ,( 丁 ) (成 ) 两 例 ,题目 在 第 四 
Ër, (W) (成) 两 例 ,用 旋律 的 小 音阶 (上 行 第 六 ,第 七 两 音 临时 升 高 一 律 ,下 行 两 音 均 回 
原 位 ) ,其 余 各 例 , 俱 用 大 调 。 


例 六 十 三 
四 
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以 上 七 例 所 用 各 级 和 声 ,可 分 作 七 式 如 下 : 








和 声学 
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第 六 式 : 上 行 
I vii? V Tviiiviie il N úV I 
下 行 
I Vä N Iñivi° iivil V I (第 三 种 ) 


练习 题 第 八 集 ( IN) 
(五 二 ) 照 第 一 式 用 大 A 调 , 大 下调, 大王 调 各 演习 一 次 ! 
(E=) 照 第 二 式 用 大 A 调 ,大 征调 ,大 下 调 各 演习 一 次 ! 
(EW) 照 第 三 式 用 小 a 调 ,小 e 调 ,小 由 调 各 演习 一 次 ! 
(五 五 ) 照 第 四 式 用 大 D 调 ,大 B 调 ,大 G 调 各 演习 一 次 ! 
(五 六 ) 照 第 五 式 用 。 小 调 , 小 b 调 , 小 f 调 各 演习 一 次 ! 
(EE) 照 第 六 式 用 大 A 调 , 大 下 调 各 演习 一 次 ! 
(EA) 照 第 七 式 用 大 C 调 , 大 D 调 各 演习 一 次 ! 
和 声学 问题 (五 ) 
36. 正七 么 和 弱 的 自然 解决 法 如 何 ? 
37. 七 度 和 弱 的 那 一 个 音 可 省 ? 
38， 八 节 乐 句 的 组 织 如 何 ? 
39. 转 位 七 度 和 弦 的 原则 如 何 ? 
40. 什么 叫 半 结 束 ? 


第 九 章 ”大 小 调 副 三 和 弦 的 用 法 


$ 59. 副 三 和 纺 

以 前 所 讲 都 是 正三 和 弦 与 正七 度 和 弦 的 用 法 ;此 外 还 有 在 大 小 音阶 第 二 ,第 三 ,第 六 ， 
第 七 级 上 构成 的 三 和 弦 ( 第 11. 款 例 八 ) ,与 正三 和 芝 互 相 联 络 ,用 处 不 少 。 副 三 和 弦 里 边 
在 小 音阶 第 六 级 的 是 大 三 和 弦 , 在 大 音阶 第 二 ,第 三 ,第 六 级 的 是 小 三 和 弦 , 在 小 音阶 第 三 
级 的 是 增 三 和 弦 ,在 大 音阶 第 七 级 与 小 音阶 第 二 ,第 七 级 的 是 减 三 和 弦 。 以 下 各 款 分 别 说 
明 副 三 和 弱 与 正三 和 弦 的 关系 同 它们 的 互相 联络 法 。 

$ 60. 第 二 级 三 和 终 的 用 法 

第 二 级 三 和 弦 又 名 “" 商 三 和 弦 ”( Supertonic Triad) ,在 大 调 是 -- 个 小 三 和 蓄 , 存 小调 是 
一 个 减 三 和 弦 ; 它 的 用 法 ,比较 最 多 ,大概 可 分 五 种 : 

(一 ) 用 来 联络 正三 和 弱 第 四 ,第 五 两 级 ( 例 六 十 四 甲 ) ; 

(二 ) 用 在 第 一 级 原 位 与 转 位 三 和 弦 之 间 ( 辐 例 乙 ,之 1. ); 

















和 声学 





(=) 结束 乐曲 时 ,用 在 第 一 级 四 六 和 弦 之 前 ( 同 例 乙 ,之 2. ) ; 

(四 ) 用 在 第 四 级 转 位 三 和 弦 之 前 ( 同 例 丙 之 1.3. ) ,但 在 小 调 只 能 用 在 iv 之 前 ( 同 
例 两 ,2. 不 可 用 ) ; 

(h) 联络 第 六 级 副 三 和 弦 ( 同 例 丁 ) 。 
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$ 61. 第 三 级 三 和 弦 的 用 法 
第 三 级 三 和 弦 又 名 " 角 三 和 弦 ”( Mediant Triad) ,在 大 调 是 小 三 和 弦 , 在 小 调 是 增 三 和 
弦 ; 它 的 用 处 比较 最 少 ,大 概 用 在 第 一 第 五 级 之 间 ,或 用 在 第 六 级 之 前 后 ,如 下 例 六 十 五 ; 
(一 ) 用 来 联络 正三 和 弦 第 一 ,第 五 两 级 ( 例 六 十 五 甲 ) ; 
(二 ) 曲调 下 行 作 do,ti la 时 ,用 来 联络 第 一 ,第 四 级 ;但 在 小 调 不 适用 ( 例 六 十 五 乙 ， 
1.2. ); 


(=) 用 来 联络 第 六 级 副 三 和 弦 ( 例 六 十 五 丙 ) 。 


例 六 十 五 
了 1, 2. Z 1. 2. 丙 


CA FEED 一 一 天 一 一 
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$ 62. 第 六 级 三 和 弦 的 用 法 

758 — Ik XL 45 HEA” ( Submediant Triad) ,在 大 调 是 小 三 和 弦 , 在 小 调 是 大 
三 和 弦 ; 它 的 用 处 亦 甚 多, 大概 可 分 为 五 种 : 

(一 ) 用 来 联络 正三 和 弦 第 一 ,第 四 级 ( 例 六 十 六 . 甲 ) ; 








Da 
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(Z) 用 在 第 五 级 和 弦 之 后 ,作成 乐曲 的 假 结束 ( Deceptive Cadence) ; 假 结束 亦 名 “ 假 
收 法 ”, 只 用 在 乐曲 之 中 间 ,不 得 用 在 乐曲 之 末尾 ( 例 六 十 六 , 乙 ); 

(=) 用 在 第 五 级 三 和 弦 之 前 ( 同 例 丙 ) ; 

(四 ) 用 在 转 位 第 一 级 和 弦 之 前 ( 同 例 , 丁 ); 

(E) 用 来 联络 第 二 ,第 三 级 (如 例 六 十 四 丁 ,与 例 六 十 五 两) 。 







































































$ 63. 第 七 级 三 和 弦 的 用 法 

第 七 级 三 和 弦 又 名 " 变 宫 三 和 弦 ”,(Leading - Tone Triad) ,是 由 两 个 小 三 度 组 成 的 ; 
这 个 和 弦 有 一 个 减 五 度 音程 (不 协和 音 , 参 看 第 8 款 ) ,所 以 要 解决 它 。 第 七 级 三 和 弦 , 事 
实 上 与 省 去 底 音 的 正七 度 和 弦 一 样 ,所 以 处 置 这 个 和 弦 与 处 置 正 七 度 和 弦 有 许多 相同 的 
点 ; 它 的 五 度 音 与 底 音 常 作成 一 个 增 四 度 音程 ,所 以 要 把 它 的 底 音 领 向 上 行 ,把 它 的 五 度 
音 领 向 下 行 ,如 例 六 十 七 ,两 。 它 的 用 法 , 约 分 三 种 ， 

(一 ) 不 宜 作 原 位 用 ( 例 六 十 七 , 甲 ) , 除 反复 进行 之 外 ( 同 例 乙 ) ,不 可 重用 底 音 ; 

(Z) 普通 用 它 的 第 一 转 位 最 多 ( 重用 三 度 音 或 五 度 音 ) ,并 且 向 着 第 一 ,第 六 级 进行 
( 同 例 丙 ); 

(=) 它 的 第 二 转 位 , 除 蔡 代 V; 和 弦 之 外 ( 同 例 丁 ) ,用 得 极 少 。 
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把 以 上 四 款 60 ,61 ,62 ,63 所 讲 , 细 加 分 析 , T AR — AA EAE bi ,就 是 ; 

第 十 九条 副 三 和 弦 ( 这 ,让 ,viviis 级 ) 用 法 , 约 分 四 项 

1. 在 本 调 里 边 联络 正三 和 弦 与 副 三 和 驼 有 两 个 共同 音 的 ( 例 六 十 四 ,六 五 ,六 六 之 
HI); 

2. 与 副 三 和 弦 有 一 个 共同 音 的 互相 联络 (如 例 六 四 丁 , 例 六 五 . 丙 ) ; 

3. 向 着 上 三 度 的 转 位 正三 和 弦 进 行 ( 例 六 四 两 之 1,3 , 例 六 六 之 丁 ); 

4. 第 七 级 三 和 弦 常 向 着 第 一 ,第 六 级 进行 或 解决 ; 且 不 宣 作 原 位 用 ( 例 六 七 丙 ， 
丁 )。 


练习 题 第 九 集 


甲 . 联络 正三 和 弦 Tviy ,ViiV，,V 刘 工 的 练习 
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CN) 
















































































Z,il4V(V,) 工 的 练习 ,曲调 末尾 唱 作 4,3 ,2,3; 
或 4,3,2,1; 或 2,1,7,1, 的 都 可 以 适用 。 





















































































































































丙 , 假 结束 V， 的 练习 。 题 上 有 d 字 处 应 作假 结束 。 第 十 九 题 以 后 ， 














和 声学 



































曲调 内 唱 作 1,7,6;1,7,1;3,2,1;5,4,3 ,的 , 均 可 用 假 结束 。 
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题 上 边 有 + 号 的 亦 可 用 第 七 级 ! 


以 下 
LE) 








(= 





-| 六 ) 


( 























3 Z 8 $E + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


-下 七 ) 


























(二 十 八 ) 





tA) 


(二 
































lD 


( 











OR 1 


Bat A nA an RN O C SR i E a en ps 





P+ HR 














和 弦 的 练习 
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$ 64. #| + J Fe 32 ( Secondary Chords of the Seventh) 
在 大 小 音阶 第 一 ,第 二 ,第 三 ,第 四 ,第 六 ,第 七 各 级 上 构成 的 四 和 弦 ,都 是 “ 副 七 度 和 
弦 ”( 西 名 或 称 为 Collateral Sevenths. ) 。 副 七 度 和 弦 的 七 度 音 有 大 七 ,小 七 , 减 七 三 种 , 因 
此 副 七 度 和 弦 可 分 为 三 组 如 下 : 
大 三 和 音 


第 一 组 。 由 大 七 度 rns 组 成 的 ; 
增 三 和 音 
大 三 和 音 

第 二 组 。 由 小 七 度 "nam | 组 成 的 ; 
减 三 和 音 


第 三 组 BREE + 减 三 和 音 组 成 的 。 

如 下 例 大 C 调 的 第 一 ,第 四 级 ,小 a 调 的 第 一 ,第 三 ,第 六 级 的 七 度 和 弦 , 属 第 一 组 , 叫 
“KEREMI” ;大 C 调 第 二 ,第 三 ,第 六 级 ,小 a 调 第 二 和 第 四 级 的 七 度 和 弦 属 第 二 组 , 叫 
“小 七 度 和 弦 " ;小 a 调 第 七 级 的 七 度 和 弦 属 第 三 组 , 叫 “ 减 七 度 和 弦 "”。 如 下 例 ; 


例 六 十 八 (上 ) 
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所 有 七 度 和 弦 均 是 不 能 独立 的 和 弦 , 所 以 必定 要 解决 。 在 未 曾 分 组 说 明之 前 , 先 将 在 
各 级 上 成 立 的 副 七 度 和 弦 , 分 别 说 明 它 们 的 特性 及 与 三 和 音 的 关系 如 下 : 

8 65. 第 二 级 四 和 汞 

第 二 级 四 和 弦 又 名 “ 商 四 和 弦 ”( Supertonic 7th Chord) ,在 副 七 度 和 弦 中 最 为 重要 ,用 
法 约 分 两 种 : 

(—) 用 在 第 五 级 之 前 (结束 乐曲 时 ,用 得 更 多 ) , 它 的 七 度 音 要 下 行 解 决 ( 例 六 十 八 . 
Hi); 

(=) H#Ë = #l52Z B, CHEER RRR AAH Z.) 。 


= = =E 


Iy 


例 六 十 八 《 下 ) 


Ħa. 或 b. 
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$ 66. $ + R ug fo FÈ 

第 七 级 四 和 弦 又 名 " 变 宫 四 和 弦 ”( Leading — Tone Seventh Chord) ,在 副 七 度 和 弦 里 
边 ,位 置 亦 甚 重 要 。 小 调 的 第 七 级 四 和 弦 ( 即 减 七 度 和 弦 [ Diminished 7th Chord) ,转调 上 
用 得 更 多 ) (在 第 十 二 十 三 两 章 详 细 说 明 ) ;所 以 关于 处 置 第 七 级 四 和 弦 , 有 特定 一 个 原则 
的 必要 。 

第 二 十 条 ”处置 第 七 级 四 和 弦 的 原则 分 三 项 : 

(一 ) 变 宫 四 和 弦 各 音 均 不 可 省 , 亦 不 可 重用 (七 度 和 弱 的 三 度 音 , 七 度 音 ,本 来 不 可 
重用 , 变 宫 和 弦 的 底 音 是 变 宫 音 , 所 以 亦 不 可 重用 ) ; 

《二 ) 变 宫 四 和 弦 以 向 着 宫 三 和 弦 进 行为 原则 ,三 度 音 如 在 七 度 音 之 下 , 须 领 它 上 行 
《重用 宫 三 和 弦 的 三 度 音 , 如 例 六 十 九 甲 ) ,否则 容易 发 生 五 度 平行 ( 同 例 乙 ) ; 

(=) 减 七 度 和 弦 亦 可 向 第 五 ,第 三 级 解决 ,但 向 第 五 级 解决 的 ( 同 例 戊 ) 不 如 向 第 三 
级 解决 的 自然 ( 同 例 已 ) 。 

减 七 度 和 弦 在 第 三 转 位 时 ,解决 它 的 官 和 蓄 , 当然 要 用 四 六 和 弦 , 如 例 六 十 九 ( 丁 )。 


例 六 十 九 f 
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5 —E $ == 


mp a. b. 
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解决 第 七 级 四 和 弦 时 , 常 发 生 一 种 减 五 度 向 着 纯 五 度 的 平行 (如 例 六 十 九 . AZ a,b, 
d.) ,但 是 这 种 五 度 平行 ,不 是 绝对 不 能 用 ,只 要 不 在 外 声 就 好 了 ( 同 例 丙 d. e. ) , 纯 五 度 向 
着 增 五 度 也 是 一 样 ( 同 例 丙 e. f. ) ;所 以 不 如 把 五 度 平行 的 例外 , 定 出 一 个 原则 来 ,如 下 ; 

第 二 十 一 条 ”五 度 平行 的 例外 ,分 作 二 项 ; 

(一 ) 减 五 度 纯 五 度 的 平行 或 纯 五 度 与 增 五 度 的 平行 无 论 上 行 下 行 , 在 外 声 均 不 得 用 之 ，; 

(Z) 纯 五 度 向 着 减 五 ,或 增 五 的 平行 ( 记 作 5 =5 55 ) 较 优 于 减 五 , 增 五 向 着 
纯 五 度 的 平行 ( 记 作 5 =5° 5 =5)。 

$ 67. 第 一 级 与 第 四 级 四 和 弦 

BRALA “ Ër R3” (Tonic Seventh Chord) ,第 四 级 四 和 弦 又 名 “下 微 四 和 
5%” ( Subdominant Seventh Chord) 。 这 两 个 和 弦 比 较 不 甚 重要 ,用 处 亦 很 少 ;它们 的 七 度 音 
(小 调 第 四 级 除外 ) 都 是 大 七 度 ,所 以 在 外 声 时 , 常 要 上 行 解决 ( 例 七 十 甲 . Z. AZ a,b, 
c) ,七 度 音 在 内 声 时 , 仍 须 下 行 解决 ( 例 七 十 . B, Z Z d. e) ,单独 小 调 第 一 级 四 和 弦 的 七 

音 , 仍 以 上 行 解决 为 主 ( 同 例 丙 . ) 。 
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8 68. $ = 3 vg o ià 

第 三 级 四 和 弦 又 名 “ 角 四 和 弦 ”( Mediant 7th Chord) , 比较 亦 不 甚 重要 ,解决 法 约 分 
二 种 ; | 

(一 ) 向 着 第 六 级 和 了 弦 解 决 ,七 度 音 或 下 行 ( 例 71.a) 或 上 行 ( 同 例 b. ); 


(Z) 向 着 第 四 级 和 弦 解 决 ,七 度 音 须 下 行 ( 同 例 c.d. ) 。 


























$ 69. 第 六 级 四 和 和弦 

第 六 级 四 和 弦 亦 名 “ P] PQ 88182” (Sub — mediant 7th chord) ,用 处 亦 其 少 ,解决 法 约 分 
二 种 : 

(一 ) 向 着 第 二 级 和 纺 解 决 ,七 度 音 或 下 行 (在 大 调 例 七 十 二 a. ) ,或 上 行 (在 小 调 例 
七 十 二 b. ); 

(Z) 向 着 第 七 级 和 藤 解 决 ,七 度 音 或 上 行 (在 小 调 例 七 十 二 d. ) ,或 下 行 (在 大 调 例 
七 十 二 c. )。 
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$70. 七 度 音 的 预备 ,级 进 与 直 进 

四 和 弦 的 七 度 音 本 来 不 是 协和 音 ,所 以 用 它 的 时 候 ,最 好 是 在 前 一 个 和 弦 预 备 一 
下 ;所 谓 " 预 备 ”, 就 是 要 这 七 度 音 在 前 一 个 和 弦 里 边 同一 重音 上 先 用 一 次 ,然后 才 把 
跟着 来 的 四 和 歼 的 七 度 音 同 它 连结 起 来 ,就 不 怕 过 于 突 无 。 同 七 度 音 连结 的 音 叫 
“预备 音 ”( 例 七 十 三 a,b,c. 各 例 首 节 的 ce? 音 ) 。 预 备 音 应 该 同 七 度 音 一 样 长 ,或 比 
它 较 长 ,但 不 宜 比 它 短 ;因为 太 短 的 时 候 , 仍 觉得 后 来 的 七 度 音 ,有 些 不 自然 ( 例 七 十 
=e. )o 




















C:l u; ` V; 


假如 七 度 音 在 前 一 个 和 弦 里 边 没 有 机 会 预备 时 , 亦 可 以 作为 经 过 音 ( Passing Tone) 的 
样子 , 逐 级 进来 ( 例 七 十 三 d.e. ) ; 底 音 能 够 同 前 一 个 和 弦 连 结 起 来 更 好 ( 同 例 d) ,否则 它 
的 七 度 音 与 底 音 对 于 前 一 个 和 弦 的 要 作 反 向 进行 (如 例 七 十 三 e,f) ; 同 例 (f) 的 七 度 音 ， 
既 无 预备 ,又 不 是 级 进 , 只 可 称 为 * 直 进 ”。 

8$71. 四 和 弦 的 互相 联络 

一 连 几 个 四 和 弦 用 反复 进行 式 相继 而 来 时 ,它们 的 解决 ,比较 容易 得 多 ;譬如 倒 
七 十 四 ,就 是 一 连 有 六 个 原 位 七 度 和 弦 ,反复 进行 的 相继 而 来 , 演 题 时 要 每 隔 一 个 四 
和 弦 省 用 五 度 音 一 次 , 例 七 十 四 ( 甲 ) 第 二 ,第 四 ,第 六 个 和 弦 的 五 度 音 省 去 , 同 例 
( 乙 ) 第 一 ,第 三 ,第 五 个 四 和 芝 的 五 度 音 亦 省 去 ;这 种 联络 法 ,又 名 “七 度 和 弦 的 反复 
进行 ”。 
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这 种 联络 法 , RARA UI 1823 FB , 303 EP RE Pq A EA FJ , ERE 9 D13135 89 
底 音 ,三 度 音 ,五 度 音 ,七 度 音 ,都 不 可 省 去 就 是 了 ( 例 七 十 五 ) 
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练习 题 ”第 十 集 


〈 甲 ) 四 和 纺 互 相 联络 的 练习 。 演 题 时 注意 副 七 度 和 弦 的 解决 ! 
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C: Ph) 
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Cot) ; { 丙 ) 从 第 七 级 诛 位 及 转 位 四 和 弦 练 习 > 
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(=) WEN :十 罕 三 十 四 题 有 + 号 者 用 转 位 减 七 度 和 弦 
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(三 十 五 ) (本 ) 各 级 副 七 度 和 弦 混 合 练习 
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(四 十 ) 


一 下 一 














注意 ! 三 十 九 题 以 后 , 题 上 有 + 号 的 , 须 用 七 度 和 弦 ! 
和 声学 问题 (六 ) 

41. 什么 是 副 七 度 和 弦 ? 

42. 第 七 级 三 和 弦 用 法 如 何 ? 

43. 五 度 平行 的 例外 如 何 ? 

44， 变 官 四 和 弦 的 处 置 法 如 何 ? 

45. 七 度 音 的 “预备 ” “级 进 ”, 与 * 直 进 ” 的 区 别 如 何 ? 


第 十 一 章 UEP 


$ 72. 正 九 度 和 弦 的 组 织 及 解决 法 

四 和 蓄 的 上 方 再 加 一 个 三 度 音 , 便 是 九 度 和 弦 , 亦 名 “五 和 弦 ”( 德 语 Funfklange)。 在 
FNB ER EER AA EEE JLE (The Chord of the Dominant Ninth) 。 这 个 和 
弦 的 九 度 音 ,在 大 调 是 大 九 度 ( 例 七 十 六 a. ) ,在 小 调 是 小 九 度 ( 例 七 十 六 b. ) 。 九 度 音 是 
不 协和 音程 ,要 向 着 官 三 和 弦 逐 级 下 行 解决 ( 例 七 十 六 c. 至 g. )。 





四 部 曲 如 用 九 度 和 弦 ,必须 省 去 一 音 , 璧 如 上 例 c. d. f. 均 省 去 五 度 音 , 同 例 e. 省 去 七 
度 音 , 同 例 g. 省 去 三 度 音 ,但 九 度 音 与 底 音 均 不 可 缺 。 九 度 和 弦 的 九 度 音 离 底 音 至 少 相 
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隔 九 度 ,并 且 九 度 音 须 在 底 音 之 上 ;否则 声音 粗 汲 不 可 用 。 同 例 (h) 九 度 音 须 在 底 音 
下 , 同 例 (h) (i) 九 度 音 与 底 音 距 离 均 不 到 九 度 。 九 度 和 弦 的 底 音 ,最 好 同 前 一 个 和 玫 的 
音 连结 起 来 ,否则 逐 级 进来 亦 可 ,如 上 例 (j)(k) 九 度 和 弦 的 底 音 与 九 度 音 均 从 反对 方向 
跳 进 来 ,就 觉得 有 点 突 无 ,所 以 不 好 , 同 例 (1)(m) 两 音 从 一 个 方向 跳 进来 ,更 不 可 用 了 。 
就 上 边 所 讲 , 可 以 找 得 一 个 正 九 度 和 束 处 置 法 的 原则 如 下 : 

第 二 十 二 条 “ 正 九 度 和 弱 处 置 法 约 分 四 项 ， 

1， 九 度 音 须 在 底 音 之 上 ,至 少 须 有 九 度 的 距离 ; 

2. 九 度 和 弦 最 宜 省 去 五 度 音 , 遇 必要 时 ,三 度 音 或 七 度 音 亦 可 省 去 ,但 底 音 与 九 度 音 
均 不 可 缺 ; 

3， 九 度 音 以 下 行 解决 为 原则 ,其 余 各 音 处 置 法 ,如 正七 度 和 弦 ; 

4. 九 度 音 与 底 音 不 可 从 一 个 方向 跳 进来 。 

§73. 正 九 度 和 弦 解 决 法 的 例外 

第 二 十 二 条 ( 续 前 ) 正 九 度 和 弦 解 决 的 例外 有 三 : 

1， 正 九 度 和 弦 的 九 度 音 ,在 本 和 弦 内 可 以 跳 进 解决 ( 例 七 十 七 a. 跳 向 五 度 音 ,b. 跳 
向 七 度 音 ,c. 跳 向 三 度 音 解决 ) ; 

2. 九 度 音 有 时 可 以 停顿 解决 ( 例 七 十 七 d) ; 

3.， 九 度 音 用 作 经 过 音 时 , 亦 可 以 上 行 解决 ( 同 例 e 第 二 个 九 度 音 上 行 解决 , 同 例 了 . 
第 一 个 九 度 音 , 亦 上 行 解决 )。 
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例 七 十 七 
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上 述 第 一 个 例外 可 以 说 是 不 用 解决 (参看 第 41 款 ,原则 第 十 三 条 ) ;第 二 个 例外 是 属 
于 “ 假 结束 "的 一 种 ( 假 结束 说 明 见 下 章 ) 。 

$ 74. 副 九 度 和 纺 的 解决 法 

副 九 度 和 弦 的 解决 , 仍 以 级 进 为 原则 ,其 中 亦 有 停顿 解决 的 , 璧 如 例 七 十 八 (b) 之 1. 
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2.4.(d) 之 1. 至 4,(e) 之 3.5,(f) 之 1. 至 3. 俱 是 停顿 解决 ; 同 例 (e) 的 1. 是 逐 级 上 行 解 


例 (g) 是 九 度 和 弦 反 复 进行 解决 的 一 个 例 。 


行 解决 。 同 


决 ;其 余 各 例 均 系 逐 级 下 


例 七 十 八 
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像 (g) 例 副 九 度 和 弦 的 九 度 音 , 若 不 是 在 前 一 个 和 弦 里 边 先 预备 一 下 ,未 免 觉 得 声音 


太 硬 了 。 上 例 所 举 不 过 表示 


第 


各 级 九 度 和 弦 都 有 解决 的 可 能 ,其 中 以 第 二 级 的 比较 用 得 多 ， 


级 的 最 好 用 来 代表 正七 度 和 弦 ,其 余 各 级 均 甚 少 用 。 


练习 题 。 第 十 一 集 (A) 
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W 十 一 至 十 七 同 有 + 二 省 几 转 位 正 九 度 和 弦 
C+ D 
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(十 七 ) 








以 下 各 晤 何 处 应 用 正 九 度 和 弦 , 由 学 者 选 定 ! 
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练习 题 。 第 十 一 集 (B) 
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第 十 二 章 七 度 和 弦 的 不 规则 解决 及 假 结 束 


$ 75. 七 度 和 蓄 的 不 规则 解决 法 

七 度 和 弦 的 不 规则 解决 法 约 分 三 种 ， 

第 一 种 ”七 度 音 停顿 不 进 的 解决 

正七 度 和 弦 不 能 下 行 解决 时 ,七 度 音 可 以 用 停顿 法 解决 (就 是 使 七 度 音 延 长 到 第 
二 个 和 弦 里 边 ) 。 停 顿 解决 法 有 在 本 调 内 实行 的 ( 管 如 例 七 十 歼 甲 ,1. 至 4. ); 有 须 转 
调 方 可 实行 的 ( 同 例 甲 5. 至 8. ) ;有 应 用 等 和 声 的 关系 ,把 七 度 音 停顿 解决 的 ( 同 例 甲 
之 8. )。 

第 二 种 ”七 度 音 逐 级 上 行 解 决 

未 说 明 这 种 解决 法 之 前 , 先 要 知道 七 度 音 与 底 音 不 可 同 向 来 去 ;因为 这 种 进行 ,和 声 
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上 不 觉得 十 分 妥协 。 关 于 这 项 的 原则 如 下 : 

第 二 十 三 条 ”关于 七 度 和 弦 底 音 与 七 度 音 同 向 来 去 的 原则 约 分 二 项 : 

(一 ) 底 音 与 七 度 音 不 可 同时 向 着 解决 和 弦 的 三 度 音 或 五 度 音 进 行 ( 例 七 十 九 乙 ,之 
1,2,3 ,5 ,两 音 向 着 解决 和 弦 的 三 度 音 进 行 , 同 例 乙 4, 向 着 五 度 音 进行 ) ; 

(Z) 底 音 与 七 度 音 在 外 声 时 ,不 可 从 一 个 方向 进来 ( 同 例 乙 6,7,8, 两 音 均 同 向 进 
来 ) 。 

为 免 却 这 两 种 错误 , 演 题 时 外 声 遇 有 七 度 音 与 底 音 , 须 教 它们 从 反对 方向 进来 ( 同 例 
丙 ,6,7,8) ,一 面 领 七 度 音 逐 级 上 行 解决 。 这 种 解决 法 又 分 两 种 : 

(A) 上 行 二 律 的 不 用 转调 ( 同 例 丙 ,1. 至 5. ) ,不 过 底 音 离 七 度 音 不 可 太 近 ( 同 例 丙 
之 5. ); 

(B) 上 行 一 律 的 要 转调 ( 同 例 丁 1. 至 8. )。 

第 三 种 “七 度 音 跳 进 解决 法 

七 度 音 有 时 亦 可 跳 进 解决 , 辟 如 例 七 十 九 (成)1. 至 4. 都 是 在 本 调 内 跳 进 解 决 ,5. 至 
8. 向 别 调 的 和 弦 跳 进 解决 , 同 例 1.2.5. 七 度 音 向 上 跳 进 ,3 ,4,6,7 ,8 ,七 度 音 向 下 跳 进 ,3， 
4, 两 例 在 本 和 弦 内 跳 进 。 


例 七 十 九 
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8 76. 假 结束 的 用 处 与 构成 法 

凡 乐 曲 的 末尾 必用 宫 三 和 音 ( 第 一 级 三 和 音 ) 结 束 全 曲 ; 假 结束 ( Deceptive Cadence) 
可 不 是 这 个 样子 , 它 的 用 法 ,单独 把 不 协和 的 和 弦 ( 即 不 能 独立 的 和 弦 ) 暂 时 解决 之 后 , 乐 
曲 仍 旧 继 续 进行 ,所 用 的 解决 和 芯 , 固然 不 是 本 调 的 宫 三 和 和弦, 并且 常用 别 个 调 的 和 弦 。 
这 种 结束 ,只 能 解决 前 一 个 不 协和 的 和 弦 , 并 不 能 结束 一 个 乐句 ,所 以 叫 “ 假 结束 ” ,因为 
表面 像 得 结束 ,而 实际 上 并 非 真 结束 的 缘故 。 

假 结 束 的 构成 法 其 多, 大概 可 分 作 四 大 类 : 

第 一 类 ”用 正七 度 和 弦 构 成 的 。 

dd 无 论 转调 不 转调 , 它 的 七 度 音 解决 ,不 出 下 列 四 种 : 

. 七 度 音 下 行 的 。 就 是 以 前 讲 过 最 常用 的 法 子 ,可 以 分 作 转 调 的 与 不 转调 的 两 种 。 
ishki ,这 种 联络 , #E ME 8 H 252588 E= 305209 He AAt 3), 
f KW E40192053E rS ,可 以 逐 级 下 行 ( 例 八 十 2,7,8. ) ; 
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例 八 十 一 是 有 转调 作用 的 ,因为 有 转调 作用 , 正 表 示 这 个 乐句 还 要 往 前 进行 ,这 就 是 
假 结束 的 现象 。 
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例 八 十 一 
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2. 七 度 音 停顿 不 进 的 。 

亦 分 两 种 : 例 七 十 九 ( 甲 )1 一 4 是 不 转调 的 ; 同 例 5 一 8 是 有 转调 作用 的 ; 同 例 8 应 用 
等 和 声 的 关系 ,把 七 度 音 停顿 解决 的 。 

3. 七 度 音 逐 级 上 行 解决 的 。 

亦 分 两 种 ; (一 ) 上 行 一 律 的 ( 即 半音 ) ,一 定 要 转调 ,如 例 七 十 九 ( 丁 )1 一 8, (二 ) 上 行 
大 二 度 的 ,不 一 定 要 转调 ,如 例 七 十 九 ( 丙 )1 一 4 完全 不 用 转调 ,但 是 像 得 例 八 十 二 1—7 
就 要 转调 了 。 

4. 七 度 音 向 上 或 向 下 跳 进 解决 的 。 

这 种 假 结束 法 在 转调 的 乐句 ,用 得 最 多 ,不 转调 的 乐句 ,用 得 很 少 ( 例 七 十 九 友之 1， 
2. )。 例 七 十 九 ( 友 )1,2,5 的 七 度 音 向 上 跳 进 ; 同 例 3,4,6,7,8 的 七 度 音 向 下 跳 进 。 


例 八 十 二 
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第 二 类 ”用 大 九 度 和 弦 或 小 九 度 和 弦 构 成 的 。 

例 八 十 三 ( 甲 )1 一 7 是 用 大 九 度 和 弦 构 成 的 ; 同 例 ( 乙 )1 一 7 是 用 小 九 度 和 弦 构 成 的 。 
例 八 十 三 
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类 ”用 小 七 度 和 藤 或 减 七 度 和 弦 构 成 的 。 
例 八 十 四 ( 甲 ) 用 第 七 级 小 七 度 和 芝 构 成 的 ; 
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和 弦 构 成 的 ,如 例 八 十 五 ( 甲 ) 


第 四 类 ”用 减 
例 八 十 五 P) 


CVI IV 


G:V, 
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877. 收 法 (其 


三 种 : 


完全 结束 ) 


(一 ) 全 收 法 ( 即 
乐句 的 完全 结束 ,最 后 两 个 和 弦 必 须 用 V. 工 . KARN. L. 两 级 。 这 种 用 法 同文 句 


用 图 或 用 贺 点 一 样 。 全 收 法 分 


种 : 


收 法 Authentic Cadence 


, 


(a) 
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(b) 古 乐 收 法 Plagal Cadence( 参 看 第 25. 款 例 25. ) ,在 这 两 种 末尾 用 的 和 弦 的 前 边 ， 
再 添上 几 个 和 弱 , 便 是 : 

(c) 延长 收 法 (参看 第 53. 款 例 58. ) 。 

(Z) 半 收 法 ( 半 结 束 ) Half Cadence 

太 长 的 乐句 中 间 上 略 须 停顿 ,就 要 用 半 结 束 的 法 子 ( 八 节 的 乐句 中 间 常 用 的 ,参看 第 
54. 款 例 59. ) ,或 者 一 句 中 有 几 个 分 句 时 ,也 须 用 半 结 束 , 教 每 个 分 名 略为 停顿 。 这 种 半 
结束 ,在 文句 上 用 分 号 ( ; ) 标 点 ,在 乐句 里 边 普 通用 V 级 的 和 弦 ( 有 时 亦 有 用 第 一 级 的 ) ， 
例 八 十 五 ( 乙 ) 所 举 各 例 都 是 半 结 束 。 第 五 级 之 前 最 常用 的 是 工 ,ii, 了 三 级 。 这 种 半 收 
法 ,并 未 把 乐句 完全 结束 ,不 过 在 乐句 中 略为 停顿 就 是 了 ;譬如 一 个 八 节 的 乐句 的 半 结 束 ， 
常 在 第 四 节 里 边 ,一 个 十 六 节 的 乐句 的 半 结 束 , 常 在 第 八 节 里 边 ,至 于 十 二 节 的 乐句 的 半 
结束 ,在 第 四 ,第 六 ,第 八 节 都 可 用 。 


例 八 十 五 (Z) 
l. 
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(=) 假 收 法 ( 即 假 结束 ) Deceptive Cadence 

假 结束 所 用 和 弦 并 不 能 结束 全 个 乐句 ,与 文章 所 用 反问 名 的 问号 相等 ,因为 还 要 等 正 
式 回答 (如 乐句 的 全 收 法 ) , 才 可 结束 文 意 。 它 的 构成 法 已 见 第 76 款 及 例 80 至 85( 甲 )， 
这 里 不 再 细 讲 了 。 
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49. 
50. 
51. 
52. 
53. 
54. 
55. 
56. 
57. 
58. 


九 度 和 弦 的 组 织 如 何 ? 

试 述 处 置 九 度 和 弦 的 原则 ! 

解决 九 度 音 的 例外 有 几 种 ? 

第 四 种 转 位 的 五 和 弦 可 用 和 否 ? 

什么 是 “ 半 结 束 ”? 用 法 如 何 ? 

假 结束 的 用 处 如 何 ? 

七 度 和 弦 不 规则 的 解决 法 共有 几 种 ? 试 各 举 一 例 以 对 ! 
七 度 和 蓄 的 底 音 与 七 度 音 同 向 来 去 的 原则 如 何 ? 

假 结 束 的 构成 法 有 几 种 ? 

试 述 九 度 和 弱 的 反复 进行 ! 


练习 题 第 十 二 集 ( 乙 ) 

乙 组 题目 比较 难 做 ,现在 选 出 有 特色 的 三 题 演 做 在 下 边 , 以 备 学 者 的 参考 。( A ) 题 是 
音阶 下 行 性 质 ,用 小 d 调 起 ,用 小 d 调 收 ,中 间 经 过 各 调 , 俱 用 b 类 调 号 ;(B) 题 头 尾 均 用 大 
D 调 , 中 间 经 过 各 调 , 俱 用 # 类 调 号 ; (C) 题 头 尾 亦 用 大 D 调 ,但 中 音 经 过 各 调 ,# 两 类 调 


号 兼用 。 


例 八 十 五 ( 丙 ) 
(A 
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第 十 三 章 RA Vd #a z i T. #u 5k B $ 18 32 


$ 78. 3£ J| vg Fe 32 05) HIN k 

转调 的 目的 与 原则 ,在 第 六 章 已 经 讲 过 ,不 过 单 用 三 和 弦 转 调 , ARER, AA 8535 
到 几 个 调 去 ; 若 兼 用 四 和 弦 ( 尤 其 是 正七 度 和 艾 与 减 七 度 和 弦 ) 无 论 任何 方向 ,都 可 以 转 
到 去 ,就 是 从 本 调 起 ,可 以 转 到 ( 除 同 宫 的 大 调 或 小 调 之 外 ) 离 本 调 小 二 度 ,大 二 度 ,小 三 
度 , 大 三 度 , 纯 四 度 , 增 四 度 ,( 减 五 度 ) 纯 五 度 ,小 六 度 , 大 六 度 , 小 七 度 , 大 七 度 ( 减 八 度 )， 
增 八 度 的 各 调 去 。 离 本 调 太 远 的 ,可 先 转 到 别 个 调 ( 即 经 过 调 ) ,然后 才 转 到 目的 调 去 。 
例 八 十 六 所 举 各 例 , 仍 旧 用 第 六 章 第 44 款 的 七 个 式 ,每 转 到 一 个 方向 , 作 一 个 六 节 的 转调 
乐句 ,转调 和 弦 , 以 用 V; 或 vii$ 或 wii? 为 主 。 下 列 转 调 表 第 一 栏 示 转 调 的 方向 ,第 二 栏 示 
出 发 调 ,第 三 栏 示 目 的 调 ,第 四 栏 示 离 本 调 的 度数 ,第 五 栏 示 第 一 个 转调 和 芝 所 用 级 数 ,第 
六 栏 示 经 过 之 调 名 ,第 七 栏 示 第 二 个 转调 和 弦 所 用 级 数 。 两 个 转调 图 表示 各 方向 的 目的 
调 与 出 发 调 之 关系 。 照 这 样 做 法 ,从 一 个 调 出 发 可 以 向 着 十 三 个 方向 转 到 二 十 五 个 调 去 。 
如 下 表 ; 
























































转 调 表 
— 一 = 四 F. 六 七 
|ë m | | | 
方向 š 日 的 调 程 数 第 一 转调 和 弦 经 过 调 第 二 转调 和 弦 
| | 
É Cla) | c(h) [R mna a> vii 或 V， | 
| 
Pleo] Se | 上 五 度 | 用 本 ;7 g | T 
: Zj (e, E) |[ 即 纯 五 度 ] 调 之 ”3 iv j | | 
m Ff | LO [E na b 
SL ep mama mz | PR, | 
全 | 大 广度 站 
4 甲 |ca| 40 | 大 六 度 | 用 本 ii 了 ¿8 84 
|Z eo [小 三 度 ] pz 34 7 y - B 
H a .— He i 7 或 ` .7 了 SD ve 
|5 TA ba (b. B) ÀK E az vi 34 或 i7b | [F W] F: iii 3⁄4 ,或 V 7b 
7 8# | 
EF 大 三 度 | 用 本 .。 l llo 7 
efla] oe | DA | wz U Ri | RN] 
| 3 | | ` | 
bB, bb 、.。7b 7b 
7. T ca] ep | 小 七 度 z iv 7b 或 vi 5b [F 调 ] F: i Tb BÑ Hi gy 
8 ql bp, be 小 三 度 | 用 本 vii 8b | N N s. 8b 
T +T T 1 
n: 84 
m ( *F, O 增 四 上 度 | 用 本 7 N L... 
SaS] m b| aeg | mz | s [A OWO pai g 
| _] 34 | 
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EZK) 
oa Lak B 8b 
T bA, ba 小 六 JBE ... ihi EET 
10. > | C(a) ' 7b [f Wl f:vil° 7b 
Z C (s tol DA=] | 之 5b | 
..，7p 
小 一度 | 用 本 P cm, f WJ | iii sh 
IL Ca) | PD('g) vi 7b 8! 
[大 七 度 ] 调 之 5b [ 乙 ,e W] ervii š! 
j T H, E Mi 7 
"Ñ " , Ii 
noa 增 八 度 | 用 本 4 BH 7 和 
2 Plew G "c v” Hi 3 , 3# 
ZL (B, . Pb) Tl 54 
| + 
H, E iW 7 
pe 88 7 . 
m B, b K+ JE | 用 本 7 e jM E: II 3 e: lI 5t 
N. Z Cla) (PA Pa) IV 58 Z. fN ; 4 
[ 减 八 度 ]| 调 之 3 bE 六 bE: 1 7b , f:ii7b 





























注意 1! (1) 第 二 ,第 三 ,第 四 栏 括 弧 内 的 说 明 , 系 由 小 a 调 出 发 的 结果 ， 
(2) 第 五 栏 的 说 明 , 单 就 从 大 C 调 出 发 时 所 用 的 转调 和 弦 , 至 于 由 小 调 出 发 时 所 用 的 
转调 和 弦 ,学 者 可 依 此 类 推 , 不 难 把 它们 找 出 来 。 


F 图 
方向 度数 
1. 纯 一 度 即 同 宫 小 调 
. 土 五 度 即 纯 五 度 
. 下 五 度 即 纯 四 度 
大 六 度 





. 小 三 度 
. 增 四 度 ( 即 减 五 度 ) 
10. 小 六 度 
11. 小 二 度 
12. 增 一 度 即 增 八 度 
13. 大 七 度 


° PNAN 
> 
ll 
Ng 








转调 图 ( 甲 ) 从 大 C 调 起 











和 声学 














度 


11. AEE 
13. 减 八 度 ( 即 增 一 度 ) 


三 度 

5. 大 二 度 

小 六 度 

小 七 度 

8. 大 六 度 
小 二 


1. 纯 一 度 即 同 官 大 调 
小 


2. 上 五 度 即 纯 五 度 


3. 下 五 度 即 纯 四 度 
9. 减 五 度 ( 即 增 四 度 ) 


乙 图 
方向 度数 
7. 

10. 大 

12. 


4. 
6. 





( 乙 ) 从 小 a 调 起 
上 两 图 表面 的 大 字母 表示 大 调 , 小 字母 表示 小 调 。 目 的 调 离 本 调 太 远 时 , 宜 用 经 过 


调 ,用 经 过 调 的 转调 乐句 ,可 以 伸 长 两 节 至 八 节 为 止 。 
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. C-F( 〈. 上 四 度 即 下 五 度 ) 
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HI AV 
注意 1! 以 上 2,3,4,5,6,7 各 例 都 表示 转 到 两 个 调 去 (一 大 ,一 小 ) , 例 内 括 弧 里 边 的 
记号 ,就 是 转 到 第 二 个 调用 的 ;其 余 1,8,9,10,12,13 各 例 ,学 者 可 以 照样 加 上 括 弧 记号 ， 
便 可 表示 转 到 第 二 个 调 去 。 


练习 题 第 十 三 集 ( 甲 ) 


1， 试 选 定 大 小 调 各 一 ,作为 出 发 调 ,将 下 列 两 个 空白 转调 图 , 照 前 法 填 上 ! 
2， 选 定 大 小 调 各 六 个 , 照 八 十 六 例 做 法 ,每 调转 到 一 个 方向 去 ! (参看 转调 表 ) 
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879. MILF 5 ( Fp Ao 32. ) TE 

兼用 九 度 和 弦 亦 可 转调 , 转 到 离 出 发 调 较 远 的 调 时 ,并且 可 以 不 必 经 过 别 调 ,如 例 八 
十 七 之 2,5,7,10,12,13 各 例 , 应 该 用 经 过 调 的 , 均 已 省 去 ;但 所 用 九 度 和 弦 以 第 五 级 为 
主 。 此 外 亦 有 用 副 九 度 和 弦 帮 助 转调 的 (如 例 八 十 七 之 14) ,但 目的 地 调 官 和 弦 之 前 , 仍 
须 用 第 五 级 。 


例 八 十 七 
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9a ` ORNE) 10.a 4f (大 六 度 ) 11.a 一 G (小 七 度 ) 12.a (大 七 度 ) 
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$ 80. 直接 转调 必 经 的 手续 

像 第 八 十 六 例 9 至 73 所 列 转调 法 ,中 间 俱 用 经 过 调 ;这 种 转调 最 自然 , 毫 无 突 开 之 
岗 , 名 叫 " 间 接 转调 ”。 但 乐曲 有 时 为 势 所 人 迫 ,无 暇 用 经 过 调 的 ,只 有 采用 直接 转调 的 法 
子 , 不 过 转调 和 艾 至 少 要 有 一 音 同 前 一 个 和 弦 联 络 起 来 ,方才 不 怕 突 无 ( 例 八 十 八 1. 至 
6) ;但 各 重音 仍 不 可 有 增 音程 发 生 (尤其 是 第 四 重音 ) ,如 例 八 十 八 7. 至 12。 

同 例 13. 至 16. 转调 和 弦 同 前 一 个 和 弦 , 虽 然 没 有 联络 的 音 ,各 音 进 行 仍然 甚 平滑 ,只 
可 认为 例外 。 初 学 者 仍 照 同 例 1. 至 6. 的 做 法 ,直接 转调 可 也 。 

例 八 十 / 
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$81. 横 立 音 (其 二 ) 

横 立 音 的 性 质 与 躲避 法 ,在 第 六 章 第 45. 款 已 经 讲 过 。 例 八 十 九 (a) (b) 第 一 重音 与 
第 四 重音 ,虽然 有 一 个 模 立 音 ,但 是 临时 升 高 的 音 (a 例 第 一 重音 的 te ,与 和 4,b. 例 第 四 重音 
的 te) 已 经 把 横 立 音 的 性 质 消 灭 , 所 以 无 妨碍 。 如 不 能 令 横 立 音 消灭 时 , 须 令 发 生 横 立 音 
的 第 一 和 弦 特 别 延 长 ( 例 八 十 九 e) ,或 在 发 生 横 立 音 两 个 和 弦 之 间 ,略为 休止 ( 例 八 十 九 
d.) ,那么 就 可 以 不 觉得 有 横 立 音 发 生 了 。 
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练习 题 第 十 三 集 ( 己 ) 


本 集 练习 题 ,注意 用 经 过 调转 调 , 一 个 题目 里 边 ,经 过 调 有 几 个 之 多 , 细 看 例 九 十 就 知 
道 如 何 做 法 ;但 转调 和 弦 以 用 正七 度 和 藤 为 主 。 
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8 82. 和 声 的 反复 进行 

例 九 十 一 ( 甲 ) 各 节 里 边 用 的 和 声 ,虽然 不 同 在 一 个 调 , 但 是 每 节 总 是 前 后 两 个 原 位 
第 一 级 三 和 弦 , 中 间 一 个 原 位 第 五 级 三 和 弦 , 并 且 各 重音 的 进行 ,其 有 规则 (第 一 ,第 二 ， 
第 三 重音 完全 作 半 音 的 进行 ) ;这 种 进行 叫 * 和 声 的 反复 进行 "。 组 成 这 种 进行 的 分 子 , 叫 
“动机 ”( Motive) 。 动 机 里 边 有 单 用 三 和 音 转 调 的 ( 例 九 十 一 甲 ) ,有 兼用 七 度 和 弦 的 ( 同 


例 乙 a.b.c. )。 学 者 试 照 ( 甲 ) 例 做 法 ,将 九 十 一 例 ( 乙 ) 之 (a) 动 机 继续 演 做 五 次 , 照 同 例 
(b) 动 机 继续 演 做 二 次 ,(c) 动 机 继续 演 做 三 次 ! 






























































883. 半音 阶 的 和 法 

半音 阶 的 题目 ,好 像 比 全 音阶 的 题目 难 做 ,但 是 如 果 能 够 利用 上 款 所 讲 “ 和 声 的 反复 
进行 ”的 法 子 ,这 种 问题 , 亦 其 容易 解决 。 例 九 十 二 就 是 这 种 做 法 :( 甲 ) 例 用 小 调 的 和 弦 ， 
〈《 乙 ) 例 用 大 调 的 和 弦 ; 不 过 两 例 只 限于 上 行 ,因为 音阶 一 行 到 末了 两 个 和 弦 ,不 能 照 乐曲 
收 法 (参看 第 25. 款 ) 做 去 的 缘故 。 
































§ 84. 用 减 七 度 和 弦 的 转调 法 

以 上 所 讲 转调 法 ,以 用 正七 度 和 弦 为 主 ,此 外 减 七 度 和 弦 亦 常 使 用 。 减 七 度 和 蓄 , 即 
在 小 调 第 七 级 上 构成 的 七 度 和 弦 , 同 时 在 大 调 第 七 级 上 亦 可 构成 ,不 过 它 的 七 度 音 (就 是 
大 音阶 上 第 六 个 音 ) ,临时 要 降低 半音 ,因为 和 声 大 音阶 的 第 六 级 ,本 来 临时 要 降低 半音 
的 (如 例 九 十 三 , 甲 ) 。 例 九 十 三 ( 乙 ) 是 各 调 的 减 七 度 和 蓄 。 
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例 九 十 三 〈( 甲 例 只 举 和 声 大 音阶 C 调 ,其 余 各 调 可 以 类 推 。) 


甲 
= s ss 
= = b 






























































用 减 七 度 和 弦 , 自 然 可 以 由 一 个 小 调转 到 别 个 小 调 ( 例 九 十 四 , 甲 ) ,或 由 小 调转 到 大 
调 ( 例 九 十 四 , 丙 ) ,或 由 大 调转 到 小 调 ( 同 例 乙 ) ,或 由 一 个 大 调转 到 别 个 大 调 ( 例 九 十 四 ， 
丁 )。 


例 九 十 四 
甲 .C 一 d L .Cd 丙 C= D T C~ D 



































应 用 和 声 的 反复 进行 , 亦 可 以 把 第 四 重音 的 半音 阶 和 起 来 ,如 下 ， 
例 九 十 五 
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练习 题 第 十 三 集 ( 两 ) 


(一 ) 试 照例 九 十 二 ( 甲 ) 的 做 法 ,把 'e' 一 #q? 的 半音 阶 和 起 来 ! 
(二 ) 试 照例 九 十 二 ( 乙 ) 的 做 法 ,把 :Dc? 的 半音 阶 和 起 来 ! 
(=) 试 照例 九 十 五 的 做 法 ,把 在 第 四 重音 A 一 a 的 半音 阶 和 起 来 ! 












































8 85. 减 七 度 和 弦 的 等 和 声 

减 七 度 和 弦 , 像 例 九 十 六 所 举 , 有 十 五 个 之 多 (每 调 有 一 个 ) ,其 实 它 的 本 形 ( 原 
位 的 基本 形式 ) 只 有 三 个 ( 例 九 十 六 , 甲 , 乙 , 丙 , 之 1. ) ,其 余 十 二 个 ,都 是 这 三 个 的 
等 和 声 ,不 过 和 藤 的 位 置 (各 种 转 位 ) 不 同 就 是 了 。( 例 九 十 六 甲 ,之 2,3,4,5, 均 等 
于 甲 之 1; 乙 ,之 2,3,4,5, 均 等 于 乙 之 1; 两 之 2,3,4,5, 均 等 于 两 之 1) 。 利 用 这 种 
等 和 声 关系 ,可 以 不 用 经 过 调 ,由 出 发 调转 到 很 远 的 调 去 。 例 九 十 七 头 五 节 , 就 是 这 


样 做 法 ° 
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例 九 十 六 
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例 九 十 七 
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练习 题 第 十 三 集 ( 丁 ) 


利用 减 七 度 和 弦 的 等 和 声 关系 , 演 习 下 列 四 题 ! 













































































和 声学 








和 上 声学 问题 (人 入) 

59. 由 大 'B 调转 到 小 b 调 时 ,应 经 过 什么 调 ? 

60， 由 小 d 调转 到 大 'D 调 时 ,应 经 过 什么 调 ? 

61. 由 大 D 调转 到 小 'e 调 时 ,应 经 过 什么 调 ? 

62， 由 小 g 调转 到 大 和 调 时 ,应 经 过 什么 调 ? 

注意 ! 答 以 上 四 题 只 须 举 出 经 过 调 名 及 拟 用 的 和 弦 级 数 , 画 一 线 表 示 就 够 了 , 艾 如 由 
D 调转 到 ' 调 , 答 如 下 : 

D—iii p, —b—iis mii — "C 

63. 用 五 和 弦 转 调 有 什么 好 处 ? 试 举例 答复 ! 

64. 直接 转调 的 定义 与 它 的 必 经 的 手续 如 何 ? 

65. 横 立 音 发 生 之 后 ,如 不 能 使 它 消灭 ,还 有 什么 法 子 ,可 以 使 它 存 在 亦 无 妨碍 ? 试 
举例 答复 ! 

66. 什么 是 和 声 的 反复 进行 ? 试 举例 答复 ! 

67， 上 行 的 半音 阶 的 和 法 ,有 一 定 的 方式 , 试 举 两 例 答复 ! (题目 在 第 一 重音 与 第 四 
重音 各 一 例 ) 

68. 为 什么 用 减 七 度 和 弦 转调 可 以 省 去 许多 经 过 调 ? 

69. 与 小 a 调 的 原 位 减 七 度 和 弦 相 等 的 ,有 几 个 转 位 减 七 度 和 弦 ? 〈 答 时 要 注 明 各 调 
名 1) 

70. 与 小 g 调 的 第 一 转 位 减 七 度 和 弦 相 等 的 ,有 几 个 转 位 及 原 位 的 减 七 度 的 弦 ? 
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$86. 和 上 声 外 的 音 

上 编 所 讲 曲调 里 边 ( 在 第 一 重音 或 第 四 重音 ) 无 论 何 音 , 必 属于 一 定 的 和 弦 ; 这 
类 音 叫 "和弦 内 的 音 " 或 “和 声 内 的 音 "”。 这 种 题目 的 和 法 ,每 音 必 须 用 一 定 的 和 蓄 ; 
但 是 这 种 和 法 ,只 适 于 牙 严 或 不 甚 快板 的 乐句 , 若 遇 活泼 的 乐句 , 仍 用 这 个 法 子 , 就 
未 免 过 于 板 滞 。 本 编 为 补足 上 编 起 见 ,把 不 属于 各 和 弦 的 音 , 分 别 解释 。 它 们 可 以 
同时 并 用 ,不 独 无 妨碍 ,并且 可 以 使 曲调 多 些 变化 ,不 至 有 板 滞 或 单调 之 感 。 这 些 音 
都 不 属于 上 编 所 讲 各 种 和 弦 的 ,总 名 是 “和 了 弦 外 的 音 ” ,或 “和 声 外 的 音 ” (德语 叫 


Harmoniefreie Toene ) 。 
第 十 四 章 装饰 音 


装饰 音 [ Ornamental Tones) 是 经 过 音 , 助 音 , 倚 音 , 先 来 音 的 总 名 称 。 现 在 把 它们 的 用 
法 ,说 明 如 下 : 

$ 87. 经 过 音 [ Pasing Tone] 与 助 音 ( Auxiliary Tone) 

经 过 音 是 不 属于 前 后 两 个 和 弱 的 音 ( 无 论 这 两 个 和 弦 是 否 同 级 ) ,来 时 逐 级 来 ， 

去 时 亦 逐 级 去 ,或 作 大 二 度 的 进行 ( 例 九 十 八 , 甲 ,两 , 丁 ) ,或 作 小 二 度 的 进行 ( 即 半 
音 , 同 例 乙 ,第 一 节 第 一 拍 ,第 二 第 三 节 的 第 二 拍 ) ,或 在 轻 拍 ( 同 例 甲 , 丙 ) ,或 在 下 半 
拍 ( 同 例 乙 ) ,三 连 音 的 第 二 ,第 三 拍 , 均 可 用 经 过 音 ( 同 例 丁 ) ,看 曲调 进行 上 的 需要 
不 同 。 


例 九 十 八 
F 


ip 


eh 一 种 ,或 在 每 拍 的 下 半 拍 ,或 是 三 连 音 的 第 二 个 音 ,或 三 拍子 的 第 二 

拍 。 它 同 前 后 两 音 ,无 论 作 大 二 度 或 小 二 度 的 进行 ,但 是 这 两 音 ,必须 完全 相同 。 这 就 是 

TEER AAE N. 因为 它 不 过 用 来 帮助 曲调 的 变化 而 已 ,所 以 叫 “ 助 音 ”。 例 九 
十 九 有 + 号 的 都 是 助 音 


































































































但 是 这 音 如 在 上 半 拍 时 ,就 成 了 倚 音 ( 同 例 丁 的 于 音 。 倚 音 见 第 90 款 ) 。 

四 部 曲 里 边 常 有 插入 经 过 音 的 时 候 ,但 在 重 拍 上 如 有 五 度 平行 或 八 度 平行 ,其 音 ( 指 
轻 拍 ) 虽 有 经 过 音 插 入 , 奏 起 来 还 是 同 没有 一 样 ( 例 一 百 甲 , 乙 ) ,所 以 还 是 不 可 用 ;假使 五 
度 或 八 度 平行 在 轻 拍 时 ,就 无 妨碍 ( 例 一 百 两 , 丁 ) 。 因 此 索性 定 出 一 个 五 度 八 度 平行 与 
经 过 音 有 关系 的 原则 如 下 : i 

第 二 十 四 条 ”在 重 拍 上 的 五 度 平行 或 八 度 平行 ,其 间 虽 有 经 过 音 插入, 仍 不 可 用 。 






































练习 题 第 十 四 集 ( 甲 ) 


插 人 经 过 音 及 助 音 的 练习 ,每 题 须 分 五 次 做 

第 一 次 “” 先 把 第 四 重音 指定 和 声 的 题目 和 起 来 (如 例 101 B) ; 

第 二 次 ”将 前 例 (101 甲 ) 的 第 一 重音 全 改 用 1⁄4 音符 (末节 除外 ) ,其 间 尽 量 插入 经 
过 音 及 助 音 ,第 四 重音 完全 不 动 ,内 声 遇 有 必要 时 , 亦 可 改 用 两 个 1⁄2 音符 (或 四 个 1/4 L: 
符 ) ,或 改变 它 的 位 置 ( 广 位 改 为 狭 位 , 狭 位 改 为 广 位 ) ,但 和 声 不 改变 ( 例 101 Z); 

第 三 次 第 二 重音 做 法 如 例 101 乙 的 第 一 重音 ,第 一 第 三 重音 的 和 声 仍 不 改变 ,但 可 
改变 它 的 位 置 ,第 四 重音 完全 不 动 (如 例 101 丙 ); 

第 四 次 ”第 三 重音 做 法 如 ( 乙 ) 例 ,但 第 一 ,第 二 重音 的 和 声 仍 旧 不 改变 ,第 四 重音 完 
全 不 动 ( 同 例 丁 ) ; 

第 五 次 第 四 重音 全 改 用 1⁄4 音符 (末节 除外 ) ,每 节 的 第 一 拍 ,要 用 题目 指定 的 音 ， 
其 余 做 法 如 前 三 例 , 上 边 三 重音 的 和 声 仍 不 改变 ( 例 101. pk) , 

注意 ! 演习 这 集 题目 , 常 有 重用 四 和 弦 的 七 度 音 ,如 例 已 ,但 不 可 做 成 例 ( 庚 ) B Pe 
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子 ,因为 这 里 第 一 节 的 第 一 ,第 三 重音 与 第 二 节 的 第 第 三 重音 ,在 重 拍 上 作 八 度 平行 。 
有 时 七 度 和 芯 的 三 度 音 亦 可 省 去 ( 同 例 乙 . 丙 . 第 四 节 的 第 四 拍 ) 或 重用 ( 同 例 丁 . 第 四 节 


的 第 四 拍 ) 。 
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和 声学 
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声 内 


音 者 (有 + 号 的 ) 和 时 不 算 在 和 


调 内 有 经 过 


例 一 百 O 二 ”本 例 示 曲 
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8 组 先 指出 下 列 各 题 的 经 过 音 ， 用 + 记 导 记 作 ， 和 时 不 必 把 它们 算 在 和 声 号 过 《参看 例 102) 
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T === = 上 === 
> 88. 复 经 过 音 与 复 助 音 
过 音 与 助 音 有 时 可 以 在 两 三 重音 同时 并 用 ,只 要 不 犯 以 前 的 原则 , 便 无 妨碍 ;不 过 
Oant SEA BRDUEDU RAR E Pd9 XUN. fa 103. ( H ) 是 在 六 度 
上 作成 的 复 经 过 音 (第 一 节 P) 与 复 助 音 (第 二 第 三 节 a) ; 同 例 ( 乙 ) 是 在 三 度 上 作成 的 复 
音 ( 首 节 的 a) 与 复 经 过 音 。 
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和 声学 





T 题 日 在 第 四 重音 



















































































练习 题 第 十 四 集 ( 乙 ) 


(A 组 ) 照 例 103. 丙 . 丁 .做 法 ,学 习 下 列 各 题 ! 第 三 ,第 四 两 题 上 有 3 字 及 # 号 右边 有 
横 ( 一 ) 处 , 宜 用 复 经 过 音 或 复 助 音 。 
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$ 89. 连续 几 个 的 经 过 音 

经 过 音 常 有 连续 用 几 个 的 ,但 无 论 上 行 下 行 , 必 须 逐 级 进行 ,如 例 104( 甲 ) 的 1.3. 
4.6. 连续 用 两 个 经 过 音 ; 同 例 2.5. 连续 用 三 个 经 过 音 ; 同 例 ( 乙 ) 连 续 用 复 经 过 音 
两 次 。 
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(B 组 ) 下 列 五 ,六 ,七 , 题 可 以 照 本 例 丙 的 做 法 演习 ! 
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890. 倚 音 (Appogiatura) 

倚 音 亦 是 和 弦 里 边 所 无 的 音 ,来 时 或 跳 进 ( 例 105. 甲 ) 或 级 进 ( 例 105. 乙 ) ,去 时 必定 
级 进 ; 在 重 拍 ( 例 105, 甲 , 丙 , 丁 ) 轻 拍 上 ( 同 例 乙 ,成 ) 都 有 此 种 音 , 不 过 以 在 重 拍 的 居多 ， 
用 在 轻 拍 时 ,也 限于 上 半 拍 , 否则 同 经 过 音 没 有 分 别 的 了 。 倚 音 有 时 连用 几 个 ( 例 105. 
两 ,) 有 时 几 重 音 一 齐 用 ( 例 105. 丁 , 友 )。 倚 音 必 须 级 进 解 决 ( 留 音 亦 然 , 见 次 章 ) ,所 以 
亦 有 理论 家 把 它 编 人 “ 直 进 的 留言 "里边 ( 在 前 一 拍 没有 预备 的 留 音 ) 。 
例 一 百 O 五 
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练习 题 第 十 四 集 ( 丙 ) 
下 列 各 题 照例 一 〇 六 做 法 学 习 ! (有 + 号 处 用 倚 音 !) 


例 一 百 o 六 , 
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$ 91. # (Changing Tone) 
换 音 亦 是 不 属于 前 后 两 个 和 弦 的 音 ,来 时 以 级 进 为 主 ( 有 时 亦 有 跳 进 , 如 例 107. E), 
而 必 在 轻 拍 或 重 拍 的 下 半 拍 ,去 时 或 跳 三 度 ( 例 107. 甲 ,已 ) ,或 跳 四 度 ( 同 例 丁 ) ,或 跳 五 
度 ( 同 例 乙 , 丙 , 戊 ) , 亦 有 级 进 的 ( 同 例 庚 ) 。 换 音 不 用 解决 , 它 在 乐曲 上 ,可 以 使 曲调 的 一- 
部 ,临时 有 些 改变 ,不 至 犯 了 单调 的 毛病 ,所 以 有 “ 换 音 ”的 名 称 。 
换 音 亦 有 一 连用 两 个 ( 同 例 戊 ) 或 三 个 的 ( 同 例 已 , 庚 ) ; 亦 有 两 重音 一 齐 用 的 ,如 例 庚 
的 第 一 ,第 三 重音 1c ,'d, 和 f 的 音 与 例 丙 ,第 二 拍 的 f,a 两 音 。 
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892. 先 来 音 (Anticipation) 

A3KJS 38 -AARE ,提前 用 在 第 一 个 和 弦 里 边 的 时 候 , 便 是 “ 先 来 音 ”。 先 来 
音 来 时 多 在 轻 拍 上 ,有 时 与 后 来 的 音 完全 相同 (或 连 或 不 连 , 例 108. Pñ, Z.) ,有 时 与 后 来 
的 音 不 在 同一 重音 上 ( 同 例 两) ,有 时 两 三 重音 一 齐 用 ( 同 例 丁 ) ;但 是 各 重音 若 一 齐 先进 
KAAR) ,就 失掉 先 来 音 的 特性 ,因为 各 重音 既然 全 来 就 无 先后 的 区 别 ,所 以 这 种 音 不 
能 算是 先 来 音 。 下 例 有 + 号 处 均 是 先 来 音 ( 戊 例 除外 ) 。 


例 一 百 O 八 


[L "q 
网 hH) 





练习 题 第 十 四 集 ( 丁 ) 


照例 一 百 〇 九 做 法 演习 本 集 各 题 
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第 十 五 章 留 音 Suspension 


$93. 什么 是 留 音 ? 

由 甲 和 弦 进 行 到 乙 和 弦 的 时 候 , 甲 和 弦 的 音 还 留 着 一 个 (或 不 止 一 个 ) fE Z RIS BJ 
的 就 是 留言; 因为 这 音 不 属于 后 来 的 和 弦 的 ( 指 忆 和弦) ,是 从 上 一 个 和 弦 ( 即 甲 和 弦 ) 8 
下 来 的 。 壁 如 例 110. 第 二 ,三 ,四 节 第 一 重音 的 eb'a' 音 都 是 从 第 一 ,二 ,三 节 的 和 弦 留 
下 来 的 。 

















和 声学 





$ 94. 留 音 的 记 法 

留 音 是 不 协和 音 的 一 种 ,所 以 要 解决 (解决 法 见 $ 95 ,97 ,98 SK) ,解决 的 音 普 通 比 留 
音 低 一 级 (大 二 度 ) 或 半 级 (小 二 度 ) , 亦 有 上 比 留 音 高 半 级 的 。( 说 明 见 后 ) 

音 的 记 法 , 先 看 它 本 身 对 于 第 四 重音 是 第 几 度 音程 , 先 把 度数 记 在 低音 谱 表 之 上 ， 
再 看 它 的 解决 音 对 于 第 四 重音 是 第 几 度 音程 , 亦 把 度数 记 在 留言 的 右边 , 壁 如 例 110. 第 
二 节 的 留言 c 对 于 第 四 重 g 音 是 四 度 , 它 的 解决 音 对 于 第 四 重音 是 三 度 ,所 以 单 用 4,3 两 
字 记 在 F 谱 表 ( 即 低音 谱 表 ) 之 上 ; 同 例 第 三 节 的 留 诗 与 解决 音 , 九 度 与 八 度 , 用 9 8 两 字 
记 上 ; 同 例 第 四 节 的 留言 与 是 解决 音 , 是 六 度 与 五 度 , 用 6 5 两 字 记 上 ; 同 例 [5] 的 留 音 与 
解决 音 ,是 八 度 与 七 度 ,用 8 7 两 字 记 上 ; 同 例 [6] 的 留言 与 解决 音 ,是 七 度 与 六 度 ,用 7 
6 两 字 记 上 ; 同 例 [7] 的 留 译 与 解决 音 ,是 五 度 与 四 度 ,用 5 4 两 字 记 上 ,该 例 包含 两 个 
P3 ,前 一 个 是 六 度 和 藤 ,后 一 个 是 四 六 和 弦 , 所 以 记 上 5 4 之 外 ,还 要 加 记 一 个 6 字 ,6 
字 右 边 记 一 小 画 就 够 ,不 必 再 记 一 个 6 字 了 。【 同 例 {8][9] 也 是 同样 记 法 】 同 例 [9] 第 
二 节 记 的 是 二 四 和 弦 , 左 边 的 7 字 , 是 表示 留 音 , 并 不 是 原 位 七 度 和 弦 ; 同 例 [6] 的 7 
字 , 亦 是 一 样 。 
例 一 百 一 十 
omar 。 《3) 预 备 音 。 (4) 

OHER BERRA B (ME) ”解决 音 (5) 6) 


p:a 
H 





























留 音 亦 有 上 行 解决 的 ,并 且 有 两 重音 以 上 的 ,譬如 例 110 的 [11] 上 部 三 重音 都 是 留 
音 , 最 上 两 重 留 童 上 行 解决 ,第 三 重音 上 行 解决 ,所 以 它 的 记 法 是 路 。 

895. 留 音 的 进来 与 解决 法 

关于 留 音 的 进来 与 解决 法 的 原则 如 下 : 

第 二 十 五 条 ”关于 留 音 的 进来 与 解决 法 分 作 五 项 ; 

(一 ) 留 音 的 进来 ,多 在 每 节 的 重 拍 ,未 进来 之 前 , 须 先 在 前 一 节 或 前 一 拍 预 备 。 预 
备 音 普 通 比 留言 长 ( 例 110. 之 1,5,6,7,8,10,11 节 ) ,或 与 留 音 一 样 长 ( 同 例 之 2,3,4 
节 ) , 比 留 音 短 的 其 少 ( 辣 例 9. ) ; 
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(二 ) 留 音 与 预备 音 须 同 在 一 重音 上 ,普通 须 用 连 线 连 结 起 来 ; 

(=) 解决 音 与 留 音 亦 要 同 在 一 重音 上 ,这 音 只 可 在 第 四 重音 再 用 一 次 (但 如 系 变 富 
音 仍 不 可 重用 , 例 110[2][6] 之 b 音 ) ,在 别 重 音 不 得 再 用 。( 例 110. 之 10.11. 与 例 111. 
之 3. 示 解决 音 在 第 四 重音 重用 一 次 , 例 111 之 1. 在 第 二 重音 重用 , 同 例 2. 在 第 三 重音 重 
用 均 不 佳 , 例 112. 第 四 节 的 g 音 亦 在 第 三 重音 重用 一 次 ,但 无 妨碍 ,因为 第 三 重音 的 g 音 ， 
是 从 上 几 节 延长 下 来 的 ,所 以 不 觉得 突 匹 ) 。 

(四 ) 留 音 的 解决 法 以 向 轻 拍 逐 级 下 行为 原则 (上 行 解决 法 ,第 98 款 再 详 述 ) ; 

(T) 因为 留 音 而 延迟 了 的 八 度 平行 ( 例 113 之 1.2. ) 与 五 度 平行 ( 例 113 之 3. ) 仍 
不 可 用 。 


例 一 百 十 一 
(l) 


















































































































































例 一 百 十 四 示 演 习 留 言 之 法 , 演 题 时 有 几 点 要 注意 的 ,就 是 : 

(1) 要 把 各 和 弦 的 级 数 用 大 小 罗马 数目 字 记 在 题目 下 边 ,但 有 留 音 的 和 弦 , 不 必 
解剖 ! 

(2) 转调 地 方 亦 要 用 大 小 拉杆 字母 注 明 ; 

(3) 题目 上 记 的 数目 字 不 过 是 一 种 谱 上 音 位 的 机 械 的 表示 ; 

(4) 凡 有 留言 地方, 须 用 连 线 一 “与 预备 音 连 结 起 来 ; 

(5) 第 六 ,第 八 ,第 十 节 的 留言 都 在 第 二 重音 ,第 十 一 节 的 留言 在 第 三 重音 ,第 二 ,第 
三 ,第 四 节 的 留 音 在 第 一 重音 。 i 

此 外 第 三 节 的 7 字 是 留言 ,并 不 是 C 调 第 三 级 上 的 七 度 和 弦 , 第 十 节 的 987 三 字 , 只 
有 一 个 9 字 代表 留 音 ,8 字 是 解决 音 ,不 是 第 二 个 留 音 。 
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和 声学 
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CEN) 


三 重音 


〈 本 全 号 在 第 一 重音 上 留 音 放 在 第 二 第 


例 一 百 十 六 



































三 重音 ! 


二 或 第 


题 照例 116 做 法 , 留 音 须 放 在 第 


C 组 ,以 下 
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896. 在 第 四 重音 的 留 诗 
音 在 第 四 重音 时 ,上 部 三 重音 的 位 置 ,还 是 从 第 四 重音 起 算 , 艾 如 例 一 百 十 七 ( 甲 ) 
的 了 音 是 留 音 , 上 边 只 记 ; 两 字 , 表 示 这 个 和 弦 的 上 三 重音 ,只 有 从 f 音 起 算 到 第 二 度 与 第 
五 度 音 , 它 的 解决 和 弦 , 单 记 两 小 画 就 够 了 , 如 汪 ; 同 例 ( 丙 ) 亿 亦 是 一 样 ,右边 的 两 三 画 ， 
同时 就 表示 解决 前 一 个 和 弦 的 ,如 要 详细 记 谱 时 ,可 用 著 替 代 ;: ( 同 例 乙 ) 用 5 替代 性 
( 同 例 丁 ) , 亦 无 不 可 。 根 据 原则 第 二 十 五 条 第 三 项 ,解决 音 在 第 四 重音 时 ,不 得 在 上 三 重 
音 再 用 ,所 以 例 117. (成 ) 的 。 音 不 得 重用 ,要 照 同 例 ( 甲 ) 做 法 方 合 。 


例 一 百 十 七 
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练习 题 第 十 五 集 乙 (A 28) 
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例 一 百 十 八 ( 本 例题 目 在 第 四 重音 上 ) 

















由 学 者 自 定 。 
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897. 留 音 的 延迟 解决 

在 留 音 与 解决 之 间 , 插 人 一 音 , 属 于 解决 和 弦 的 , 留 音 的 解决 ,因此 就 延迟 了 。 这 种 做 
法 ,就 是 “留言 的 延迟 解决 ”。 

例 一 百 十 九 ( 甲 ) 插 入 的 音 在 留 音 的 下 方 , 同 例 ( 乙 ) 插 入 的 音 在 留 音 的 上 方 ,( 甲 ) 例 
3. 插 入 的 音 并 且 有 两 个 之 多 ,[a,d. ] 因 为 这 例 的 留 音 亦 有 两 个 Le,g. ] 。 


























































































































$98. 上 行 解决 的 留 音 [ Retardation J 

以 前 讲 的 留言 , 均 要 下 行 解决 ,这 种 解决 法 用 得 最 多 ,但 有 时 依 曲调 与 和 声 性 质 的 关 
系 , 留 音 亦 有 须 上 行 解决 的 。 这 种 留言 名 为 “上 行 解决 的 留言 ”[ Rising Suspension) , 亦 名 
“ 友 向 的 留言 "Inverted Suspension) 例 一 百 二 十 [a] 留言 上 行 向 解决 和 弦 的 三 度 音 解决 ， 




















[bj] 上 行 向 底 音 解决 ,[c] 上 行 向 五 度 音 解决 ,[d] 解 决 音 同 时 亦 是 预备 音 


预 留 解决 R La 留 解决 留 解 
例 一 再 二 十 备 音 次 
a. . ` a 
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899. 复 留 音 


复 留 音 的 解决 ,普通 兼用 上 行 下 行 两 法 ( 例 121. a. b. ) ,但 亦 有 完全 下 行 解决 ( 同 例 
c) 或 完全 上 行 解决 的 ( 同 例 d) 。 
复 留 音 的 记 法 , 须 将 较 大 的 数目 字 记 在 上 边 , 较 小 的 数目 字 记 在 下 边 , 如 例 121. 之 
(bJ, (eTEN, 
留 音 的 上 行 解决 ,大 概 因 有 回 宫 的 关系 ,有 时 为 不 犯 原则 第 二 十 五 条 第 三 项 起 见 (不 
使 解决 音 在 第 二 ,第 三 重音 再 用 ) , 亦 不 能 不 上 行 解决 ,如 例 -- 百 二 十 [a] 
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延迟 解决 ,b, 上 行 解决 ,c, 复 留 音 ) 
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节 起 ,在 每 节 重 拍 上 试 插入 复 留 音 ! 插入 之 后 ,原来 每 节 的 头 一 个 


第 九 题 从 第 
守 , 须 改 为 四 分 一 音符 。 


第 十 题 以 下 有 + 号 处 用 复 留 音 。 


练习 题 第 十 五 集 ( 太 ) 续 表 
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§ 100. 从 别 重 音 取 来 的 留 音 
依照 第 二 十 五 条 原则 第 二 ,第 三 项 , 留 音 与 预备 音 ,解决 音 均 须 在 同一 重音 上 ;但 
对 于 这 两 项 , 亦 有 极 少 数 的 例外 ,就 是 : 留 音 可 以 从 别 重 音 取 来 , 即 在 本 重音 上 解决 它 ， 
不 过 这 种 用 法 很 少 , 壁 如 例 一 百 二 十 三 [a] 的 留言 g ,是 从 第 三 重音 g 取 来 ,用 在 第 一 
音 上 , 即 在 第 一 重音 上 解决 它 ; 同 例 [b) 的 留言 'e' ,是 从 第 四 重音 取 来 ,在 第 二 重音 上 
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EIRA E, AME- + — JE r EE HREM, LAAR A 124. a. ) ;在 
十 一 和 弦 之 上 再 加 上 一 个 三 度 音 , 便 是 十 三 度 和 弦 , 又 名 七 和 弦 (124. b. ) ;但 是 在 四 部 曲 
只 能 用 四 个 音 ,所 以 在 十 一 度 和 弦 ,必须 省 去 两 个 音 ,在 十 三 度 和 弦 ,必须 省 去 三 个 音 。 这 
两 种 和 弦 ,普通 还 是 当 作 留 音 用 的 最 多 , 当 作 十 一 或 十 三 和 弦 用 的 甚 少 。 本 书 还 是 采用 多 
数 的 主张 ,把 这 两 种 和 蓄 , 编 人 留 音 里 边 。 例 一 百 二 十 四 , 示 十 一 度 和 弦 当 留 音 用 法 ; 例 一 
百 二 十 五 , 示 十 三 度 和 弦 当 留 音 用 法 。 


例 一 再 二 十 四 
a. b. 







































































和 声学 问题 ( 九 ) 

71. 什么 是 和 声 外 的 音 ? 

72. 经 过 音 与 倚 音 的 分 别 如 何 ? 
73. 什么 是 助 音 ? 试 举例 答复 ! 
74. 什么 是 换 音 ? 试 举例 答复 1 

















75. 什么 是 先 来 音 ? 试 举 例 答 复 ! 
76. 什么 是 留 音 ? 试 举 例 答复 ! 

77. 关于 留 音 的 原则 如 何 ? 

78. 留 音 的 延迟 解决 如 何 做 成 ? 

79， 何 种 留 音 要 上 行 解 决 ? 

80， 留 音 如 何 可 以 从 别 重 音 取 来 ? 
81. 什么 是 十 一 度 和 弦 ? 

82. 什么 是 十 三 度 和 弦 ? 


第 十 六 章 变 和 弦 (Altered Chord) 


§ 102. 变 和 蓄 的 定义 与 解决 法 

和 弦 里 边 忽然 有 一 两 个 音 临时 升 高 或 降低 半音 的 时 候 , 和 弦 的 性 质 ,当然 发 生变 动 ， 
并 且 因 此 变 成 不 协和 音 ( 单 独 尼 亚 波 里 六 度 和 弦 除 外 , 见 104 款 ) ,所 以 这 种 和 弦 叫 “ 变 和 
弦 " 。 变 和 弦 里 边 临时 升 高 降低 的 音 ,都 属于 本 和 藤 以 外 的 ,所 以 解剖 这 种 和 弦 , 不 必 把 
这 些 变 音 算 在 里 边 。 壁 如 例 一 百 二 十 六 各 节 里 边 有 + 号 处 ,都 是 临时 升降 的 音 。 








和 艾 里 边 既 有 变动 ,就 有 解决 的 必要 。 关 于 解决 变 和 弱 的 原则 如 下 ， 

第 二 十 六 条 “” 变 和 弦 内 临时 升 高 的 音 上 行 解决 ( 例 126. A. 24 # F. Z # ) ;临时 
降低 的 音 下 行 解决 ( 例 126. B. 之 'a,D. 之 中 ,C.E. 2'e), 

上 例 所 举 不 过 变 和 弦 的 数 种 ,它们 的 名 称 如 下 :[A] 有 增 五 度 的 三 和 弦 ;[B] 增 六 和 
弦 ;[C] 增 五 六 和 弦 ;[D] 增 三 四 和 弦 ;[ 下 ] 有 倍增 四 的 三 四 和 弦 ;f{F] 增 二 四 和 弦 。 

变 和 弦 约 分 三 大 类 ， 

(H) 有 变 音 的 三 和 弦 ( 第 103 至 107 SK) ; 

(Z) 有 变 音 的 四 和 弱 ( 第 108 至 113 SK); 

(W) 有 变 音 的 五 和 弱 ( 第 115 款 ) 。 

$103. AH ERR HEI 

这 种 三 和 弦 的 增 五 度 音 ,属于 经 过 音 一 类 ,所 以 解剖 时 不 必 算 在 和 声 里 边 ( 例 127 内 
有 增 五 度 音 的 三 和 弦 均 没有 解放 ) ,不 过 在 题目 上 边 普通 要 记 ? 5 x 或 5 等 号 。 


— 
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上 例 ( 甲 )( 乙 ) 的 增 五 度 音 在 第 一 重音 ,( 丙 ) 的 增 五 度 音 在 第 二 重音 ,( 丁 ) 的 增 五 度 
音 在 第 三 重音 。 此 外 还 有 两 点 须 注意 的 : 

(第 一 ) 在 一 个 和 弦 里 边 ,不 可 两 重音 都 用 增 五 度 音 ; 

(第 二 ) 题 目 上 的 5 9 等 字 , 不 一 定 要 把 五 度 音 用 在 第 一 重音 上 (但 5 8 等 字 在 头 一 节 
时 除外 ) 。 


练习 题 第 十 六 集 ( 甲 ) 练习 有 增 五 度 的 三 和 弦 
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$ 104. Æ E £ >< J Fik ( Neapolitan Sixth) 
7|N8]25 LRA BE A15X BS JES E iñ ph HARE E AT , E R BU 08 = AER R — #ll5X ( 3 
五 ,小 三 , 变 成 纯 五 ,大 三 ) ,由 不 协和 的 和 弦 变 成 协和 的 和 弦 , 表 面 看 来 ,似乎 没有 解决 的 
必要 ;但 是 这 个 变 音 ,习惯 上 还 是 要 逐 级 下 行 解决 ( 例 128. 甲 , 至 丁 ,解决 一 ,二 ) , 亦 有 跳 
进 下 行 解决 的 ( 同 例 甲 ,至 丁 ,解决 三 )。 这 种 和 弦 用 来 转调 或 结束 乐曲 其 为 适宜 。 当 十 
八 世 纪 初 叶 时 ,意大利 南部 尼 亚 波 里 (Neapoli) 的 著名 作曲 家 施 卡 羔 提 (Scarlatti) 氏 首 先 
创 用 ,后 起 的 作曲 家 ,很 多 采用 它 ,所 以 有 “ 尼 亚 波 里 六 度 和 弦 ” 的 名 称 ,省 记 作 N6 ZF, 
解剖 时 用 和 亚 或 开标 记 , 以 示 与 训 , 让 有 区 别 。 
N6 用 在 大 调 时 ,要 把 该 和 弦 的 五 度 音 同时 降低 ,如 例 一 百 二 十 八 ( 丁 ) ,但 是 这 种 用 
法 很 少 。 
例 一 百 二 十 八 
P 


























至 于 把 这 个 当 作 四 六 和 弦 ( 例 128.) ,或 当 作 原 位 和 弦 用 的 ( 同 例 已 ) 更 属 少 见 ; 因 
为 这 种 用 法 ,已 经 失去 六 度 和 弦 的 性 质 , 而 不 是 真正 的 N6 了 。 例 一 百 二 十 九 , 略 示 用 N6 
结束 乐曲 之 法 。 


例 一 百 二 十 九 
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练习 题 第 十 六 集 ( 己 ) 









































































































































$ 105. 增 六 和 弦 ( Augumented 6th Chord) 

试 把 大 调 第 二 ,第 三 ,第 六 级 与 小 调 第 一 ,第 四 级 的 六 度 和 弦 的 底 音 升 高 半音 ,或 
把 大 小 调 第 七 级 与 小 调 第 二 级 的 六 度 和 弦 的 三 度 音 降 低 半 音 , 那 未 它们 的 第 一 重音 到 
第 四 重音 ,都 成 了 一 个 增 六 度 音程 ,所 以 这 个 和 弦 , 就 名 为 “ 增 六 和 弦 ”( 例 一 百 三 十 

















和 声学 





丙 )。 

增 六 和 弦 的 解决 和 弦 不 止 一 种 ,所 用 位 置 , 原 位 转 位 都 有 , 例 130( 甲 ) 是 底 音 升 高 的 
增 六 和 弦 的 各 种 解决 法 , 同 例 ( 乙 ) 是 三 度 音 降 低 的 增 六 和 弦 的 解决 法 。 

例 一 百 三 十 


PORE F rD 
解决 





° 
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增 六 和 弦 者 改 为 原 位 时 , 增 六 音程 就 变 为 减 三 度 。 减 三 度 音程 内 容 与 大 二 度 相等 , 声 
音 极 便 , 用 处 甚 少 ,姑且 把 它 的 解决 法 , 写 在 下 边 ， 





练习 题 第 十 六 集 ( 丙 ) AH 试 指出 下 列 六 题 里 边 的 增 六 和 弦 ! 
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B 组 ,下 列 六 题 有 + 号 处 须 用 增 六 和 弦 ! 


人 全 全 让 和 汪汪 光宇 人 于 
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$ 106. 增 四 六 和 弦 

大 小 调 第 五 级 的 三 和 弦 的 五 度 音 降低 半音 ( 例 132. 甲 ,之 1. ) ,或 大 小 调 第 七 级 三 和 
弦 的 三 度 音 升 高 半音 ( 例 132. 丙 ,之 1. ) ,或 小 调 第 二 级 三 和 弦 的 三 度 音 升 高 半音 ( 同 例 
乙 , 之 1. ) ,都 可 以 构成 增 四 六 和 弦 ( 同 例 甲 , 乙 , 丙 , 之 2. ) ,因为 这 些 和 弦 的 第 二 转 位 , 它 
们 的 底 音 及 三 度 音 与 第 四 重音 作成 一 个 增 四 度 , 一 个 增 六 度 音 程 ,所 以 称 为 “ 增 四 六 和 
3” o 

增 四 六 和 弦 的 解决 法 , 仍 照 第 二 十 六 条 原则 ,临时 升 高 的 音 , 逐 级 下 行 解决 ,临时 降低 
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音 , 逐 级 下 行 解决 ,如 例 一 百 三 十 二 ( 甲 ) 在 第 五 级 上 的 增 四 六 和 弦 ,向 着 第 一 ,第 四 ,第 
六 级 解决 ; 同 例 ( 乙 ) 在 第 二 级 上 的 , 增 四 六 和 弦 向 着 第 一 ,第 三 ,第 五 级 解决 ; 同 例 ( 丙 ) 在 
第 七 级 上 的 增 四 六 种 弦 , 向 着 第 一 ,第 三 ,第 六 级 解决 。 
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$ 107. # 45355 vq 65 vq > Ao 32: 

有 倍增 四 音程 的 四 六 和 和弦 的 构成 法 分 甲 , 乙 两 种 : 

( 甲 ) 指 大 调 ( 和 声 大 音阶 ) 第 二 级 三 和 弦 的 底 音 , 三 度 音 同时 升 高 半音 ( 例 133. P, 
A,1. ) 或 小 调 第 七 级 三 和 蓄 的 五 度 音 降 低 半 音 ( 同 例 甲 ,B.1. ) ,它们 的 第 二 转 位 ( 同 例 
甲 ,A. B. Z 2. ) 就 是 有 倍增 四 的 四 六 和 改 ,同时 要 重用 三 度 音 。 它 们 的 底 音 与 五 度 音 作 
成 一 个 倍增 四 度 音程 ,它们 的 三 度 音 与 五 度 音 作成 一 个 倍增 六 度 音 程 , 所 以 在 四 六 和 弱 ,4 
字 的 右边 记 + + 号 表示 倍增 四 ,6 字 右 边 仍 记 + 号 。 

( 乙 ) 种 的 构成 法 或 单 把 和 声 大 音阶 第 二 级 三 和 弦 的 底 音 升 高 半音 ( 同 例 乙 , A. 之 
i.) ,或 把 小 音阶 第 七 级 三 和 弦 的 五 度 音 ,三 度 音 同时 降低 半音 ( 同 例 乙 ,B. 之 1. ) ,它们 
的 第 二 转 位 ( 同 例 乙 ,A. B. 之 2. ) 就 是 有 倍增 四 的 四 六 和 弦 , 同 时 仍 要 重用 三 度 音 。 它 们 
的 底 音 与 五 度 音 ,作成 一 个 倍增 四 度 音程 .4 的 4 字 右边 , 仍 须 记 + + 号 ,表示 倍增 四 之 
意 。 以 上 两 种 的 解决 法 , 俱 见 下 例 , 但 均 甚 少 用 到 ,姑且 写 在 这 里 ,以 备 参 考 。 









































例 一 百 三 十 三 
L. 2. 解决 B.1. 2. 解决 
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§ 108. 有 增 五 度 音 的 四 和 和弦 
有 增 五 度 音 的 四 和 弦 , 在 各 级 上 均 可 构成 ( 例 一 百 三 十 四 甲 ) ,临时 升 高 的 五 度 音 , 仍 
在 上 行 解决 ,解剖 时 不 必 把 它 算 在 和 吾 里 边 ( 壁 如 例 一 百 三 十 四 ( T )1. 的 第 一 个 和 弦 , 不 
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能 算是 小 a 调 第 三 级 的 四 和 弱 ) ; 增 五 度 音 与 七 度 音 不 宜 太 接近 ,因为 这 两 个 音 太 接近 ,就 
成 一 个 减 三 度 ( 同 例 甲 , 第 二 至 第 七 个 和 弦 ) , 减 三 度 音程 内 容 与 大 二 度 相 同 , 声 音 太 硬 ， 
所 以 最 好 是 不 用 这 种 位 置 (如 例 乙 ) ,其 余 如 ( 丙 ) 例 各 种 位 置 , 均 可 常用 。 有 增 五 度 的 四 
和 弦 以 在 第 五 级 的 最 普通 , 它 的 转 位 用 得 最 多 的 是 第 一 转 和 第 三 转 ( 同 例 丁 ,之 2.4. 5. 
6. ) ,三 四 和 弦 用 得 最 少 ( 同 例 丁 ,之 3, ) 。 二 四 和 弦 的 七 度 音 与 五 度 音 , 必 作 成 一 个 增 六 
音程 ,两 音 的 解决 音 , 刚 成 一 个 八 度 ( 同 例 丁 ,4.5.6. ) 。 

凡 解 剖 有 增 五 度 的 四 和 弦 ,7 字 之 外 ,还 要 加 记 一 个 (5 + ) , 令 人 一 看 就 可 以 明白 。 


例 一 右 三 十 四 
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$ 109. $ £. >< f 32: 
增 六 和 弦 加 多 一 个 七 度 音 , 便 成 增 五 六 和 弦 。 除 第 五 级 之 外 ,在 各 级 上 均 可 组 成 ( 如 
例 一 百 三 十 五 甲 , 是 它们 的 原 位 ) ,因为 底 音 临时 升 高 ,或 三 度 音 临 时 降低 ,所 以 改 回 原 位 
时 ,差不多 都 是 一 个 有 减 三 度 的 减 七 和 弦 ( 同 例 甲 ) ;但 是 作为 原 位 四 和 弦 用 的 极 少 。 改 
为 五 六 和 弦 之 后 , 底 音 离 三 度 音 都 成 一 个 增 六 度 , 同 例 ( 乙 ) 的 5.6. 两 例 ,三 度 音 与 七 度 
音 ,并 且 作 成 一 个 增 五 度 ,它们 的 解决 法 , 见 同 例 ( 丙 )。 
例 一 白 三 十 五 











练习 题 第 十 六 集 ( 戊 ) 第 五 题 以 后 ,有 + 号 处 , 须 用 增 五 六 和 弦 ! 
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$ 110. 3% = vg f sZ 

请 二 四 和 下 的 作成 法 分 三 种 : 

(一 ) 降低 正七 度 和 弦 的 五 度 音 ( 例 136. 乙 5. ); 

(二 ) 升 高 大 小 调 第 七 .二 级 七 度 和 蓄 的 三 度 音 ( 同 例 乙 ,之 4. ); 

(=) 降低 大 小 调 第 二 、 四 三、 五 六、 一 级 七 度 和 蓄 的 五 度 音 ,同时 升 高 三 度 音 ( 同 
例 乙 ,1 ,2,3)。 

例 136( 甲 ) 示 增 三 四 和 弦 的 原 位 ,( 乙 ) 示 该 和 弦 的 位 置 , ( 丙 ) 示 大 调 各 级 增 三 四 和 
纺 的 解决 法 ,( 丁 ) 示 小 调 各 级 增 三 四 和 弱 的 解决 法 。 
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百 三 十 六 


例 第 一 


























重音 的 距离 , 必 作 成 增 四 , 增 六 两 个 音程 ,所 以 又 名 


四 六 和 弦 。 几 解剖 这 种 和 弦 ,普通 在 4,6 右边 加 记 一 个 + 号 ,表示 这 个 四 和 弦 里 边 ， 


有 增 四 六 两 个 音程 。 


四 和 絮 的 第 四 重音 与 上 方 三 


增 三 


增 三 
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指出 (一 ) 至 (五 ) 题 内 的 增 五 六 及 增 


练习 题 第 十 六 集 (已 ) 





六 及 增 二 


2) 至 (五 ) 题 内 的 增 五 


H ( 
四 和 弦 ， 并 照 以 前 的 方法 ， 解 前 各 级 和 弦 ! 


指 
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TIERA + 号 处 , 须 用 增 三 四 和 弦 ! 
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$ 111. 8 4535 9 6) = vg áe 32 ( Doubly augumented 4th Chord) 

有 倍增 四 的 三 四 和 弦 的 作成 法 分 四 种 : 

(一 ) 升 高 大 小 调 第 二 四 \ 六 、 一 级 七 度 和 弦 的 底 音 与 三 度 音 ,同时 降低 五 度 音 ( 例 
一 百 三 十 七 乙 , 之 1.2. ); 

(二 ) 升 高 正七 度 和 弦 的 底 音 ,降低 它 的 五 度 音 ( 同 例 乙 ,3. ) ; 

(=) 降低 减 七 度 和 弦 的 五 度 音 ( 同 例 Z, 3. ) ; 

(四 ) 降低 减 七 度 和 弦 的 三 度 音 与 五 度 音 ,或 升 高 大 调 第 二 级 的 底 音 ,同时 降低 五 度 
音 ( 同 例 乙 ,4. ) 。 

第 二 ,第 三 两 种 内 容 完全 一 样 ,不 过 解剖 上 有 两 个 解释 就 是 了 。 这 种 和 弦 与 增 五 六 和 
弦 有 等 和 声 的 关系 ( 同 例 丁 ,1. 至 3. 但 第 4. 例 的 第 一 转 位 , 亦 是 增 五 六 和 了 弦 , 参 看 附录 第 
三 第 四 表 ) ,不 过 形式 上 不 同 , 它 的 第 四 重音 与 上 边 三 重音 作成 倍增 四 音程 ,与 增 六 音 
( 例 4. 只 有 倍增 四 ,无 增 六 ) ,所 以 称 为 < 有 倍增 四 的 三 四 和 弦 " ,又 省 称 为 “倍增 四 和 弦 ”， 
解剖 时 须 用 扩 * 或 ,标记 ,以 示 区 别 。 下 例 ( 甲 ) 示 各 和 纺 的 还 原 ,( 乙 ) 示 各 和 了 弦 的 组 织 ， 
( 丙 ) 示 解决 法 , (于 ) 示 增 五 六 和 弦 的 等 和 声 。 





例 一 百 三 十 七 (Ħ, Z) 





























例 一 百 三 十 七 〈 丙 、 丁 ) 
N 解决 | 解决 O 解决 解决 
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练习 题 第 十 六 集 〈 庚 ) 
题 日 有 * 对 首 ， 须 用 有 倍增 四 的 三 四 和 弦 
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Š 112. 39 — vg fe 32: 

增 二 四 和 弦 的 作成 法 有 四 种 : 

(一 ) 升 高 大 小 调 第 二 、 四 ,六 、 一 级 七 度 和 蓄 的 底 音 ( 例 138 乙 ,之 1.2. ); 

(二 ) 升 高 大 小 调 第 七 .二 级 七 度 和 弦 的 三 度 音 ( 同 例 乙 ,3. ) ; 

(三 ) 升 高 大 小 调 正 七 度 和 弦 ( 即 第 五 级 ) 的 五 度 音 ( 同 例 乙 ,4. ) ; 

(W) 升 高 减 七 度 和 弦 的 五 度 音 ( 同 例 乙 ,5. ) 。 

例 一 百 三 十 八 ( 甲 ) 示 各 种 增 二 四 和 弦 的 原 位 , 同 例 ( 乙 ) 示 各 种 增 二 四 和 弦 的 组 织 ， 
同 例 ( 丙 ) 示 增 二 四 和 弦 的 解决 法 。 增 二 四 和 艾 与 上 边 三 重音 作成 增 二 , 增 四 , 增 六 的 音 
FE ,解剖 这 种 和 弦 , 在 2,4,6 字 的 右边 ,加 记 + 号 ,以 示 区 别 。 

















例 一 百 三 十 八 

















$ 113. 有 倍增 四 的 二 四 和 获 

有 倍增 四 的 二 四 和 弦 的 作成 法 有 二 种 ， 

(一 ) 降低 正七 度 和 藤 的 七 度 音 ,或 升 高 减 七 度 和 蓄 的 三 度 音 与 五 度 音 ( 例 一 百 三 十 
九 乙 ,1. ); 

(二 ) 降低 正七 度 和 弦 的 五 度 音 与 七 度 音 或 升 高 减 七 度 和 弦 的 三 度 音 ( 同 例 乙 ， 
之 2. )。 

例 一 百 三 十 九 ( 甲 ) 示 这 两 种 有 倍增 四 的 二 四 和 蓄 的 原 位 ;( 乙 ) 示 这 两 种 和 弦 的 位 置 
与 解决 法 。 它 们 的 七 度 音 与 上 边 三 重音 作成 增 二 ,倍增 四 及 增 六 ( 乙 1. ) 音程 ,解剖 时 要 
B Rie ,同上 款 讲 的 增 二 四 和 弦 才 有 分 别 。 


例 一 百 三 十 九 
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以 上 两 种 增 二 四 和 弦 ,用 处 均 极 少 ,这 里 姑且 举 几 个 例 , 略 为 说 明 ,以 备 参考 罢 啊 。 

$ 114. 用 各 种 变 和 汞 转调 法 

用 变 和 弦 转 调 法 极 多 ,这 里 不 必 逐 一 详细 举例 说 明 ,在 这 许多 方法 里 边 ,最 要 紧 的 就 
是 在 乎 能 利用 等 和 声 的 关系 ,譬如 : 

(一 ) 用 增 六 和 藤 与 增 五 六 和 弦 转 调 , 是 利用 增 六 度 与 小 七 度 等 和 声 的 关系 ( 例 140. 
甲 , 乙 ); 

(>) 用 增 二 四 和 弦 转 调 ,是 利用 增 二 与 小 三 , 增 四 与 减 五 等 和 声 的 关系 ( 例 140. 
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两 ) ; 
(三 ) 用 有 倍增 四 的 七 度 和 弱 转 调 , 是 利用 增 六 与 小 七 ,倍增 四 与 纯 五 等 和 声 的 关系 


( 例 140. T); 
(四 ) 用 N6 和 弦 转 调 , 是 利用 本 和 弦 临 时 降低 的 底 音 与 第 二 个 和 弦 的 三 度 音 的 等 和 


声 的 关系 (如 例 140. 戊 1. 的 'b =1a, 同 例 2. 的 'g = f) 。 
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例 一 百 四 十 一 , 系 用 第 六 章 所 讲 的 转调 公式 ,利用 各 种 变 和 弦 , 作 成 一 个 六 节 的 转调 
乐句 ;( 甲 ) 例 用 增 五 六 和 弦 ,( 乙 ) 例 用 增 二 四 和 弦 ,( 丙 ) 例 用 有 倍增 四 的 三 四 和 弦 ,( 丁 ) 
例 用 N6 #132. 


例 一 百 四 十 一 
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L 试 照 转调 公式 第 四 ,第 五 ,第 七 式 ,从 G,D,'B 调 出 发 ,用 增 六 和 弦 , 作 成 一 个 转调 
乐句 ! 

2， 试 照 转调 公式 第 一 ,第 五 ,第 六 式 ,从 e,b,g 调 出 发 ,用 增 五 六 和 芯 作 成 一 个 转调 
乐句 ! 

3， 试 照 第 四 ,第 五 ,第 七 ,第 一 ,第 五 ,第 六 式 从 F, 自 ,A,d,c, 生 调 出 发 ,用 增 二 四 和 蓄 
作成 一 个 转调 乐句 ! 

4， 试 照 第 三 ,第 四 ,第 七 ,第 五 式 从 E,B, 以 ,fte, 吕 调 出 发 ,用 有 倍增 四 的 四 和 弱 , 作 
成 一 个 转调 乐句 ! 

5， 试 照 第 七 式 从 外 ,1 ,’e 调 出 发 ,用 N6 和 弦 , 作 成 一 个 转调 乐句 1 

8115. 有 变 音 的 五 和 蓄 

有 变 音 的 五 和 弦 即 是 有 变 音 的 九 度 和 弦 , 近代 作曲 家 用 的 约 有 十 种 ( 例 一 百 四 十 二 
1. 至 10. ) ,这 十 种 里 边 , 以 用 在 第 五 级 上 为 原则 , 亦 有 用 在 第 一 ,第 三 ,第 七 级 的 ;此 外 还 
有 四 种 ( 同 例 11. 至 14. ) ,以 用 在 第 七 级 上 为 最 普通 , 亦 有 用 在 第 二 ,第 四 级 上 的 ,不 过 未 
了 四 种 比较 用 得 更 少 就 是 了 。 现 在 把 这 十 四 种 有 变 音 的 五 和 弦 , 一 律 从 g 音 记 起 ,每 个 的 
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右边 ,用 四 分 一 音符 记 着 它 的 解决 和 弦 , 令 人 一 看 就 可 以 明白 。 如 下 例 : 




































































和 声学 问题 (十 ) 

83. AEZH? 

84， 解 决 变 和 弱 的 原则 如 何 ? 

85， 有 变 音 的 三 和 弦 有 几 种 ? 

86. N6 和 弦 是 如 何 作成 的 ? 

87， 有 变 音 的 四 和 弦 共 有 几 种 ? 各 种 如 何 组 成 ? 试 举例 答复 ! 
88， 有 倍增 四 的 变 和 弦 有 几 种 ?各 种 如 何 组 成 ? 试 举例 答复 ! 
89. 用 变 和 弦 转 调 的 要 点 如 何 ?” 试 举例 说 明 一 下 1! 

90， 有 变 音 的 五 和 弦 用 在 第 几 级 上 的 最 多 ? 试 举 几 例 答 复 ! 


f Ë 
和 声 应 用 法 


$ 116. 和 声 应 用 法 

本 书 上 编 讲 的 各 种 三 和 弦 , AI, 五 和 弦 所 用 的 音 ,在 自然 的 音阶 ( Diatonic Scale) 
里 边 (参看 第 4. 款 ) 都 可 以 找 出 来 , 掉 一 句 话 讲 , 就 是 “各 种 和 弦 所 用 ,不 外 是 自然 音阶 里 
边 的 音 ”, 所 以 上 编 讲 的 ,可 以 说 是 “自然 音阶 上 的 和 弦 ” 。 中 编 所 讲 的 一 部 分 ,如 :各 种 装 
饰 音 与 留 音 , 是 上 编 各 种 和 弦 里 边 所 无 的 ,我 们 叫 它 做 “和 弦 外 的 音 ”, 或 名 “和 声 外 的 
音 ” ;第 十 六 章 所 讲 各 种 变 和 弦 里 边 用 的 变 音 (临时 升 高 降低 的 音 ) , 亦 是 在 自然 音阶 上 找 
不 出 来 的 , 单 简 说 一 句 :这 些 和 弦 兼 用 自然 音阶 以 外 的 音 ,就 是 一 种 变态 的 和 声 。“ 变 态 
的 和 声 "就 是 ”和 声 外 的 音 ” ,普通 的 和 声 , 就 是 “和 声 内 的 音 "。 好 了 ,现在 以 上 两 种 都 讲 
完了 。 我 们 第 二 步 要 努力 的 就 是 要 把 以 前 学 过 的 各 种 和 音 ,在 实际 上 应 用 出 去 ,好 像 学 外 
国文 的 样子 , 先 把 文法 讲 明 白 ,第 二 步 就 要 练习 作 句 ,作文 ,解剖 文章 等 等 ;本 编 讲 的 就 是 
和 声 各 种 应 用 的 法 子 ,如 补足 调 的 作法 ,曲调 变形 法 ,和 弦 变 形 法 ,装饰 的 曲调 的 和 法 与 伴 

















和 声学 





奏 法 等 等 ;还 有 一 种 音 叫 “长 音 " 可 以 说 是 和 声 外 的 音 , 又 可 以 说 是 和 声 内 的 音 , 因 为 它 有 
时 用 在 和 声 内 ,有 时 不 能 算 在 和 声 内 , 它 虽 然 名 为 “长 音 ” ,但 是 实际 上 有 时 把 它 当 作 好 几 
个 的 短 音 使 用 ,所 以 不 如 把 它 编 人 本 编 和 声 应 用 法 里 边 。 


第 十 七 章 长 音 


8117. 长 音 的 来 历 及 用 法 

长 音 本 来 用 在 风琴 曲 的 低音 部 ,有 几 节 长 的 ,也 有 几 十 节 长 的 ,所 以 有 长 音 的 名 目 。 
在 大 风琴 上 奏 这 种 长 音 , 要 用 肢 踏 着 踏板 , 才 发 出 这 种 长 音 ( 大 风 浴 Pipe - Organ 低音 部 
另 有 一 个 键盘 ,用 两 个 脚 踏 奏 ) ,所 以 又 名 踏板 音 (Pedal Point) , JR A ## (Organ 
Point) 。 后 来 钢琴 曲 亦 采用 这 种 音 ,但 是 钢琴 的 构造 ,不 同 风琴 ,不 能 奏 出 很 长 的 声音 ;所 
用 的 音 既 然 不 能 太 长 ,就 有 改变 它 的 节奏 形式 的 必要 。 兹 将 关于 长 音 用 法 的 原则 , 写 在 
下 边 : 

第 二 十 七 条 ”关于 长 音 用 法 的 原则 ,可 分 五 项 : 

1. a. 长 音 是 和 声 的 基础 音 ,所 用 以 本 调 的 官 音 (第 一 级 ) 及 征 音 (第 五 级 ) 为 主 ( 如 
例 143. ) 

1. b. 长 音 本 来 用 在 低音 上 ,后 来 用 在 别 重音 上 的 亦 不 少 ( 例 143 十 二 至 十 五 节 ， 
例 144. ) ; 

2， 长 音 须 从 重 拍 起 (普通 从 乐句 的 第 一 拍 或 第 一 节 的 第 一 拍 ) ; 

3， 用 长 音 的 乐句 首尾 两 拍 的 和 弦 , 须 含 有 长 音 ( 如 例 143 首 节 首 拍 与 末节 末 拍 的 和 
ZE fa, c, KEP HREH); 

4. 长 音 可 以 用 各 种 节奏 形式 代替 ( 例 145. ) ; 

5.， 两 个 长 音 之 间 可 以 插入 经 过 音 ( 例 146. ) 。 


例 一 百 四 十 三 
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上 例 1,2,3,12,13 ,14 ,15 等 节 的 长 音 ,都 是 宫 音 “f” ,第 8,9 两 节 的 长 音 是 征 音 “ce”， 
第 10,11 两 节 的 长 音 , 宫 征 两 音 并 用 。 长 音 用 在 第 一 ,第 二 ,第 三 重音 时 名 叫 “ 静 止 音 ” 
(英名 “Stationary Note”, 德 名 ”Liegende Stimme” ) 或 名 “ 转 位 的 长 音 ”( Inverted Pedal ) ,如 
上 例 12. 至 15. 节 第 一 重音 的 “f" 音 ,就 是 这 类 。 


例 一 百 四 十 四 
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土 例 有 + 号 的 , 均 是 经 过 音 ;( 甲 ) 例 长 音 只 用 宫 音 ,( 乙 ) 例 兼用 征 音 。 
练习 题 第 十 七 集 


第 一 题 加 一 重音 内 声 , 所 加 的 音 , 除 首尾 两 拍 外 ,不 必 与 长 音 有 关系 ,但 须 与 第 一 重 
音 , 同 属于 一 个 和 弦 ! 
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试 将 例 一 百 四 十 三 解剖 一 下 ,就 知道 “长 音 ” 有 时 在 和 声 之 内 ,有 时 在 和 声 之 外 。 管 
弦 乐 曲 的 钟 声 , 鼓 声 ,都 属于 长 音 一 类 。 因 为 它 的 节奏 可 以 变化 ( 即 不 限定 奏 一 个 音 ) , 连 
续 可 以 用 好 几 个 短 音 替代 一 个 长 音 , 所 以 这 种 节奏 形式 改变 了 的 长 音 , 又 名 “中 断 的 长 
音 " 或 “长 音 短 奏 ”( 如 例 145 的 7. 至 10. ) 。 关 于 这 种 长 音 的 例 不 胜 枚 举 , 学 者 细 看 下 列 
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各 种 著作 ,就 可 以 找 出 许多 好 例 来 。 

Bach! 第 三 套 English Suite( 英国 连 曲 ) 里 边 的 第 二 个 Gavotte $F; 

Bach! Matthauspassion ( 马 太 苦难 乐 ) 的 引子 Introduction; 

Brahms: Requiem ( 读 乐 ) ;Bruckner: Symphony; 

Schubert: Forellen Quintet (五 部 曲 ) 首 二 ,三 章 的 首 段 ; 

Schumann; Klavierquartett ( EWR H). 

有 许多 和 声学 家 都 把 “长 音 " 编 人 “和 声 外 的 音 " 里边 ,他们 的 理由 ,以 为 它 既 不 在 和 
弦 里 边 , 就 是 在 和 声 之 外 ;可 是 他 们 忘记 了 一 件 事 , 但 凡 和 声 外 的 音 都 属于 不 协和 音 一 类 ， 
凡是 不 协和 音 , 均 要 解决 的 “长 音 " 媳 然 在 上 边 讲 过 ,有 时 在 和 弦 里 (如 在 首 拍 未 拍 时 ) ， 
有 时 在 和 弦 外 ,在 和 藤 外 的 时 候 , 并 无 须 乎 解决 它 , 并 且 它 的 节奏 形式 ,随时 可 以 改变 ,所 
以 本 书 把 它 编 人 “和 声 应 用 法 ”里 边 , 正 是 根据 这 几 个 理由 。 


第 十 八 章 ”补足 调 Obligato Melody 


§ 118. 补足 调 的 用 处 与 作法 

普通 四 部 歌曲 所 用 的 节奏 ,常常 缺少 变化 ,这 种 四 部 曲 越 长 越 容易 觉得 单调 ,所 以 有 
时 要 作 一 个 调 补足 它 (就 是 独唱 的 歌曲 , 亦 常 有 加 作 一 个 调 , 补 足 原 调 的 意思 ) 。 这 种 曲 
调 普通 用 高 音 的 乐器 演奏 (如 长 笛 , 小 提琴 等 ) , 亦 有 用 大 提琴 演奏 的 ;所 用 的 和 声 , 仍 须 
以 原 曲 的 和 声 为 基础 ,如 果 想 用 原 有 和 声 以 外 的 音 ,不 要 忘记 第 十 四 章 以 后 所 讲 的 原则 1! 
例 一 百 四 十 七 ( 甲 ) 是 小 提琴 或 长 笛 用 的 补足 调 , 同 例 ( 乙 ) 是 大 提琴 用 的 补足 调 , 两 调 的 
下 边 ,是 四 部 曲 原 有 和 声 。 

几 作 补足 调 时 ,所 用 的 节奏 形式 ,对 于 原 曲 应 有 变化 ( 辟 如 原 曲 用 的 是 1⁄2 音符 , 补 
足 调 就 用 些 1/4,1/8,1/16 或 加 点 音符 等 等 ) ,以 示 区 别 ,但 是 曲调 的 意思 ,不 要 与 原 调 相 
差 太 远 , 有 时 原 曲 休止 的 时 候 , 补 足 调 可 以 继续 进行 , 原 曲 继 续 进 行 之 时 ,补足 调 可 以 略为 
休止 ,对 于 乐曲 的 半 结 束 全 结束 处 (参看 第 54,77 两 款 ) ,补足 调 仍 须 随 时 注意 ,如 例 一 百 
四 十 七 第 四 节 半 结束 处 ,补足 调 所 用 的 音 , 仍 同 原 曲 一 样 。 


例 一 百 四 十 七 有 + 号 处 是 经 过 音 有 ++ 号 处 足 先 来 音 
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试用 下 列 各 题 每 个 作 两 个 补足 调 ( 大 小 提琴 用 各 一 ) , 演 题 之 前 , 须 先 解剖 题 内 和 声 ! 
注意 ! 普通 大 小 提琴 用 的 音 或 由 C 到 d gA ge 
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以 上 不 过 略 举 四 部 曲 三 例 ,此 外 如 歌曲 或 器 乐 乐曲 有 作 补 足 调 之 必要 时 ,可 由 教 者 选 
定 , 使 学 者 试 作 。 


第 十 九 章 ”曲调 变形 与 和 弦 变 形 


$ 119. 曲调 变形 法 (Melodic Figuration) 
乐曲 里 边 主要 的 乐句 ,常常 反复 连用 几 次 ,有 时 加 用 和 声 外 的 音 (装饰 音 尤 多 ) ,改变 
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它 的 形状 ,不 使 有 单调 之 感 。 这 种 作法 , 叫 " 曲 调 变形 ”。 曲 调 变 形 法 在 变 体 曲 ( Variation) 
用 得 最 多 ,( 中 乐 所 谓 “ 花 什么 板 " 就 是 西 乐 变 体 曲 的 一 类 )。 例 一 百 四 十 八 是 Beethoven 
作 的 第 五 套 大 乐 (Symphony) 第 二 章 的 一 句 ,(a) 是 这 个 乐句 的 原形 ,(b) 是 第 一 次 变形 ， 
(c) 是 第 二 次 变形 ,但 是 虽 经 两 次 变形 , 原 有 和 声 ,并 未 改变 。 现 在 把 三 名 并 写 在 一 处 ,使 
学 者 易于 比较 。 


例 一 百 四 十 八 























































































































此 外 Beethoven ,Mozart 作 的 Variation ( 变 体 曲 ) 还 有 许多 好 例 , 学 者 可 以 自己 找 来 
研究 。 

例 一 百 四 十 九 是 教 人 练习 曲调 变形 的 初步 法 子 。 同 例 ( 甲 ) 是 曲调 的 原形 与 基本 和 
声 ;( 乙 ) 是 第 一 次 变形 ,将 原 调 每 拍 改 用 两 个 音符 ;( 丙 ) 是 第 二 次 变形 ,将 原 调 每 拍 改 用 
三 个 音符 ,但 两 次 变形 后 , 原 有 和 声 并 不 改变 。 
例 一 百 四 十 九 
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下 列 各 题 照例 149 做 法 (一 ) 先 作成 四 部 和 声 ;( 二 ) 将 原 调 每 拍 改 用 两 个 音符 ; (=) 
将 原 调 每 拍 改 用 三 个 音符 ;( 四 ) 将 原 调 每 拍 改 用 四 个 音符 ;但 每 次 变形 后 , 原 有 和 声 , 并 
不 改变 。 
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各 题 每 次 变形 时 ,自然 随时 可 以 兼用 些 加 点 音符 ,否则 变 成 的 曲调 ,容易 过 于 平板 。 
$ 120. 和 弦 变 形 法 


用 和 弦 里 边 的 音 ,可 以 变 出 许多 不 同样 的 形状 出 来 , 璧 如 例 一 百 五 十 ,用 三 和 弦 c,e， 
8 三 个 音 ,每 节 换 一 种 节奏 ,已 经 变 成 几 十 种 形状 ,学 者 可 于 每 例 之 外 ,再 变形 四 次 ,每 次 
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作成 一 个 四 节 的 乐句 ! 


例 一 百 五 十 
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第 二 十 章 ”装饰 的 曲调 


§ 121. 装饰 的 曲调 的 和 法 

“装饰 的 曲调 ”( Embellished Melody) 即 俗名 “加 花 的 曲调 ”( Florid Melody) 。 这 种 曲 
调 的 和 法 , 同 第 十 八 章 讲 的 补足 调 作法 刚刚 相反 。 补 足 调 作 在 有 了 四 部 和 声 之 后 ,装饰 的 
曲调 作成 在 未 有 四 部 和 声 之 前 。 装 饰 的 曲调 的 和 法 分 三 步 做 去 : 

(一 ) 先 将 装饰 的 曲调 ( 甲 ) 化 为 单 简 形 式 ( 乙 ) ,如 例 151( 乙 ); 

(Z) 用 最 单 简 的 和 声 ,把 ( 乙 ) 调 和 起 来 ( 同 例 丙 ) ; 

(=) 最 后 把 原 调 ( 甲 ) 与 底下 三 部 的 和 声 一 并 写 上 , 如 必须 更 改 的 ( 指 犯 和 声 原则 
的 ) 略 为 改正 。( 同 例 丁 ,第 一 节 更 改 和 声 , 第 五 节 改 正八 度 平行 ) 
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注意 !! 题 内 有 人 A 号 处 是 倚 音 ,有 + 号 处 是 经 过 音 , 有 + + 号 处 是 更 改 和 声 。 


练习 题 第 二 十 集 ( 甲 ) 各 题 照 前 例 分 三 步 做 ,第 一 题 有 + 号 者 是 经 过 音 , 有 人 号 者 
是 倚 音 。 
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8 122. 流动 的 低音 曲调 (Runing Basses) 
乐曲 的 低音 调 常 有 继续 奏 几 十 节 之 久 中 间 并 无 停止 的 ,名 叫 “ 流 动 的 低音 曲调 ”。 这 
种 曲调 钢琴 的 左手 练习 曲 最 多 ,和 时 在 上 方 作 三 重音 , 务 使 与 低音 (经 过 音 , 傅 音 除外 ) 作 
成 一 个 和 弱 ,上 边 每 个 和 弦 与 低音 一 个 至 八 个 相对 ,看 则 调 的 节奏 与 个 人 的 技术 不 同 ,有 
时 上 边 三 重音 的 节奏 ,可 以 不 必 一 致 。 


例 一 百 五 十 二 






























































本 例 上 边 三 重音 的 节奏 仍然 一 致 , 每 个 和 弦 与 低音 两 个 至 七 个 相对 。 
练习 题 第 二 十 集 ( 乙 ) 第 三 题 有 + 号 者 作 先 来 音 用 ! 


















































































































































































































































































































































第 二 十 一 章 伴奏 Accompaniments 


9 123. 伴奏 的 成 立 与 用 处 
把 基本 和 声 里 边 的 音 , 用 一 定 节奏 形式 继续 奏 出 或 反复 奏 出 时 , 便 成 种 普通 的 伴 




















和 声学 


奏 。 较 复杂 的 伴奏 还 要 兼用 和 声 外 的 音 ( 如 装饰 音 等 ) ,有 时 补足 调 与 对 位 的 作法 (Coun- 
terpointal Writing) 亦 可 采用 。 l 

伴奏 的 用 处 ,在 乎 作出 一 种 和 声 的 节奏 的 背景 ,补助 曲调 未 尽 达 出 的 意思 ,并 增加 乐 
曲 的 美 。 

§ 124. 伴奏 的 形式 

伴奏 的 形式 无 穷 之 多 ,约略 把 它们 分 析 一 下 ,大 概 可 以 分 作 四 类 : 

(一 ) 碎 和 弦 的 伴奏 (如 例 一 百 五 十 三 甲 ,a 至 x. ); 

(Z) 整个 和 弦 的 伴奏 ( 同 例 乙 ,a. 至 mn. ); 

(=) 前 两 类 兼用 的 伴奏 ( 同 例 丙 ,a. 至 d. ); 

(四 ) 音阶 式 的 伴奏 (或 用 自然 音阶 ,或 用 半音 阶 )。 

除 第 四 类 不 必 举 例 之 外 ,其 余 三 类 举例 如 下 : 





例 一 百 五 十 三 
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以 上 各 例 里 边 ( 甲 ) 的 c,g,( 乙 ) 的 k,( 丙 ) 的 d 均 兼用 和 声 外 的 音 。 伴 奏 里 如 用 不 协 
和 的 和 弦 , 仍 要 解决 ,譬如 上 例 ( 乙 ) 的 b. 用 的 七 度 和 藤 , 在 第 二 节 解 决 。 例 一 百 五 十 四 ， 
采用 上 例 形式 的 一 部 分 ,伴奏 小 歌 一 首 ( 原 调 在 第 一重 音 ,采用 英国 民歌 "Try again”) 。 
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例 一 百 五 十 四 
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户 汇 一 
Hes gs 














上 例 不 过 随便 作成 的 一 个 伴奏 的 样子 ,并 非 说 一 定 要 用 这 种 形式 。 学 者 如 想 练习 伴 
奏 作 法 ,最 好 从 各 国民 歌集 里 边 选 出 爱 唱 的 歌 调 ( 节 数 最 好 是 八 节 或 十 六 节 的 ) 自己 另 作 
新 伴奏 ,这 里 不 必 有 预备 题目 了 。 

和 声学 问题 (十 一 ) 

91. 什么 是 Organ Point? 

92. 什么 叫 长 音 短 奏 ? 

93. Obligato 有 什么 用 处 ? 

94. 曲调 的 变形 , 何 种 曲 最 常用 ? 

95， 什 么 叫 “ 装 饰 的 曲调 ”? 

96， 什 么 叫 “ 流 动 的 低音 曲调 ”? 

97. 伴奏 的 目的 如 何 ? 

98， 伴 奏 的 形式 大 约 可 分 几 类 ? 

99.， 和 声 内 的 音 与 和 声 外 的 音 , 有 何 分别 ? 

100. 学 完 和 声学 之 后 于 学 器 乐 声乐 ,觉得 有 什么 进 益 ? 

$ 125. 结论 

以 上 所 讲 不 外 各 种 和 弦 的 构成 法 , 记 法 ,用 法 ,解决 法 ,互相 联络 之 法 与 和 声 应 用 法 。 
为 便于 记忆 起 见 , 又 把 这 些 法 子 缩 成 二 十 七 个 原则 。 如 能 熟 记 这 些 原 则 ,就 可 以 解剖 乐曲 
的 和 声 。 单 独 关于 和 声 应 用 到 什么 程度 ,全 任 各 人 的 心思 与 天 才 , 很 难 定 出 几 个 原则 出 
来 。 学 者 做 完 本 书 各 集 练习 题 之 后 ,还 要 从 各 国民 歌集 多 选 出 歌 调 , 作 成 四 部 和 声 或 伴 
奏 , 才 可 以 做 成 好 基础 。 将 来 研究 高 级 理论 ( 如 对 位 法 Counterpoint, 和 应 曲 Canon , 赋 格 曲 
Fuga 等 ) 及 自由 作曲 ,配器 法 Instrumentation ,就 容易 得 多 了 。 
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三 和 弦 与 各 调 的 关系 
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R) 增 五 六 和 弦 的 等 和 声 
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三 四 和 弦 的 等 和 声 


(第 四 表 〉 有 倍增 四 的 





二 四 和 弦 的 等 和 声 
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附录 (三 ) 本 书 习 题 问题 分 课表 
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附录 (四 ) 本 书 各 原则 内 容 一 览 表 
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和 声学 





* ”本 篇 据 萧 友 梅 《和 声学 》1932 年 8 月 商业 印 书房 印刷 本 校 录 。 据 作者 自序 一 ,这 是 在 连载 于 北 
京 大 学 音乐 研究 会 《音乐 杂志 》(1920 年 12 月 31 B £ 1921 年 12 月 31 日 ,该 刊 第 1 卷 第 9、10 号 合 刊 至 
第 2 卷 第 9、10 号 合 刊 ) 的 《和 声学 纲要 ) 一 文 基础 上 ,历经 多 年 教学 应 用 和 增补 改写 而 成 的 一 部 和 上 声学 
教科 书 。 为 保持 原著 的 完整 历史 面貌 ,编者 除 对 原 刊 中 一 一 些 明 星 的 说 地 加 以 订正 外 (大 多 据 原 书 所 附 其 
误 表 ) ,均一 仍 其 旧 ,并 不 加 注释 。 








听 过 来 维 思 先 生 ( Mr Levis) 讲演 中 国 音乐 之 后 - 


来 维 思 先生 (John Hazedel Levis) 虽然 生 在 美国 ,但 住 在 中 国 ( 沪 、 汉 、 平 . 粤 各 地 ) 有 二 
十 五 年 之 久 ,平时 极 喜 欢 研 究 中 国 音 乐 和 中 国 音韵 。 这 回 要 去 美国 讲演 ,路 过 上 海 ,在 本 
埠 夏 令 配 克 戏 院 及 美国 妇女 俱乐部 举行 二 次 关于 中 国 音乐 的 讲演 之 后 ,并 应 本 校 的 约请 ， 
于 本 月 1 日 下 午 4 时 半 来 校 讲演 一 小 时 以 上 ,引起 在 们 对 于 整理 国 乐 的 很 大 的 兴趣 。 效 
将 来 氏 所 讲 ,约略 分 别 记 录 于 下 。 

来 维 思 先生 所 讲 大 约 可 以 分 为 两 部 : 

第 一 是 中 国 音乐 备 有 二 元 ;第 二 是 中 西 音乐 之 特色 。 关 于 中 国 音乐 二 元 论 ,来 氏 又 分 
为 四 项 说 明 : 

(一 ) 从 曲调 的 组 织 看 来 ,可 分 自由 的 曲调 ( 即 加 花 的 曲调 florid melody ) 与 精确 的 曲 
调 (exact melody) 两 种 ,中 国 实 兼 备 之 ,如 皮 黄 的 曲调 属于 前 者 ,而 昆曲 则 属于 后 者 。 至 于 
西方 音乐 在 二 百年 前 亦 有 用 加 花 的 曲调 ,近代 则 逐渐 消灭 ,一切 乐曲 均 用 精确 的 曲调 组 织 
而 成 。 

(—) 从 音阶 一 方面 看 来 ,中 国 乐曲 兼用 五 声音 阶 与 七 声音 阶 两 种 。 五 声音 阶 之 中 


— — 


且 可 分 为 官 (1 2356), 商 (235 6i), 角 (35 6i 2)8056123) M612 


3 5) 五 调 。 细 看 这 五 个 调 ,每 个 组 织 不 同 , 它 的 小 三 度 音程 或 在 第 三 第 四 音 之 间 ( 宫 调 ) ， 
或 在 第 二 第 三 音 之 间 ( 征 调 ) ,或 有 两 个 小 三 度 ( 如 商 调 、 角 调 及 羽 调 ) 。 在 西方 音乐 用 五 
声音 阶 者 则 极 罕见 ,如 苏格兰 民歌 之 (Auld Lang Syne) ,已 成 为 古董 侨 。 

(=) 从 乐器 方面 看 来 , 依 其 音色 之 不 同 , 亦 可 分 为 刚性 乐器 与 柔性 乐器 两 种 。 在 西 
方 乐器 , 现 只 有 刚性 的 一 种 ,而 中 国 乐器 则 兼备 刚 柔 两 种 ,比如 同 是 吹 乐器 , 笛 之 音色 为 刚 
性 ,而 第 之 音色 则 为 柔性 是 也 。 

(四 ) 从 音调 之 运用 一 方面 看 来 ,在 西方 只 有 抑 扬 两 种 音调 , 今 试 以 \ 号 表示 抑 , 以 / 
号 表示 扬 : 先 抑 后 扬 者 当 为 V , 先 扬 后 抑 者 当 为 A ,其 抑 扬 相间 者 为 八 或 ;此 西方 音调 
运用 之 形式 也 。 至 于 中 国 音调 , 除 抑 扬 之 外 , 尚 有 所 谓 平声 ,此 平声 当 用 一 表示 之 , 故 其 音 
调运 用 起 来 ,异常 复杂 。 试 用 一 八 三 号 记 平 上 、 去 三 声 , 而 用 AV 二 号 记 上 和、 下 人 二 
声 , 则 ; 

AA 一 一 \， 

















听 过 来 维 思 先 生 (Mr Levis) 讲演 中 国 音 乐 之 后 


一 一 人 /一 ， 

A 人 一 一 /人 ， 

VV 一 一 。 

四 句 为 唐诗 一 首 之 音节 (车 单 简 一 点 ,用 〇 代 平 ,用 x 代 厌 ) , 则 此 诗 之 音节 为 ; 

xxOOx, 

OO x xO, 

xOO x x, 

x x x OO, 

即 此 一 端 ,可 知 中 国 音 调 之 复杂 , 非 西方 人 士 可 以 想见 。 盖 一 首 诗 或 一 首 词 之 中 ,不 
用 作 谱 ,已 包含 有 一 定之 音节 ,可 以 依法 歌唱 侨 。 

以 上 所 讲 四 点 均 属于 至 所 主张 的 二 元 论 (Duality) 之 一 部 。 以 外 ,中 西 音 乐 各 有 特 
色 , 兹 特 举 数 点 如 下 : 

(一 ) 如 上 所 述 ,中国 曲调 虽 有 二 元 ,但 其 发 展 之 倾向 , 则 仍 趋 于 “ 纵 ” 的 一 方面 。 中 
国 乐 师 每 学 得 一 曲 之 后 , 必 喜 将 曲调 略为 改变 ,或 加 些 花 腔 ( 即 西 乐 所 谓 装 饰 音 ) ,或 加 头 
尾数 名 ,以 期 有 所 变化 ,不 与 其 师 所 授 者 相同 。 故 一 首 同名 之 乐曲 ,而 人 人 奏 法 不 同 。 在 
西方 乐曲 ,于 作成 曲调 之 后 , 必 注 意 和 声 之 结构 ,有 许多 曲调 ,在 和 声 配 好 之 后 作成 , 且 乐 
曲 中 之 这 一 部 ,许多 单 有 和 声 而 无 曲调 者 ,这 是 西方 注重 在 和 声 的 明证 ,而 和 声 是 讲究 三 
个 音 以 上 同时 发 出 之 效果 者 , 故 西 乐 之 特 色 可 以 说 是 注重 “ 横 ” 的 一 方面 。 

(Z) 关于 拍子 一 项 ,西方 乐曲 ,每 曲 必 指定 一 种 拍子 (或 二 拍 、 或 三 拍 .或 六 拍 、 或 四 
拍 ) ,自首 至 尾 , 必 照 指定 之 拍子 演奏 ( 亦 有 中 间 改 变 一 次 者 ;至 如 近 入 C. Scott 作品 中 一 
曲 兼 用 数 种 拍子 者 , 系 属 例外 )。 译 于 中 国 乐曲 则 不 然 ,每 每 于 两 三 句 之 后 即 改变 其 拍 
子 。 比 如 某 曲 本 为 7/8 7/8 6/8 6/8 7/8 7/8 6/8 6/8 者 , 若 硬 改 为 一 律 用 4/4 拍子 ,岂非 
大 廖 。 此 等 乐曲 ,中 国人 常 称 为 散 板 , 其 实 细 细 研究 ,并 非 散 板 ,不 过 所 用 是 一 种 混合 拍 
子 耳 。 

(=) 最 后 从 曲 体 (form ) 方 面 看 来 ,中 西 音 乐 亦 各 有 特色 。 西 乐曲 之 组 织 每 每 注重 
于 几 个 音 组 织 的 动机 ( motive) RKE theme) , 故 解剖 乐曲 者 ,能 注意 此 点 去 解剖 , 便 不 难 
知 全 曲 之 组 织 。 至 于 中 国 乐曲 则 不 然 , 章 人 非 用 鸟 栈 方法 ,将 全 曲 看 完 ,不 能 窥见 该 曲 之 
奥妙 。 此 层 非 拿 出 实例 来 ,不 足以 证 明 , 异 今 日 讲演 时 间 有 限 ,未 能 预备 耳 。 

最 后 ,来 氏 并 主张 中 国 曲 调 不 宜 配 以 西方 和 声 ,应 男 寻 出 中 国 特 有 之 和 声 配 合法 , 方 
不 至 失去 中 国 乐 曲 之 特色 。 他 说 日 本 近年 虽 盛 输入 西 乐 , 然 其 新 作品 ,无 一 可 以 代表 日 本 
国民 性 者 ,此 即 纯 然 采用 西方 和 声 之 铁证 , 深 望 吾 国 研究 音乐 者 ,不 再 蹈 日 本 之 覆 梳 ,努力 
寻求 本 国 固有 之 和 声 以 整理 改造 旧 乐 ,并 创作 新 派 国 乐 云云 。 

来 氏 所 讲 第 一 部 的 (一 ) (二 ) 两 点 和 第 二 部 的 第 一 项 均 极 有 见地 ,了 唯 对 于 乐器 音色 ， 
音调 运用 ,拍子 与 典 体 四 点 , 余 以 为 尚 有 讨论 之 余地 。 吾 乐器 音色 虽然 兼备 刚 柔 两 种 ， 
但 西方 乐器 , 亦 决 不 能 认为 单 有 刚性 音色 ,或 单 有 柔性 音色 , 曾 研 究 过 乐器 学 者 , 均 可 答复 
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此 问题 ,不 待 余 之 论辩 。 来 氏 谓 中 国 一 首 诗 或 词 ,已 具备 有 很 好 的 音节 ,不 必 男 为 作 谱 亦 
可 歌唱 , 盖 单 指 吟 哦 而 言 ;但 吟 哦 与 歌唱 不 同 , 诗 歌 之 音节 佳 者 , 均 可 吟 哦 ,如 和 欲 歌 唱 , 则 非 
把 歌词 之 意义 表 出 不 可 ,否则 同 用 一 种 平 天 音节 之 诗词 ,不 知 多 少 ,而 其 所 描写 悲欢离合 
各 种 情节 不 同 , 若 单 依照 一 种 平 天 歌唱, 断 不 能 表达 出 各 种 情节 , 故 平 上 去 入 四 声 ,可 以 说 
是 中 国语 言 之 特色 ,不 能 认 平 天 音节 为 歌词 之 适当 曲调 也 。 关 于 拍子 一 层 , 吾 国 乐曲 所 用 
除 散 板 一 类 不 计 外 ,普通 所 用 多 为 二 进 拍子 ( 即 一 板 三 眼 或 一 板 一 眼 两 种 ), 三 进 拍子 已 
极为 罕见 ,混合 拍子 如 来 氏 所 举 , 容 或 有 之 ,但 当 比 三 进 拍子 更 为 少 用 。 唯 古琴 谱 向 不 注 
明 板 眼 ( 注 明 板 眼 者 只 有 杨 时 百 ”… 编 的 一 种 ) ,所 以 历代 琴师 鼓 琴 ,多 以 意 为 之 , 遇 有 歌词 
之 琴曲 (如 《归来 去 辞 》 等 ) ,多 因 词 句 之 长 短 以 为 板 眼 ,来 氏 谓 中 国 古 乐 多 用 混合 拍子 或 
即 指 此 类 。 但 在 吾 国 乐师 ,每 每 将 此 项 乐曲 并 人 散 板 一 类 ,此 为 可 人 将 来 整理 国 乐 时 须 注 
意 之 一 点 。 来 氏 又 谓 吾 国 乐 曲 之 组 织 与 西 乐 名 异 ,每 欲 解 前 一 曲 , 非 遍 观 全 曲 不 能 得 其 要 
领 ,与 西 乐 之 注 重 乐 题 者 不 同 。 目 意 以 为 吾 国 乐曲 尚未 经 过 名 家 之 整理 , 致 未 能 有 系统 之 
发 达 , 故 在 西方 人 看 来 ,未 免 难以 提 摸 。 其 实 吾 国 乐曲 结构 , 佳 者 仍 有 起 承 转 收 , 仍 有 有 段落 
之 分 别 , 不 过 大 套 乐曲 之 组 织 与 西 乐 之 古 体 suite 比较 起 来 , 虽 其 性 质 相同 ,而 形式 各 异 。 
瞧 近 代 西 乐 之 新 式 suite ,其 形式 又 何尝 有 一 定 ? 故 谓 中 国 乐 曲 均 属 于 此 种 组 织 , 亦 不 甚 
妥当 也 。 

至 于 来 氏 最 后 谓 中 国 曲调 不 宜 配 以 西方 和 声 ,应 另 寻 出 适宜 于 中 国 音乐 之 和 声 , 方 不 
至 失去 吾 国 乐曲 之 本 色 一 层 , 更 值得 去 研究 -下 。 普 通 吾 国 人 之 耳朵 ,多 不 喜欢 听 三 度 音 
(尤其 是 大 三 度 ) ,而 在 西 乐 和 声 , 大 小 调 之 三 度 音 , 均 为 不 可 缺 者 。 关 于 此 点 , 余 极 愿 吾 
校 诸 间 学 多 所 注意 。 其 以 理论 为 主 科 之 同学 ,更 须 多 解剖 旧 乐 乐曲 ,将 来 便 可 证 明 吾 国 旧 
乐 是 否 如 来 氏 所 说 “多 用 混合 拍子 ”。 至 于 曲 体 之 组 织 如 何 ,一 经 解剖 之 后 ,更 可 明了 一 
切 ,组 须 加 以 辩论 侨 。 

最 后 余 尤 愿 吾 校 国 乐 组 诸 同学 ,多 注 力 于 乐理 及 和 声 . 曲 体 等 功课 , 盖 欲 改良 旧 乐 , 必 
先 具 有 一 种 方案 ; 欲 作 成 此 种 方案 , 非 代 F 镜 于 西 乐 不 可 。 但 余 并 非 主张 完全 效法 西 乐 ,不 
过 学 得 其 法 ,藉以 参考 耳 。 若 单 照旧 法 , 专 习 一 二 种 乐器 ,对 于 乐理 , 绝 不 过 问 ,将 来 虽 学 
成 一 器 , 亦 不 过 一 乐 工 耳 , 国 乐 诸 君 ,其 共 龟 之 ! 





民国 21 年 12 月 3 日 





* ”本 篇 作 于 1932 年 12 月 3 日 , 载 于 是 年 12 月 出 版 的 国立 音乐 专科 学 校 校刊 《 音 》 第 23 至 28 期 
合 刊 。 来 维 思 (John Hazedel Levis) 其 人 见 本 文 介绍 。 

(1) 杨 时 百 (1865 ~1933), 名 宗 稳 , 字 时 百 , 号 九 峰 山 人 ,湖南 宁远 人 ,为 著名 琴 家 。 扔 有 《 琴 学 从 
书 》43 卷 (1911 年 至 1931 年 间 陆续 成 书 ) ,其 中 所 收 32 首 琴 曲 均 加 有 工 尺 谱 和 板 眼 。 他 还 将 《 码 石 调 山 
兰 ) 文 字 谱 率先 译 为 减 字 谱 ,由 此 对 传统 琴 谱 的 改进 作 了 多 方 探索 。 














本 校 五 周 纪念 感言 


本 校 成 立 以 来 不 知 不 觉 已 过 了 五 岁 ,在 这 五 年 中 ,同人 同学 虽然 很 努力 奋斗 ,但 至 今 
还 没有 一 个 圈定 的 校 址 , 教 吾 们 不 能 安心 进行 ,实在 是 一 件 十 分 不 痛快 的 事 。 到 底 我 们 为 
什么 要 办 这 个 学 校 ? 开办 之 前 有 什么 具体 的 计划 ? 开办 之 后 ,历年 经 济 状况 怎么 样 ? 现 
在 的 设备 及 历年 的 成 绩 怎样 ” 今后 的 希望 怎样 ? 等 等 , 均值 得 在 这 里 写 出 来 ,给 大 家 
看 看 。 

一 、 设 立 的 动机 

吾 国 自古 号 称 “ 礼 乐之邦 ”,《 礼 记 》 说 ;“ 君 子 礼 乐 不 可 斯 须 去 身 1” 又 说 :“ 移 风 易 俗 ， 
莫 善 于 乐 "。 乐 的 重要 ,不 必 装 言 。 不 过 在 历史 上 由 国家 正式 设立 的 音乐 教育 机 关 , 除 掉 
养 成 一 班 乐 工 供给 皇帝 娱乐 的 “ 教 坊 ” 之 外 ,没有 办 过 一 所 养 成 音乐 专门 人 才 的 学 校 。 民 
国 9 年 我 从 欧洲 回来 之 后 ,北京 女子 高 等 师范 学 校 首先 办 一 个 音乐 体操 专修 科 ,10 年 1 
月 该 校 聘 我 做 主任 ,就 提议 把 音乐 ,体操 分 作 两 科 ; 民 国 11 年 9 月 ,又 向 北京 大 学 提议 , 附 
设 一 间 音 乐 传习 所 ;民国 14 年 北京 国立 美术 专门 学 校 改组 艺术 专门 学 校 时 ,我 又 提议 加 
设 音乐 系 ;同年 北京 女子 师范 大 学 改组 为 女子 大 学 ,音乐 科 仍 旧 继 续 存 在 。 以 上 三 个 学 校 
添 设 的 音乐 科 , 学 生 并 不 多 (每 处 不 过 二 三 十 人 ) ,不 过 已 经 从 各 该 校 的 经 费 中 ,分 去 了 一 
小 部 分 ,虽然 各 科 的 成 绩 还 不 算 坏 ,但 是 在 各 校 原 有 各 科 看 来 ,总 觉得 新 办 的 音乐 科 有 点 
讨厌 ,一 来 把 原 有 的 经 费 分 薄 了 ,二 来 “音乐 练习 "是 最 吵闹 最 讨 人 厌 的 一 桩 事 , 所 以 我 在 
北平 办 了 七 年 音乐 科 , 受 尽 不 少 不 快 的 刺激 。 民 国 16 年 7 月 ,国民 政府 将 要 成 立 ,同时 
北平 九 校 快 要 关门 ”, 我 决意 南 来 ,向 蔡 先 生 提 出 一 个 要 求 ,请 他 于 大 学 院 成 立时 ,在 上 
海 创设 一 间 音 乐 院 , 一 来 觉得 音乐 一 门 非 独立 设 教 不 可 ,二 来 头 此 可 以 纪念 大 学 院 一 下 。 
果然 蔡 先 生 提 出 这 个 议案 通过 了 ,并 即 从 10 月 起 筹备 ,于 11 月 27 日 成 立 ,破天荒 的 国立 
音乐 院 ,总 算 开 幕 了 。 

二 、 第 一 次 的 五 年 计划 

讲 到 本 校 的 计划 ,在 民国 9 年 底 我 曾 向 北京 教育 部 提议 要 求 办 一 间 独 立 音乐 专门 学 
校 ,当时 得 了 教育 总 长 的 同意 , 编 好 一 个 新 预算 (要 求 开办 费 35 万 元 ,常年 经 费 15 万 元 ， 
学 额定 为 200 名 ) ,由 教育 部 提交 财政 部 。 不 料 民 国 10 年 阁 议 议决 ,所 有 经 费 概 照 民国 8 
年 预算 支付 ,财政 部 把 这 个 音 专 新 预算 原封 送 回教 育 部 ,“ 音 专 "一 梦 , 竟 未 实现 。 后 来 范 
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静 生 ”总 长 要 我 另 编 一 个 最 低 限 度 的 新 预算 ,我 把 原来 的 计划 缩 成 到 三 分 之 一 ,但 是 还 
没 抄 好 , 范 总 长 已 经 辞职 。 从 此 北京 各 校 的 经 费 一 天 比 一 天 困难 , 原 有 的 预算 ,尚且 发 不 
足 , 新 预算 更 谈 不 到 ,所 以 我 拟 好 的 小 预算 ,始终 没有 提出 。 

民国 16 年 国民 政府 成 立 的 时 候 , 内 地 战事 ”还 未 停止 ,中央 财政 ,更 党 困难 。 我 们 有 
了 上 次 的 经 验 ,不 能 再 提出 太 大 的 计划 , 免 致 又 落 一 个 空 ,于 是 我 把 以 前 的 整个 计划 , 改 为 
分 年 递 加 办 法 ,就 是 每 年 招生 50 名 ,经 常 费 每 月 3,000 元 ,逐年 递 加 , 暂 定 招 至 第 五 年 为 
止 ( 第 五 年 应 有 学 生 250 名 ,每 月 经 费 15 ,000 元 ) 。 这 个 小 五 年 计划 ,轻而易举 ,希望 政府 
容易 实行 ,提出 之 后 ,果然 得 大 学 院 批准 ,至 于 开办 设备 费 与 校 址 ,政府 亦 答应 于 战事 结束 
后 即 当 筹划 发 给 。 

三 、 开 办 以 来 之 经 济 状况 

本 校 第 一 年 预定 的 经 费 每 月 3 ,000 元 ,但 是 开办 时 招生 太 迟 ,以 至 第 一 学 期 不 能 招 足 
50 名 ,因此 被 政府 扣 去 400 元 , 改 为 2,600 元 ,10 月 份 领 得 的 一 个 月 经 费 , 就 作为 开办 费 ， 
到 16 年 第 二 学 期 起 招 足 学 额 ,经 费 亦 每 月 领 到 3 ,060 元 。17 年 度 ( 即 第 二 年 ) 加 招 一 班 ， 
要 求 大 学 院 照 预定 计划 ,每 月 增加 经 费 3 ,000 元 ,但 是 政府 只 允 加 至 5,000 元 ,我 们 没 法 ， 
只 可 把 学 额 缩 到 80 名 ,以 期 不 超过 预算 。18 年 度 以 后 ,每 年 提出 预算 时 , 均 要 求 政 府 照 
本 校 预定 的 五 年 计划 逐年 增加 经 费 , 不 料 一 直到 今年 ,还 是 未 蒙 核准 , 仍 照 17 年 度 开 支 ， 
FH 20 年 度 一 年 之 内 还 欠 发 六 个 半月 经 费 (20 年 10 月 .11 月 、12 月 份 欠 发 三 个 月 ,15， 
000 元 ;21 年 1 月 份 欠 六 成 3,000 元 ,2 .3 两 月 欠 发 五 成 共 7,500 元 ,4.5 .6 三 个 月 欠 发 五 
成 共 7,500 元 ,合共 欠 发 32 ,500 元 ) ,以 至 学 校 一 切 进行 ,异常 困难 。 

四 、 设 备 情形 与 成 绩 

本 校 经 费 , 从 18 年 度 以 后 ,虽然 丝毫 没有 增加 ,开办 费 虽然 只 领 过 2,600 元 ,但 是 经 
同人 极力 的 措 节 ,本 校 现在 已 有 价值 5,500 余 元 的 仪器 及 乐器 , 价值 约 6,000 元 的 书 谱 ， 
价值 2,500 余 元 的 校 具 , 学 生 学 额 已 极力 扩充 到 九 十 几 名 ( 照 现在 经 费 数目 应 只 能 收 80 
名 ) ,特别 选 科 及 补习 班 学 生还 不 在 内 。 至 于 学 生 的 成 绩 ,在 这 五 年 之 内 ,已 开 过 19 次 演 
奏 会 ,5 次 纪念 大 会 ,3 次 学 生 音乐 大 会 ,两 次 歌 乐 会 (内 容 可 参看 历次 演奏 会 曲目 统计 
表 ) 。 有 一 部 分 学 生 并 且 在 市 内 各 校 担任 功课 ,有 一 部 分 学 生 不 等 到 毕业 已 应 外 省 各 校 
之 聘请 , 离 校服 务 去 了 。 单 就 这 两 点 观察 , 吾 们 的 如 何 努力 ,社会 需要 人 才 之 切 迫 ,已 可 见 
一 斑 了 。 

五 、 现 在 的 希望 

在 政府 财政 没有 充分 发 展 之 前 ,我 们 现在 的 希望 , 亦 并 不 很 大 ,我 们 暂时 只 希望 政府 
不 久 就 注意 到 本 校 ,并 且 和 希望 教 育 部 在 它 每 月 的 工作 报告 里 边 , 不 久 就 有 下 列 几 项 登 出 ， 
就 是 : 

l. 设法 清理 音 专 积 欠 (32,500 元 ) ; 

2， 拨 给 本 校 固 定 的 校 址 ; 

3. 在 最 短期 间 内 补 发 教育 部 规定 的 开办 费 60 ,000 元 ; 
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本 校 五 周 纪念 感言 


4， 从 21 年 度 起 实行 本 校 预定 的 小 五 年 计划 ; 

5. 恢复 国立 音乐 专科 学 校 为 独立 学 院 , 即 “ 国 立 音乐 院 " 的 名 称 ” 。 

我 们 因为 还 没有 校舍 ,现在 正 进行 募捐 建筑 费 , 所 以 更 希望 海内 对 于 音乐 热心 的 同胞 
们 多 多 帮助 我 们 ,使 本 校 校舍 可 以 早日 建筑 起 来 ,使 教 者 学 者 都 可 以 安心 去 教 去 学 ,音乐 
教育 从 此 得 以 发 展 , 那 就 真 功 德 无 量 了 ! | . 

最 后 对 于 学 生 的 家 长 还 有 一 个 希望 :假如 你 们 打算 把 你 们 子弟 养 成 音乐 专门 家 ,最 好 
于 他 们 毕业 初中 时 (就 是 15 岁 满 ) ,就 教 他 们 投考 本 校 高 中 班 , 不 要 等 到 他 们 在 别 个 高 中 
毕业 ,然后 希望 考 人 本 校 的 本 科 , 这 是 很 难 办 得 到 的 。 因 为 本 校 高 中 有 许多 功课 , 专 为 预 
备 进 本 科 而 设 的 ,所 以 普通 高 中 的 毕业 生 考 人 本 校 之 后 ,关于 音乐 七 八 门 功课 ,仍旧 要 从 
头 再 学 二 三 年 , 方 能 进 本 科 。 在 欧洲 各 国 的 音乐 院 ,规定 人 学 年 龄 甚 严 , 凡 在 19 岁 以 上 的 
学 生 , 即 不 许 投考 器 乐 班 (如 钢琴 、 小 提琴 等 ) 了 。 对 于 音乐 教育 内 行 的 父母 ,假如 发 现 他 
们 的 儿女 有 音乐 天 才 时 ,从 10 岁 左 右 ,就 要 给 他 们 预备 ,往往 在 家 学 了 几 年 然后 进 音 乐 
院 , 许 多 音乐 大 家 都 是 这 样 养 成 的 。 因 音乐 一 道 除 理论 、 唱 歌 两 门 之 外 , 别 项 乐器 都 须 从 
小 人 手 , 方 易 成 功 。 欧 美人 已 经 有 了 几 百 年 的 经 验 , 才 定 出 这 种 章程 来 ,我 们 可 以 不 必 再 
去 试验 了 。 所 以 我 希望 未 来 的 学 生 家 长 ,不 要 把 有 音乐 天 才 的 儿女 的 宝贵 时 候 耽搁 ,要 提 
旱 把 他 们 送 来 本 校 学 习 , 那 末 将 来 成 材 就 容易 得 多 了 。 


* ”本 篇 原 载 1933 年 出 版 的 《国立 音乐 专科 学 校 五 周年 纪念 刊 》。 

(1) 指 1927 年 7 月 以 后 , 正 酝酿 成 立 南京 “国民 政府 ”( 后 于 是 年 9 月 成 立 ) 。 

(2) 指 当 时 盘 跨 北平 的 奉 系 军阀 政府 以 “合并 ”的 名 义 , 下 令 取 消 北平 各 校 的 艺术 系 科 。 

(3) 范 静 生 (1874 ~1934) ,名 源 廉 , 字 静 生 , 湖 南 湘 用 人,， 曾 任 北 洋 政府 内 务 总 长 .教育 总 长 等 职 。 

(4) 指 1927 年 9 月 南京 国民 政府 成 立时 , 正 进行 宁 汉 、 普 奉 等 新 的 军阀 战争 。 

(5) 1929 #78 月 间 , 南 京 国民 政府 下 令 将 "国立 音乐 院 "降格 ,改称 "国立 音乐 专科 学 校 "( 于 是 
年 9 月 正式 更 名 )。 这 里 所 说 “恢复 ”, 即 指 要 求 恢复 原来 “国立 音乐 院 ” 的 地 位 与 名 称 。 此 事后 来 未 能 
实现 。 l 














为 提倡 词 的 解放 者 进 一 言 - 


自从 曾 今 可 路 先生 近日 提倡 词 的 解放 以 来 ,这 两 三 个 月 间 有 好 几 位 对 于 这 问题 发 表 
了 些 意见 。 我 们 把 那些 意见 分 析 一 下 ,就 知道 他 们 的 主张 不 外 下 列 三 种 : 

第 一 种 , 主张 填词 一 定 要 有 谱 ( 要 照 词牌 规定 的 句法 ,字数 作成 ) ,但 不 必 拘 泥 平 不， 
不 必 凑 误 ,要 活用 “ 死 律 ” ,要 以 新 事物 新 情感 人 词 ,并 可 自由 选用 现代 语 。 

第 二 种 , 亦 主张 必须 要 照 词牌 填词 ,要 讲 平 下 ,但 不 用 古典 和 比较 深奥 陈腐 的 文言 ,应 
改 用 浅 近 文言 或 完全 用 白话 。 

第 三 种 ,主张 完全 不 用 旧 词 牌 , 不 讲 平 下 ,创作 新 词 。 

三 种 主张 自然 各 有 一 部 分 的 理由 ,但 是 同时 亦 各 有 一 部 分 的 误会 。 辟 如 为 平民 化 为 
容易 普及 起 见 , 词 句 当然 不 能 用 深奥 陈腐 的 文言 ,新 事物 新 情感 当然 可 以 人 词 ,但 是 关于 
“典故 "一 点 亦 并 非 绝对 不 可 用 ,因为 在 我 国有 许多 著名 的 典故 ,未 曾 读 过 书 的 人 , 亦 常 晓 
得 的 ,只 要 用 典故 者 谨慎 选择 便 无 问题 ;假如 想 作成 一 首 专门 家 的 词 或 艺术 的 词 ,那么 
“典故 "和 “有 艺术 价值 的 词 灌 ”更 不 能 不 用 了 。 

至 于 把 旧 词 牌 的 句法 和 字数 认 作 乐谱 ,或 把 旧 词牌 每 句 规 定 的 平 大 认 作乐 谱 ,在 音乐 
的 立场 看 来 ,都 是 一 种 误会 。 在 创作 第 一 个 词牌 的 人 ,所 作 第 一 首 词 也 许 用 过 乐谱 ,但 是 
这 个 原来 的 词 谱 早已 失掉 了 。 后 人 作词 至 多 不 过 照 足 词牌 的 句 数字 数 与 平 天 填 上 ,以 为 
如 此 填 法 , 便 有 音乐 在 其 中 。 这 是 误 认 其 词牌 的 平 下 相间 格式 为 乐谱 ,因此 在 报 上 发 表 了 
许多 无 谓 的 争论 。 虽 然 语音 有 平 天 是 我 国文 字 的 特色 , ,但 某 种 平 天 相间 用 法 (比如 大 大 
平平 平 天 大 ,平平 下 大 大 平平 之 类 ) ,不 过 是 一 种 谐 和 的 音节 ,并 不 是 乐谱 。 有 许多 翡 欢 
离合 不 同性 质 的 词句 , 可 以 用 一 种 平 天 相间 法 作成 ,但 绝对 不 能 用 一 种 性 质 的 音乐 来 抽 
谱 。 因 为 “音乐 ”是 表现 情感 的 媒介 物 ,同时 也 可 以 用 来 描写 自然 界 现象 的 。 制 谱 者 依照 
词句 的 性 质 作成 适当 的 音乐 ,不 能 预先 作 定 一 谱 , 听 人 家 随便 填 上 各 种 不 同性 质 的 词 ,都 
可 以 使 用 的 。 作 词 家 假如 明白 这 个 道理 ,就 可 以 不 必死 守旧 词牌 作词 了 。 

张 双 红 先生 在 他 的 《 谱 的 解放 》” 一 篇 说 得 好 ,他 说 :“…… 古 人 当初 创造 “ 词 ' 的 
时 候 , 他 们 并 没有 什么 “ 谱 ' 来 做 依据 ,他 们 都 是 创作 一 — 自 度 腔 ;而 后 世 的 人 ,自己 不 
会 创作 ,只 会 依 着 古人 的 “ 谱 ' 来 填 , 依 样 葫 芦 的 填 。 这 样 的 相传 下 去 ,就 变 成 非 依照 古 
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为 提倡 词 的 解放 者 进 一 言 


是 作 “ 词 ' 的 人 没有 勇气 来 创作 “ 自 度 腔 ' 的 缘故 。 中 国文 人 的 通病 , 便 是 把 古人 看 作 神 
圣 一 般 , 古 人 的 作品 ,总 以 为 是 不 错 的 。 因 此 都 驯服 地 情愿 把 自己 的 活泼 的 思想 言辞 ， 
来 受 古人 的 “ 词 ' 的 束缚 与 限制 。 从 此 词 人 就 变 了 词 折 ,灵活 的 ' 词 "就 变 成 死 的 “ 词 ， 
T." CF) 

张 君 最 末了 说 的 那 两 名 ,我 们 虽然 不 敢 断 定 个 个 词 人 都 是 词 匠 ,与 夫 所 有 后 人 填 的 词 
都 是 死 词 , 总 之 近代 词 人 少 却 一 种 创作 的 勇气 ,已 经 是 不 可 讳言 。 所 以 我 们 对 于 词 家 ,有 
下 列 几 点 的 希望 ; 

一 、 旧 词牌 既然 无 曲谱 之 可 考 ( 纵 使 有 曲谱 , 亦 未 必 适 用 于 填 各 种 性 质 不 同 的 词 ) ， 
就 不 必 一 定 要 照 它 的 格式 填词 。 与 其 解放 一 部 分 ,何如 完全 创作 ? 

二 、 既 然 知 道 旧 词句 的 平 下 格式 不 是 乐谱 ,也 就 不 必 句 句 照 足 去 填 。 但 有 一 名 声明， 
在 四 字 以 上 的 词句 ,所 用 的 字 总 以 平 天 相间 较 合 音节 ,全 用 平声 或 全 用 大 声 五 字 以 上 的 词 
句 , 读 起 来 总 觉得 音节 欠 和 谐 。 

三 、 作 者 如 有 意 创作 ,而 又 想 容易 传播 ,那么 最 好 多 作 新 歌 , 一 面 为 文学 界 开 一 个 新 
纪元 ,一 面 供给 作曲 家 做 制 谱 的 对 象 。 

四 、 至 于 歌词 内 容 问题 ,要 看 歌词 的 性 质 和 形式 如 何 ,不 能 一 定 。 大 约 能 谱 的 歌 不 外 
下 列 两 大 项 : 

甲 、 民 歌 。 依 它 的 性 质 来 分 类 ,有 儿歌 . 展 歌 . 晚 歌 .宴会 歌 .各 种 季节 歌 .历史 歌 . 军 
歌 ,战歌 .爱国 歌 . 学 生 歌 .送别 歌 ,挽歌 .悲歌 .恋歌 .旅行 歌 、 嘉 礼 歌 .机 歌 . 摇 船 歌 .儿歌 、 
渔 歌 . 农 歌 和 工人 之 歌 等 等 几 十 种 之 多 ; 它 的 形式 ,为 便于 群众 歌唱 ,最 好 照 《诗经 ) 国 风 
的 体 载 ,每 篇 分 几 章 ,每 章 少 则 几 名 ,多 则 十 几 名 (但 各 章 的 句 数 最 好 一 律 ) ,可 是 不 要 名 
句 字数 一 样 , 因 为 象 五 言 排 律 或 七 言 排 律 的 诗 , 作 起 谱 来 ,很 难 有 变化 ,曲调 如 无 变化 ,就 
觉得 太 单调 了 。 民 歌 既 然 是 为 群众 作 的 ,那么 歌词 的 内 容 , 自然 以 少 用 典故 ,多 用 浅 近 文 
言 或 白话 为 最 相宜 。 

乙 、 艺 术 歌 。 这 名 词 是 由 西 文 Art song 翻译 成 的 , 它 的 性 质 不 外 分 抒情 和 叙事 两 种 ， 
从 形式 上 看 来 是 一 篇 长 歌 ,可 以 分 开 几 段 ,每 段 句 数 可 以 多 少 不 同 ( 非 如 民歌 每 章句 数 必 
要 一 律 ) ,词句 里 边 除 浅 近 文言 外 ,典故 和 有 艺术 价值 的 词 藻 , 均 不 妨 并 用 。 因 为 这 种 歌 
词 已 经 属于 专门 歌 的 一 类 ,能 唱 这 种 歌 能 看 这 种 歌 的 人 们 ,都 应 该 有 相当 的 文学 知识 了 。 

五 、 前 的 问题 。“ 韵 "于 歌词 音节 上 极 有 关系 。 但 一 首 歌 不 必 限 用 平 韵 , 亦 不 必 限 用 
灰 韵 ,最 好 是 平 下 统 用 (如 东 , 董 . 送 三 韵 可 以 并 用 ) ,并 且 一 首 歌 可 以 换 韵 数 次 。 

以 上 所 举 五 点 ,都 是 我 们 最 希望 提倡 词 的 解放 诸 君 采用 的 。 最 后 还 有 一 言 :古语 说 
“移风易俗 , 莫 善 于 乐 ”"。 其 实 音 乐 不 过 只 有 一 半 的 力量 , 真 要 移风易俗 ,还 要 等 词 人 诗人 
多 创作 新 歌 出 来 ,给 作曲 的 人 去 制 谱 , 等 制 成 歌谱 之 后 ,你 们 的 歌词 更 加 容易 普及 , 岂 不 是 
比 单独 印 专集 更 有 效力 吗 ? 我 国民 气 的 柔弱 不 振 , 自然 是 因为 国民 教育 没有 办 好 ;但 是 社 
会 上 缺乏 一 种 雄壮 的 歌词 和 发 扬 蹈 厉 的 音乐 ,也 有 很 大 的 关系 。 这 些 责任 ,应 该 由 诗人 词 
人 和 作曲 者 各 担负 一 半 的 。 所 以 我 极 盼望 海内 诗人 词 人 ,尤其 盼望 提 侦 新 诗 和 解放 旧 词 
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诸 君 一 齐 起 来 共同 合作 ,使 吾 国 民 气 逐渐 可 以 振 起 , 岂 不 是 很 愉快 吗 ? 





* KAAR 1933 年 2 月 出 版 的 国立 音乐 专科 学 校 校刊 《 音 》 第 29 至 31 期 合 刊 。 

(1) 曾 今 可 (1901 ~ 1971) ,江西 泰和 人 。1933 年 ,在 他 主编 的 《新 时 代 月 刊 》 上 提倡 所 谓 " 词 的 解 
放 ”, 该 刊 第 4 卷 第 1 期 (1933 年 2 月 ) 即 为 “ 词 的 解放 运动 专 号 "”。 

(2) 张 双 红 其 人 不 详 。 他 的 《 谱 的 解放 》 一 文 , 载 于 上 述 《新 时 代 月 刊 》? 第 4 卷 第 1 期 。 引 文 下 着 重 
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今天 上 海 市 教育 局 约见 弟 到 这 里 来 播音 演讲 , 讲 题 是 《音乐 的 势力 》。 在 未 讲 这 个 题 
目 之 前 , 先 要 把 音乐 的 组 织 简单 地 说 明 一 下 。 

谁 都 知道 音乐 是 声音 的 美术 或 时 间 的 美术 ,但 不 是 随便 一 阵 叮 叮 喘 晓 或 大 擂 大 打 乱 
杂 无 章 的 声音 ,都 可 以 叫做 音乐 ,必定 要 有 一 定 的 节奏 (rhythm) ,有 相当 的 和 音 (harmony) 
衬托 着 , 配 成 一 种 抑 扬 得 宜 的 曲调 (melody ) ,用 适当 的 章法 ( 即 形式 ) ,加 上 各 种 表情 
(expression) 表现 出 来 , 才 算 是 真正 的 乐曲 , 才 算 是 音乐 。 

那么 看 来 音乐 不 外 由 “节奏 ”、“ 和 声 ”、“ 曲调 ”三 种 原 素 组 成 ,但 是 音乐 的 种 类 实际 
上 不 止 三 种 。 第 一 因为 三 种 原 素 的 配合 法 甚 多 ,第 二 因为 表情 法 各 曲 不 同 ,在 合奏 的 乐曲 
还 有 各 种 乐器 的 配合 法 不 同 , 因 而 作出 种 种 音色 出 来 ;尤其 是 近 五 百年 的 西方 音乐 ,不 独 
理论 方面 愈 研究 愈 精 , 就 是 乐曲 作法 和 演奏 技术 ,也 变化 无 穷 , 登 峰 造 极 。 近 代 音 乐 的 种 
类 因此 千变万化 ,无 所 不 有 , 断 非 我 们 中 国 一 千年 来 没有 进步 的 音乐 可 以 比 得 上 的 。 

音乐 的 种 类 既然 很 多 ,并 且 每 种 有 特殊 的 性 质 , 有 特殊 的 效用 ,譬如 : 

一 、 温 柔 恬静 的 音乐 ,可 以 安慰 人 的 脑筋 , 教 人 听见 容易 安眠 , 播 篮 曲 就 是 属于 这 类 ; 

二 、 人 快活 的 音乐 , 教 人 听见 精神 爽快 ,小 孩 听 见 常常 活活 泌 泌 地 跳舞 起 来 ,这 类 乐曲 
西方 更 多 ,不 能 逐一 列举 ; 

三 、 雄 壮 的 音乐 ,可 以 鼓 起 人 的 勇气 , 振 起 人 的 精神 , 象 军队 进行 曲 就 是 属于 这 类 ; 

四 、 翡 哀 的 音乐 , 教 人 听见 发 生 翡 感 ,甚至 令 人 流泪 ,哀悼 进行 曲 和 Elegie ( 悲歌 ) 属 
于 这 类 ， 

五 、 忧 郁 的 音乐 ,听见 教 人 沉 问 ; 

六 、 喜 悦 的 音乐 ,听见 教 人 欢喜 ; | 

七 、 优 美 庄严 的 音乐 ,可 以 洗 净 人 的 杂 思 ,提高 思想 的 目标 ,可 以 使 人 的 举动 变 成 庄 
重 的 态度 ; 

八 、 怨 幕 的 音乐 ,可 以 表现 人 类 怨 幕 的 情绪 ; 

九 、 音 乐 又 可 以 治 病 或 减轻 病人 的 痛苦 , 欧 战 时 各 国 伤 兵 医院 ,多 备 有 特殊 的 音乐 ， 
教 伤 兵 听见 ,减少 他 们 的 痛苦 ,在 割 症 时 亦 有 奏 着 音乐 的 ; 

十 、 近 年 欧洲 法 院 亦 有 用 音乐 改造 罪犯 心理 的 试验 ,就 是 每 天 清早 于 一 定 的 时 间 演 
奏 一 种 特别 音乐 , 教 犯罪 者 静 听 ,经 过 若干 时 间 之 后 ,自己 慎 悔 ,立意 改过 ,期 满 出 狱 , 改 邪 
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归 正 的 人 很 不 少 。 还 有 用 音乐 来 辅助 审判 的 : 某 处 地 方 有 一 件 谋杀 案 , 犯 人 被 捕 之 后 , 屡 
次 审讯 ,不 肯 供 认 。 判 官 因为 找 不 得 证 据 , 又 不 能 立刻 判决 ,于 是 用 音乐 助 审 。 把 凶手 关 
在 一 个 光线 阴暗 的 房间 ,半夜 从 隔壁 放 一 种 悲惨 的 音乐 ,并 且 带 有 一 种 悲惨 的 汪 声 ,等 这 
个 犯人 听 过 凡 天 之 后 ,再 提出 审讯 ,果然 被 音乐 感动 ,良心 发 现 , 逐 一 供认 。 可 见 音 乐 的 力 
量 了 。 

还 有 一 件 最 明显 的 ,就 是 音乐 的 节奏 可 以 指挥 最 大 群众 ,可 以 统一 整个 民族 的 举动 。 

在 西方 于 举行 大 会 之 前 后 常 唱 几 首 “ 会 歌 ”" ,这 种 “会 歌 ” 的 节奏 都 很 鲜明 ,歌词 亦 十 
分 得 体 , 唱 过 之 后 增加 许多 合作 的 精神 。 群 众 受 了 这 种 歌曲 的 影响 ,好 象 物体 被 地 球 引 力 
吸着 ,不 知 不 觉 要 向 同一 个 方向 去 。 军 队 依 着 一 定 的 节奏 长 期 步行 不 觉 疲倦 ,过 千 过 万 人 
唱 着 军 歌 一 齐 冲 锋 ,不 觉 痛 苦 , 就 是 这 类 的 实例 。 

以 上 所 讲 的 效力 有 明显 的 ,有 洪 伏 的 ,有 立刻 发 生效 力 的 ,有 慢 慢 才 见 功效 的 。 笼 统 
可 以 叫 它 做 “音乐 的 势力 ”。 

网 美 各 国 对 于 音乐 的 势力 早已 晓得 ,所 以 政府 、 社 会、 学校. 家 庭 各 方面 ,到 处 都 利用 
音乐 来 辅助 他 们 的 工作 。 他 们 对 于 音乐 教育 都 很 注意 , 除 掉 政府 办 的 音乐 院 之 外 ,私人 捐 
出 大 笔 款项 设立 音乐 学 校 的 也 很 多 ;对 于 有 音乐 天 才 的 青年 或 有 创作 力 的 人 们 ,也 用 尽 各 
种 方法 来 鼓励 ,或 用 国 奖 、 罗 马 奖 、 头 奖 、 二 奖 及 各 种 学 位 等 等 名 誉 奖励 ,或 用 金钱 奖励 。 
法 国 、 比 国 的 教育 部 叫 " 科 学 美术 部 ”, 就 是 表示 美术 与 科学 并 重 的 意思 。 俄 国政 府 近年 
并 且 设 立 “ 乐 部 ” ,德国 政府 亦 设立 “全 国 音乐 局 ", 专 管 音乐 教育 和 关于 音乐 的 工作 ,可 见 
他 们 的 如 何 努 力 了 。 我 们 中 国 从 前 并 不 是 不 知道 音乐 势力 的 伟大 ,古书 所 谓 “ 移 风 易 俗 ， 
莫 善于 乐 ”, 就 是 这 个 意思 。 周 朝 、 唐 朝 都 看 得 音乐 很 重 , 那 两 朝 在 我 们 历史 上 不 是 最 强 
盛 的 时 代 吗 ”这 就 是 最 显明 的 证 据 , 谁 也 不 能 否认 的 。 到 后 来 逐渐 不 注意 音乐 ,或 简直 不 
把 音乐 当 作 一 回 事 , 听 它 自生 自 灭 ,所 以 坏 的 音乐 一 天 一 天 的 加 多 ,而 好 的 音乐 就 逐渐 减 
少 。 好 象 有 一 块 田地 ,本 来 是 种 稳 的 ,现在 地 主 不 注意 种 稻 , 听 它 随便 生 草 , 野 草 一 天 比 一 
天 长 得 多 ,就 把 稻米 的 地 位 占 满 , 叫 它 没有 立足 之 地 。 这 就 是 一 个 顶 好 的 例子 。 现 在 还 不 
赶紧 把 坏 的 音乐 一 一 淫 词 淫 曲 一 一 去 掉 , 把 好 的 音乐 介绍 进来 替代 它 ,将 来 全 国人 的 精神 
就 很 难 有 政 造 的 希望 。 因 为 音乐 的 势力 很 大 ,不 独 好 的 音乐 有 伟大 的 势力 , 坏 的 音乐 也 有 
很 大 的 势力 : 听 惯 翡 曲 的 人 们 很 少 有 快乐 的 精神 的 , 听 惯 慢 板 音乐 的 人 们 很 少 有 活泼 的 精 
神 的 , 听 惯 笑 废 音乐 的 人 们 很 难 有 振作 精神 的 , 听 惯 泽 政 音乐 的 人 们 不 会 有 高 尚 思想 和 光 
明 磊 落 态度 的 , 听 惯 节奏 不 鲜明 和 散 板 音乐 的 人 们 不 会 有 合作 精神 的 。 这 样 看 来 ,音乐 的 
恶 势力 ,可 怕 得 很 ! 我 们 中 国 全 国 现在 到 处 都 有 这 种 恶 势力 盘 路 着 。 我 们 政府 如 果 不 马 
上 设法 把 它们 消灭 ,不 马上 整顿 音乐 教育 ,国民 精神 断 难 有 振作 的 希望 ,全 国人 断 难 有 合 
作 的 可 能 。 

所 以 ,第 一 我 希望 政府 赶快 派 音乐 专家 去 检查 全 国 流行 的 音乐 ,认为 有 伤风 化 和 有 预 
废 性 或 消极 性 的 音乐 ,马上 禁止 演奏 和 印行 ,一 方面 改良 学 校 的 音乐 功课 ,一 方面 检定 音 
乐师 资 ,鼓励 创作 发 扬 蹈 厉 的 新 歌 新 曲 , 注 意 音乐 专门 教育 。 第 二 我 希望 社会 上 有 财力 而 
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对 于 音乐 有 兴趣 的 人 们 ,最 好 尽力 捐款 出 来 提倡 音乐 教育 或 奖励 音乐 学 生 , 以 补助 政府 的 
不 足 ; 各 无 线 电 播音 台 顶 好 请 音乐 专家 替 你 们 选 购 一 批 好 的 唱片 ,以 备 随时 播音 ,逐渐 把 
听众 的 精神 改变 过 来 ;做 父母 的 假如 发 现 你 们 的 小 孩 有 音乐 天 才 时 ,就 要 趁早 请 人 教 他 学 
音乐 ,或 把 他 送 到 音乐 学 堂 去 ,因为 近代 音乐 技术 一 天 进步 一 天 ,有 许多 乐曲 的 技术 很 难 ， 
非 从 小 学 起 很 难 学 得 成 功 的 。 欧 洲 许多 音乐 大 家 都 是 从 小 就 学 起 。 假 如 我 们 希望 中 国 将 
来 产生 一 批 大 音乐 家 ,可 不 能 不 请 求 你 们 帮忙 了 。 

最 后 我 顺便 介绍 一 件 事 , 就 是 :上 海 本 埠 法 租界 霞 飞 路 140 号 法 文 协会 的 广播 电台 
( Alliance Francaise Station Radiophonique) ,每 天 有 三 次 音乐 播音 :第 一 次 午后 12 点 半 到 2 
点 ,第 二 次 6 点 半 到 8 点 ,第 三 次 9 点 到 10 点 半 。 这 三 次 播音 的 节目 ,最 好 是 第 三 次 ,有 
许多 很 难 昕 得 到 的 音乐 ,但 是 比较 程度 略为 高 些 ;第 一 、 第 二 两 次 的 节目 比较 略为 浅 一 点 ， 
可 异 有 时 还 挫 杂 一 些 jazz 音乐 ( 西 乐 中 的 不 良好 者 ) ,不 过 平均 比较 别 个 电台 的 节目 已 经 
好 得 多 了 。 第 三 次 的 播音 节目 单 ,每 星期 日 有 印 成 的 分 送 各 处 ,可 以 写 信 去 要 。 法 国电 台 
的 波长 是 214.2 公 尺 ,周波 数 是 1400。 诸 位 若是 喜欢 听 好 的 西 乐 ,不 妨 常 听 听 这 个 电台 
第 三 次 的 节目 。 





.站 “本 篇 文 题 下 原 署 “22 年 11 月 15 日 上 海 教育 局 假 大 中 华电 台 举 办 通俗 学 术 播音 演讲 原稿 ”, 即 
由 作者 于 1933 年 11 月 15 日 亲自 播 讲 ;后 刊 于 1934 年 3 月 31 日 出 版 的 《音乐 教育 》 第 2 卷 第 3 期 ,并 同 
刊 于 4 月 15 日 出 版 的 音乐 艺 文 社 《 音 乐 杂志 ) 第 2 期 , 文 题 旁 注 ; “转载 不 禁 ”。 
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我 国 古 时 亦 尚 歌 证 , 自 《 书 经 》 载 “ 广 廷 喜 起 ”之 歌 后 ,而 国 风雅 颂 ,无 不 能 播 为 声音 。 
至 古 之 善 歌 者 , 载 记 所 留 如 略 梁 , 秦 青 , 韩 娥 , 绛 树 , 赵 政 , 许 永 新 等 ,莫不 技术 超 绝 , 名 盛 一 
时 , 惜 其 法 不 传 于 后 世 。 

近代 戏院 所 唱 , 自 奎 人 听 之 所 用 组 假 嗓 也。 且 以 成 年 男子 强 唱 女 声 , 尤 乖 雅 善 。 教 者 
学 者 , 竟 不 知 练习 运用 其 天 赋 歌 喉 , 此 等 让 误 , 驾 转 相传 , 习 非 成 是 ,未 有 改善 , 亦 可 叹 侨 。 

近 三 士 年, 学校 始 设 乐 歌 一 科 , 唯 教 者 既 非 专攻 声乐 出 身 , 学 校 当 局 又 多 漠视 此 课 , 故 
学 校 唱歌 亦 不 过 徒 具 虚名 。 

反观 西方 歌 学 ,早已 有 系统 的 研究 ,5 世纪 时 教皇 Hilarius 已 在 罗马 设立 唱歌 学 校 ;8 
世纪 末 Metz( 今 法 属 ) 及 St. Gallen (瑞士 属 ) 第 一 间 唱 歌 学 校 完 全 以 罗马 歌 校 为 模范 ;12 
世纪 时 ,最 著名 之 唱歌 学 校 有 三 :一 在 罗马 ,一 在 巴黎 ,一 在 Cambrai( 法国 东北 ) ,而 其 教 
法 仍 以 罗马 教皇 设立 者 为 最 佳 。 意 大 利 派 唱法 之 基础 已 定 于 此 时 ,其 后 各 地 陆续 设立 音 
乐 院 , 唱 歌 之 法 亦 日 以 改善 , 故 至 今 西 方 唱歌 者 ,莫不 以 意大利 派 为 依 归 。 

自 耶 稣 教 输入 中 国 以 来 ,教堂 及 教会 设立 之 学 校 , 始 有 合唱 赞美 诗 之 练习 ,其 初 虽 由 西 人 
指导 , 然 学 者 亦 不 过 随 声 附和 而 已 ,于 练 声 之 法 , 固 未 尝 有 所 领会 也 。 至 最 近 十 年 留学 外 国 者 ， 
始 有 数 人 专攻 声乐 , 然 返 国 后 ,多 忙于 教 课 , 无 暇 编著 , 故 “ 唱 歌 法 "一 - 书 ,至 今 尚 付 阙 如 。 

高 中 立 先生 于 1930 年 毕业 大 阪 音乐 专门 学 校 声乐 本 科 , 即 在 日 本 京都 女子 音乐 院 教授 
声乐 。 兹 以 其 历年 研究 所 得 , 编 成 《声乐 研究 法 》 一 书 ,都 十 余 万 言 ,分 23 章 ,32 节 , 举 凡 关 
于 发 音 ,呼吸 , 练 声 ,表情 ,错误 矫正 及 声带 卫生 之 法 无 不 备 载 。 取 材 既 丰富 ,说 明 亦 详尽 , 诚 
不 愧 为 关于 声乐 之 空前 著作 ,不 独 有 志学 歌 者 宜 以 为 参考 , 即 教授 声乐 者 亦 宜 珍 之 。 

抑 更 又 言 者 ,高 君 原籍 朝鲜 全 罗南道 济州 岛 人 。 今 其 著作 ,不 用 高 丽 文 发 表 而 用 汉 
文 , 则 高 君 之 意 在 助 进 吾 国之 文化 可 知 侨 。 故 余 不 独 对 于 高 君 之 孜孜 研究 实 所 钦佩 ,而 更 
有 深 表 谢 意 之 一 感念 也 。 故 乐 为 叙 所 著 ,而 不 敢 以 不 文辞 。 

中 国民 国 22 年 12 月 MAI 





* 本 篇 作 于 1933 年 12 月 ,先期 发 表 于 1934 年 7 月 15 日 出 版 的 音乐 艺 文 社 ( 音 乐 杂志 》 第 3 期 ,后 收入 
高 中 立 ( 见 本 文 介绍 ) 著 《声乐 研究 法 》(1936 年 5 月 商务 印 书馆 初版 ) 一 书 。 今 据 两 种 刊本 对 勘 校 录 。 
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关于 音乐 和 音乐 教育 的 重要 ,在 我 国 古代 史书 就 已 经 说 过 许多 , 凡 读 过 《 周 礼 》 和 《 礼 
记 》 的 人 们 ,都 应 该 知道 的 ,不 必 在 这 里 反复 申述 。 但 是 周 朝 的 “成 均 ”( 大 学 的 一 院 , 以 教 
音乐 为 主 ) , 教 的 音乐 是 怎么 样 的 ,早已 无 从 稽 考 ; 唐 朝 所 设 的 “ 教 坊 ” ,也 不 过 养 成 一 班 乐 
工 ,供给 皇帝 娱乐 而 已 ,对 于 音乐 本 身 , 并 没有 彻底 的 或 科学 的 研究 ;到 南宋 绍兴 年 间 , 连 
这 种 “ 教 坊 ” 都 完全 停办 了 。 从 此 以 后 差不多 一 千年 ,未 曾 有 人 提议 过 把 音乐 学 校 当 作 一 
种 专门 学 校 来 办 。 民 国 9 年 我 从 欧洲 回国 之 后 , 曾 向 北京 女子 高 等 师范 学 校 ,北京 大 学 及 
国立 艺术 专门 学 校 提议 ,先后 设立 音乐 科 或 音乐 传习 所 ,但 还 不 能 算 一 个 独立 音乐 教育 机 
关 ; 到 民国 16 年 国民 政府 在 南京 成 立 , 大 学 院 长 蔡元培 先生 在 上 海 创设 的 “国立 音乐 
院 ”, 才 是 一 个 正式 音乐 专门 学 校 ,足见 政府 对 于 音乐 教育 并 非 无 人 提倡 。 可 惜 有 教育 实 
权 的 诸 公 ,知道 近代 欧美 音乐 专门 教育 情形 的 还 是 太 少 ,所 以 国立 音乐 院 成 立 不 到 两 年 之 
后 ,又 改组 为 音乐 专科 学 校 , 不 能 照 最 初 核准 的 预算 逐渐 增加 , 反 把 地 位 降低 一 等 ,这 就 可 
以 证 明 对 于 音乐 专门 教育 ,近来 尚未 容易 多 得 实在 内 行 的 人 。 所 以 这 篇 文章 的 目的 ,就 是 
想 把 欧美 音乐 专门 教育 机 关 的 沿革 概况 ,略为 说 一 说 ,一 来 可 以 给 教育 当局 参考 ,又 可 以 
证 明 欧洲 音乐 教育 不 独 不 因 欧 战 而 缩小 范围 ,并 且 大 战 之 后 扩大 规模 ,提高 地 位 ;就 是 学 
音乐 的 或 爱好 音乐 的 人 们 ,对 于 “音乐 教育 ”这 个 题目 ,也 应 该 有 特殊 的 兴趣 吧 。 


(A) 音乐 专门 教育 机 关 的 种 种 名 称 


讲 到 欧美 音乐 专门 教育 机 关 的 名 称 ,最 初 用 的 是 “conservatorio” ,这 是 意大利 语 (英语 
的 consevatory ,法 语 的 conservatoire ,德语 的 Konservatorium ,都 是 从 意 语 而 来 ) ,原文 本 来 只 
有 “保存 所 ”“ 养 成 所 ”或 “孤儿 院 " 的 意义 ,后 来 因为 某 处 的 孤儿 院 选 出 有 音乐 天 才 的 儿 
童 , 专 教 他 们 音乐 ,这 项 工作 逐渐 发 达 起 来 , 那 家 conservatorio 就 变 成 了 “音乐 院 ”。 但 是 
以 后 的 意大利 音乐 教育 机 关 , RAN“ conservatorio” , JPAM“ liceo di musicale”( 译 为 高 等 
音乐 学 校 ) “collegio di musica”( 译 为 音乐 专门 学 校 ) “Instituto musica”( 译 为 音乐 研究 
所 ) 的 ;英美 的 音乐 教育 机 关 亦 有 叫 “academy of music” R“ college of music”( 译 为 音乐 专 
门 学 校 ) 的 ,并 且 有 好 几 家 大 学 设立 音乐 分 科 , 授 与 音乐 学 士 (Mus. B) 和 音乐 博士 ( Mus. 
D. ) 学 位 ;至 于 德国 , 除 掉 许 多 音乐 院 之 外 ,还 有 叫 "“Hochschule der Musik” 的 ( 译 为 音乐 大 
F) ,就 是 把 音乐 学 术 提 高 和 单 科 大 学 一 样 , 但 是 没有 音乐 学 位 。 有 好 几 家 大 学 在 哲 科大 
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学 里 亦 有 音乐 系 的 设立 ,毕业 论文 研究 音乐 科学 的 , 考 得 的 学 位 仍 是 哲学 博士 (Dr. 
Phil. ) 。 总 之 ,欧美 各 国 的 音乐 教育 机 关 名 称 , 仍 以 “音乐 院 " 为 多 。 现 在 把 各 国 音乐 院 的 
沿革 及 大 概 情况 情形 分 说 如 下 : 


(B) 意大利 的 音乐 院 


(一 ) 1537 年 在 Napoli 设立 的 Conservatorio Santa Maria di Loreto ,是 意大利 第 一 间 音 
乐 院 , 专 选 收 有 音乐 天 才 的 儿童 , 教 以 音乐 。 此 外 ,16 世纪 时 还 存在 的 还 有 三 间 ,就 是 : 
(a)Della Pieta de’ turchini, (b)Dei Poveri di Ghesu Cristo ,与 (ec) Di Sant? Onofrio ,都 在 Na- 
poli ,性 质 完全 同 第 一 闻 一 样 , 这 四 间 音 乐 院 在 意大利 ( 亦 可 以 说 在 欧洲 ) 算 最 十 的 。1744 
年 ,Conservatorio de Poveri di Gesu Cristo 停办 ,所 有 学 生 归 并 于 Santa Maria di Loreto 及 
Sant’ Onofrio 两 院 ,于 是 只 剩 三 间 。 到 1808 年 ,这 三 间 音 乐 院 又 奉 意 王 Murat 之 命 ,合并 
为 一 校 , 改 名 Collegio Reale di Musica( 译 名 国立 音乐 学 校 ) ,后 来 (1827 年 ?) 又 改名 Real 
Conservatori San Pietro a Maiella( 译名 国立 圣 彼 得 音乐 院 ) 。 有 名 的 乐 正 兼 钢琴 家 G. Mar- 
tucci 于 1902 年 曾 任 该 院 院 长 。 学 生 分 寄宿 生 及 通 学 生 两 种 ,人 学 年 龄 的 限制 由 12 岁 到 
23 岁 。 该 院 有 大 宗 的 产业 ,所 以 能 够 有 70 个 免费 学 额 。 

(二 ) 在 Venezia 办 理 最 早 的 音乐 学 院 ,不 叫 conservatorio, 而 叫 ospedale ( 即 英文 ho- 
tel, 亦 可 译 为 “ 院 " 字 ) ,并 且 有 四 家 ,就 是 :(a)Della Pieta,(b)Dei Mendicanti ,(c)Degl In- 
curabili, ( d) San Ciovannie Paolo。 四 间 都 是 女 校 。 现 在 Venezia 的 主要 音乐 院 叫 Liceo 
Musicale Benedetto Marcello ,1877 年 起 改 为 市 立 。 这 个 学 校 的 组 织 同 德国 的 音乐 院 一 样 ， 
学 生 一 律 通 学 ,免费 学 额 其 少 。 

(=) 在 Palermo 还 有 一 间 办 理 较 早 的 国立 音乐 院 Regio Conservatorio di Musica ,1615 
年 办 时 原名 Conservatorio Buon Pastore ,1737 年 改名 Collegio di Musica , 现在 叫 Conservato- 
rio di Musica V. Belini 译 为 彼 利 尼 音乐 院 ) 。 以 上 三 间 音 乐 院 算是 历史 最 长 的 。 近 百年 
来 意大利 各 都 市 还 设立 了 许多 音乐 院 , 现 在 把 最 重要 的 十 几 间 写 在 下 边 : 

(PH) 在 Bologna 的 Licceo Mucicale Rossini( 译 为 罗 西 尼 高 等 音乐 学 校 ) ,是 1864 年 
由 Liceo Filarmonico( 1804 年 设立 的 ) 改 组 的 市 立 学 校 ,学 生 一 律 免费 ,但 不 寄宿 。 这 个 学 
校 的 图 书馆 ,是 音乐 家 G. B. Martini 和 G. Gaspari 两 人 捐赠 的 ,所 藏书 谱 极 有 价值 ( 著名 钢 
EZ Bruno Mugellini 和 上 b. busoni 兽 任 该 校 校长 ) 。 

(E) 在 Milano 的 Regil Conservatorio di Musica ( 译 为 密 兰 国立 音乐 院 ) ,是 1807 年 
Eugen Beauharnais 创办 的 ,有 免费 学 额 二 十 四 个 ( 均 是 寄宿 生 ) ,1850 年 改组 之 后 停办 
宿舍 。 

(ZS) 在 Genua 的 Civio Instituto di Musica( 市 立 音乐 研究 所 ) ,创办 在 1829 年 。 

(t) 在 Flroenz 的 Regio Instituto Musicale ( 国立 音乐 研究 所 ) ,是 1814 年 设立 的 。 
1860 年 改组 之 后 ,1862 年 重 行 开学 ,政府 发 给 经 费 其 多 。 

( 八 ) 在 Turin 的 Liceo Musicale Giuseppe Verdi( 和 费 而 的 高 等 音乐 学 校 ) ,1865 年 创办 
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时 规模 甚 小 ,逐渐 发 展 改 为 市 立 , 学 生 一 律 免 费 。 

(JL) 在 Pesaro 的 Liceo Musicale Rossini( 罗 西 尼 高 等 音乐 学 校 ) ,是 大 歌剧 作曲 家 罗 
西 尼 捐 助 遗产 2,300 ,000Lira( 约 合 华 币 920,000 T) 设立 的 。 罗 氏 1792 年 生 在 意大利 
Pesaro ,1868 年 死 在 巴黎 。 学 个 学 校 为 纪念 他 ,特意 在 Pesaro 办 理 ,1883 年 才 正 式 成 立 。 
1895 到 1903 年 由 著名 歌剧 作曲 家 mascagni 担任 校长 职务 ,学 生 一 律 免费 。 

(+) 在 Padua 的 Liceo Musicale ( 帕 都 阿 高 等 音乐 学 校 ) 是 市 立 性 质 。 

(十 一 ) 在 Perugia 有 Liceo Musicale Morlacchi( 莫 勒 奇 高 等 音乐 学 校 ) 。 

(FZ) 在 Lucca 有 Liceo Musicale Pacini( 柏 奇 尼 高 等 音乐 学 校 ) 。 

(+=) 在 Parma 的 Regio Conservatorio di Musica ( 帕 路 马 国立 音乐 院 ) 是 1888 年 创 
办 的 。 

(十 四 ) 罗马 的 Caecilien Academie( 车 奇 里 学 院 ) 亦 附设 一 间 Liceo mucicale( 高 等 音 
乐 学 校 ) ,1869 年 开办 ,1877 年 由 罗马 市 拨 给 经 费 扩 大 规模 ,1919 年 再 由 国库 补助 。 

(十 五 ) 在 Ferrara 的 Instituto Musicale Frescobaldi ( 费 勒 斯 可 巴 路 底 音乐 研究 所 ) 是 
一 个 教授 管弦 乐队 的 学 校 。 

(十 六 ) 在 Novara 的 Brera 音乐 研究 所 ,是 1858 年 设立 的 。 

(十 七 ) 在 Trieste 成 立 的 音乐 研究 所 ,是 1903 年 设立 的 ,均值 得 在 这 里 一 并 写 出 来 。 

关于 意大利 音乐 院 详细 情形 ,可 以 参看 E. d’ Harcoumt 著 的 《La Musique Actuelle en 
Italie》(1907 年 出 版 ) 。 


(C) 法 国 的 音乐 院 


(一 ) 除 掉 意 大 利 音 乐 院 之 外 ,创办 最 早 的 是 法 国 巴 黎 的 Le Conservatoire National de 
Musique et de Déclamation ,直译 为 “音乐 与 朗诵 院 ” ,意译 为 “戏剧 音乐 院 ”。 本 来 戏剧 两 
字 不 能 包含 歌剧 ,而 朗诵 ( déclamation) 一 科 可 以 算是 话剧 、 歌 剧 的 最 主要 科目 ,所 以 法 人 
不 用 “戏剧 ”两 字 称 呼 该 院 , 而 兼用 “音乐 "和 “朗诵 ”两 语 , 取 其 实事 求 是 。 这 个 音乐 院 在 
1784 年 创办 ,原名 叫 Ecole Royale de Chant et de Pclamation( 译 为 巴黎 王立 歌唱 及 朗诵 学 
校 ) , 专 养 成 歌剧 艺人 的 ;1793 年 扩大 规模 ,改名 Institut Mational de Musique( 译 为 国立 音 
乐 院 ) ,1795 年 以 后 才 用 现在 的 名 字 , 但 是 一 般 人 士 还 是 叫 它 做 “巴黎 国立 音乐 院 ”。 
(1795 年 有 一 件 很 可 注意 的 事 ,就 是 为 把 claimet 这 个 乐器 输入 军乐 队 用 , 那 年 单独 为 教 
授 这 个 乐器 特别 聘请 了 十 二 位 教员 ) 。1910 年 才 搬 到 巴黎 马 得 立 路 十 四 号 (Rue de Ma- 
drid) 一 个 寺院 的 旧址 。 

这 个 音乐 院 的 组 织 最 宏伟 ,名 誉 极 佳 ,法 国 第 一 流 的 音乐 家 以 在 这 里 担任 教授 为 最 荣 
誉 的 一 椿 事 。 自 从 设立 以 来 ,历任 院 长 如 : Sarratte ( 1795 ) , Perne ( 1815 ) , Cherubini 
(1822) ,Auber( 1842) ‚S. Daniel( 1871) , Ambroise Thomas( 1871 ) , Théodore Dubois( 1896) , 
Gabriel Fauré( 1905) ,Henri Rabaud( 1920) 等 ,都 是 乐 界 知名 之 士 。 图 书馆 所 藏 的 音乐 书 
谱 亦 异 常 丰富 ,因此 图 书馆 主任 一 席 , 向 不 亦 由 专家 担任 ,著名 法 国 作曲 家 Berlioz 从 1852 
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~1869 年 也 曾 担任 这 个 职务 。 

该 院 的 教务 委员 会 (Comité des études) ,是 由 最 有 名 的 教授 及 特别 委员 组 成 , 编 定 教 
授 的 程序 ,对 于 每 门 功课 均 极 细心 地 规定 好 一 种 的 课本 或 教授 法 。 学 生 有 修了 一 门 或 毕 
业 全 科 资 格 的 , 才 可 参加 一 种 比赛 考试 (coneours ) ,这 种 比赛 考试 委员 会 的 组 织 , 由 院 长 
担任 主席 ,其 他 各 委员 多 半 聘 请 校外 乐 界 名 流 ( 不 一 定 是 本 院 教 授 ) ,各 班 的 级 任教 员 有 
出 席 的 权利 ,而 无 给 分 数 的 权利 。 所 以 参加 这 种 比赛 考试 的 学 生 , 假 如 没有 十 分 把 握 ,就 
很 难 考 得 及 格 。 比 赛 考试 的 分 数 分 头 奖 ( premier prix) ,二 奖 (Second Prix) 及 记名 奖 (ac- 
cessit) 三 种 。 非 得 过 头 奖 者 不 许 进 研究 科 或 专家 养 成 科 (]le cuers de virtuosité) ;未 考 得 记 
名 奖 者 ,不 能 参加 第 二 次 比赛 或 不 能 正式 毕业 。 此 外 还 有 关于 作曲 的 奖励 三 种 ,就 是 (1) 
国 奖 ,(2) 大 罗马 奖 (Grand Prix de Rome) ,(3) 三 年 期 限 的 留学 意大利 奖金 。 凡 领 得 第 三 
种 奖金 者 ,在 三 年 之 内 ,随时 要 作成 报告 ,并 将 新 作品 送 交 巴黎 研究 院 审查 。 有 这 种 的 
组 织 和 严格 的 比赛 考试 与 种 种 奖励 ,所 以 能 够 人 才 辈 出 ,而 得 到 乐 界 最 高 学 府 的 地 位 。 
至 于 学 生 的 人 学 年 龄 也 限制 甚 严 ,学 乐器 的 要 在 九 岁 以 上 二 十 岁 以 下 ,学 唱歌 及 理论 
的 年 龄 限制 较 宽 ,但 是 最 大 亦 不 得 过 二 十 六 岁 。 学 生 人 学 之 后 ,在 三 年 之 内 假如 连 一 
PIRX (accessi) 都 考 不 得 ,只 有 自动 退学 。 学 校 绝 不 希望 多 留 进步 太 慢 的 学 生 , 把 
宝贵 的 学 额 占 住 ,使 有 天 才 的 候补 者 不 能 进来 。 有 这 样 严 格 的 章程 ,所 以 能 够 把 不 其 
努力 .成绩 较 差 的 学 生 逐 渐 淘汰 去 ,因此 产 出 的 人 才 ( 指 考 得 头 、 二 奖 的 ) 可 以 说 全 是 优 
秀 分 子 。 巴 黎 音 乐 院 能 在 世界 各 音乐 院 中 占 第 一 个 位 置 全 在 于 此 。 他 们 对 于 外 国学 
生 一 律 收录 ,不 过 有 一 定 的 限制 , 昕 说 每 班 设 外 国学 额 两 名 ;所谓 每 班 , 指 每 个 教授 所 
担任 的 一 班 , 不 是 以 一 系 为 一 班 (假如 有 二 十 位 教授 ,那么 外 国学 额 就 有 四 十 名 )。 但 
是 这 些 学 额 不 一 定 要 补 满 ,假如 外 国学 生 投 考 的 不 够 程度 ,那么 宁可 空 着 ， 亦 不 勉强 补 
上 ,这 一 点 在 外 国人 应 该 知道 的 。 

(二 ) 各 省 的 国立 音乐 院 分 院 ( 法 文 叫 ecole succursale) ,设立 在 法 国 各 省 较 大 的 省 
会 ,譬如 :1. Lille,2. Toulouse,3. Dijon ,4. Nantes,5. Lyon ,6. Tancy ,7. Rennes ,8. Roubaix ,9. 
Perpignan, 10. Boulogne - Sur — Mer, 11. Douai , 12. Montpellier, 13. Nimes, 14. Saint — Eti- 
enne, 15. Vajenciennes。 各 省 城 都 有 一 间 分 院 , 规模 虽然 不 如 巴黎 本 院 的 大 ,但 有 好 几 间 
亦 得 到 相当 的 地 位 。 

(=) 此 外 还 有 许多 市 立 音乐 院 , 其 中 在 Strassburg 的 那 一 间 比 较 最 有 名 。 关于 法 国 
国立 音乐 院 的 记载 ,可 以 参看 Constantin pierre 著 的 Le Conservatoire Nationle de Musique et 
de Celcamation , Documents Historiques et Administratifs , 

(四 ) 巴黎 还 有 一 个 著名 的 音乐 学 校 ,就 是 1858 年 Niedermeyer 创办 的 Ecole de Mu- 
sique Classique et Religieuse( 译 为 雅 乐 学 校 ) 。 这 个 学 校 是 1817 年 由 Choron 创办 (到 
1848 年 已 停 闭 了 ) 的 “寺院 音乐 学 校 ” ( 亦 可 以 说 是 风琴 师 学 校 ) 的 后 身 。1858 年 经 Nied- 
ermeyer 恢复 改组 之 后 ,现今 还 有 Issy — les — Moulineaux ( Seine ) ,但 是 已 经 不 及 Schola 
Cantorum 的 重要 了 。 
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(五 ) Schola Cantorum 是 1896 年 Bordes , Guimant 及 Vincent d’ Indy 三 个 人 创办 的 ， 
起 初 不 过 是 一 种 教授 宗教 歌曲 的 学 校 , 后 来 经 过 一 番 的 改革 ,就 变 成 了 高 等 音乐 学 校 ( 参 
# V. d' Indy 的 La Schola Cantorum ,Son Historie Depuissa Fondation Jusque ,1925) 。 这 个 音 
乐 学 校 的 目的 在 养 成 音乐 艺人 (artist ) , 而 不 注重 养 成 音乐 专家 ( virtuoso ) ;对 于 毕业 本 科 
者 ,只 发 给 毕业 证 书 而 不 举行 比赛 考试 , 亦 无 给 奖 的 制度 。 此 外 : 

(六 ) 在 巴黎 比较 有 名 的 音乐 院 , 还 有 :1. Ecole Normale de Musique de Paris ( BRF 
乐师 范 学 校 ,1919 年 成 立 的 ) ;2，Eceole de Chant Choral (合唱 学 校 ) ;3. Institut Gregorian 
( 古 礼 歌 里 学 院 ) ;4. Conservatoire Rameau( 拉 摩 音乐 院 ) 四 校 。 

(L) 其 他 法 国 各 市 :1. Aix;2. Amiens;3. Angouleme;4. Bayonne;5. Caen;6. Cette;7. 
Chambéry ;8. Moulins ;9. SaintOmer; 还 有 较 大 的 音乐 学 校 。 


(D) 奥 国 的 音乐 院 


奥 国 第 一 家 音乐 院 是 前 奥 匈 联邦 乐 友 社 所 创办 的 。 乐 友 社 ( 德 名 Gesellschaft der 
Musikfreunde ) JÉ 1812 年 国立 戏院 秘书 上 . Von Sonnleithner 与 Fanny Von Arnstein 女士 二 人 
发 起 的 一 个 协 社 , 专 以 培养 音乐 为 目的 。 他 们 初次 (1871 年 ) 在 维也纳 ( 奥 京 Vienna) 办 
的 音乐 院 , 不 过 是 一 个 歌唱 学 校 ,1819 年 加 设 小 提琴 科 ,1821 年 大 加 扩充 , 才 办 成 一 个 真 
正 的 音乐 院 。1909 年 起 改 为 国立 ,改名 “K. K. Akademie fuer Musik und Darstellende 
Kunst”( 译 为 奥 匈 联邦 共立 音乐 与 造型 美术 院 ) 。 奥 国教 育 部 的 艺术 委员 会 即 设 在 该 院 
内 。1910 年 在 奥 京 附近 Klosterneuburg 地 方 设 一 分 院 , 专 授 寺 院 音 乐 。 历 任教 授 中 ,如 ;J. 
Böhm Marchesi 夫人 ,Anton Bruckner,Rob. Fuchs, Sevéik 等 ,都 是 世界 上 有 名 的 技术 家 或 作 
曲 家 。 所 以 该 院 在 世界 上 音乐 院 中 能 够 得 到 重要 的 地 位 。 

此 外 在 维也纳 还 有 几 个 有 名 的 私立 音乐 学 校 ,现在 一 并 写 在 下 边 : 1. Das Neue 
Wienen Konservatorium ;2. Das Konservatorium fuer Musik und Dramatische Kiinst( 音乐 戏剧 


院 ) ;3. Horáksche Musikschule( 何 勒 兄弟 私 立 音 乐 学 校 ) 。 
(E) 捷克 的 音乐 院 


捷克 京城 帕 勒 (Prage) 的 国立 音乐 院 ,在 历史 上 也 算 开办 较 早 的 (1811 年 ) 一 个 。 欧 
战 之 前 ,捷克 一 国 还 属 奥 国 领土 的 一 部 ,这 个 学 校 自然 受 奥 国 的 管辖 ;1918 年 以 后 , 才 完 
全 归 捷克 政府 所 有 。 它 的 组 织 和 设备 亦 很 完善 。 器 乐 . 歌 乐 及 理论 各 科 之 外 ,还 有 宗教 、 
德 文法 、 地 理 、 历 史 、 数 学 ,书法 等 科目 ,高 级 生还 有 文体 论 、 神 话 学 .诗韵 学 .美学 .音乐 史 
及 法 文 . 意 文 等 必修 科 。 器 乐 一 科 包 含 乐 队 用 各 种 乐器 。 单 独 有 一 点 和 别 校 不 同 ,就 是 对 
于 外 国学 生 征收 较 高 的 学 费 。 有 名 的 捷克 作曲 家 Dv5rak 和 V. Novák 也 曾 担任 过 该 院 的 
院 长 。 

1919 年 由 R. F. Prochazka 主席 , 专 为 留 捷 德 籍 学 生 另 在 捷 京 组 织 一 间 Akademie fuer 
Musik und Darstellende Kunst( 音乐 与 造型 美术 院 , 即 德国 人 音乐 院 ) ,1920 年 9 月 正式 开 














HAMER + 第 一 卷 ， 文 论 专著 着 
学 。 即 此 一 端 可 见 德 国人 研究 音乐 艺术 都 有 一 种 独立 的 精神 。 
(F) 德国 的 音乐 院 


(一 ) 柏林 的 国立 艺术 研究 院 (Die Staatliche Akademie der Kunste ) 是 德国 音乐 和 造 
型 美术 的 最 高 学 府 , 由 一 个 国立 美术 大 学 (Die Staatliche Akademische Hochschule fuer 
Kunst) 和 一 个 国立 音乐 大 学 (Die Staatliche Akaedmische Hochschule fuer Musik ) 组 成 的 ,各 
有 独立 的 经 费 和 独立 的 组 织 。 音 乐 大 学 分 三 个 学 院 ; 

第 一 个 是 教堂 乐 院 ( 原 名 Königliche Institut fuer Kirchen Musik) ,办 理 最 早 (1822 年 ) , 
1922 年 改组 之 后 改名 “国立 教堂 音乐 与 学 校 音乐 学 院 ” , 德 名 Staatliche Akademie fuer 
Kirchen und Schulmusik ,学 生 约 有 一 百 五 十 人 。 这 个 学 院 的 目的 ,在 养 成 高 中 以 上 各 校 的 
音乐 教员 和 新 旧 教 堂 需 用 的 风琴 师 及 歌 队 指挥 。 修 业 期 限 :音乐 学 院 八 个 学 期 ,教堂 音乐 
科 六 个 学 期 。 从 第 五 个 学 期 起 ,加 授 学 校 音 乐 教授 法 或 宗教 仪式 学 等 科目 ,并 附设 音乐 教 
员 与 教堂 乐师 补习 班 及 民众 音乐 训练 班 、 少 年 音乐 训练 班 ( Kurse fuer Volks und Jugend 
Musikpflege ) 。 

第 二 个 是 作曲 学 院 ( 德 名 Die Akademischen Meisterschule fuer Musikalische Komposi- 
tion) , 亦 可 以 说 是 作曲 研究 所 ,1833 年 成 立 的 ,春秋 两 季 招 收 新 生 , 凡 对 于 作曲 向 有 研究 
的 都 可 以 投考 。 投 考 者 经 该 院 录取 之 后 ,只 须 付 注册 费 几 十 个 马克 ,可 以 在 该 院 导师 指导 
之 下 ,有 三 年 研究 的 机 会 ,不 用 再 交 学 费 。 学 生 如 得 各 导师 的 同意 ,并 且 可 以 同时 跟 儿 位 
导师 研究 。 但 经 本 班 导 师 认 为 无 进步 时 ,于 学 期 未 可 以 教学 生 退 出 , 另 就 别 位 导师 研究 。 
研究 的 作品 经 导师 认为 有 用 管弦 乐队 及 歌 队 试 演 的 必要 时 , 即 委托 该 生 向 音乐 大 学 的 指 
挥 说 明 新 作品 的 要 点 。 这 种 新 作品 的 演奏 ,或 单 在 校内 举行 ,或 完全 公开 。 经 过 这 种 演奏 
之 后 ,结果 良好 时 ,该 研究 生 便 有 候补 领 奖 的 资格 。 作曲 学 院 得 教育 部 长 及 主席 导师 的 同 
意 ,每 三 年 可 举行 比赛 考试 一 次 ,决定 给 奖 。 参 加 这 种 比赛 考试 的 研究 生 ,至 少 须 有 整套 
symphony ,或 大 套 的 器 乐 作 品 ,或 cantata( 性 质 雅 俗 均 可 ) 七 八 套 提出 , 方 够 资格 。 这 种 作 
品 由 国立 艺术 院 评议 会 会 员 及 音乐 大 会 董事 会 董事 (校外 及 外 国 专家 各 半 ) 组 织 委 员 会 
评阅 ,多 数 投票 决定 之 后 ,由 艺术 研究 院 长 给 奖 。 有 这 样 严 格 的 评定 ,所 以 得 奖 者 极 少 ; 曾 
经 得 奖 的 作品 ,在 乐 艺 上 就 很 有 价值 。 

第 三 个 学 院 就 是 音乐 大 学 的 本 部 ,用 本 身 的 名 字 ( Die Staatliche Akademishe Hochs- 
chule fuer Musik) , 专 教授 实用 的 音乐 理论 和 技术 。 这 院 成 立 比较 迟 些 ,1869 年 初次 开 院 
时 ,小 提琴 大 家 J. Joachim ERK, REMER KEY (celo) .钢琴 三 科 ， 以 后 风琴 科 
(1871) , 歌 乐 科 \ 管 乐 科 、 低 音 提 琴 科 班 (1872) .大 合唱 班 (1873 ) 相继 设立 。1909 年 
Kretzschmar 就 任 院 长 之 后 ,还 添 设 一 个 歌剧 科 ( 每 周 在 舞台 上 练习 两 次 , 均 有 管弦 乐 队 伴 
奏 ) ,一 个 Cembalo 伴奏 班 , 和 “节奏 体操 ” ( Rhythmische Gymnastik ,或 译名 “节奏 运动 ”) ; 
欧 战 后 ,1925 年 再 添 设 一 个 音乐 教育 研究 所 (Seminar fuer Musikerziehung ) 和 一 个 国立 戏 
FEH Staatliche Schauspielschule) 。 德 国政 府 不 独 不 因为 欧 战 而 缩小 范围 或 归并 停办 , 反 
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而 扩大 预算 增设 科目 ,可 见 德 国人 的 重视 音乐 教育 了 。 最 近 音 乐 大 学 分 作 四 系 :(1) 理论 
作曲 系 ,(2) 歌 乐 系 ,(3) 乐 队 乐器 系 ,(4) 钢琴 风琴 系 。 各 系 主任 都 是 第 一 流 乐 界 巨子 。 
入 学 考试 标准 其 高 , 故 学 生 人 数 并 不 多 , 约 四 百人 左右 。 该 院 所 设 科 系 最 多 ,已 经 成 了 全 
校 的 重心 ,所 以 早已 把 本 院 改 为 第 一 院 , 或 简直 叫 它 做 柏林 “国立 音乐 大 学 ” ,而 办 理 最 早 
的 教堂 音乐 及 学 校 音乐 学 院 改 为 第 三 院 , 院 址 在 Charlottenberg 2. 的 Hardenbergstr. 3 号 ， 
第 一 院 和 第 二 院 院 址 都 在 Charlottenberg 2. Fasanenstr. 1 号 。 

(二 ) 私立 的 柏林 音乐 院 办 理 最 早 的 是 1850 年 A. B. Marx , Th. Kullak 和 J. Stem 三 位 
教授 创设 的 一 间 。Kullk(1855 ) 和 Marx( 1857) 教授 后 来 与 该 院 脱 离 关 系 , 改 由 Stern 教授 
一 人 独 办 ,改名 Stem’ sche Konservatorium der Musik( 史 田 音乐 院 ) ,一 直到 现在 还 很 有 名 
誉 。 乐 界 名 人 如 :Hans Von Bulow, Bussler, Ehrlich, H. Barth, A. Krug, Gustav Hllinder 都 曾 
在 该 院 担任 过 教授 。Th. Kullak 教授 于 1885 年 与 该 院 脱离 关系 之 后 ,又 独自 开办 一 间 叫 
“Neue Akademie der Tonkunst( 新 音 艺 专门 学 校 ) ,规模 比较 史 田 音乐 院 更 大 ,学 生 有 千 人 
之 多 ,教员 亦 几 及 一 百人 。 这 个 学 校 以 教授 钢琴 为 中 心 。 可 惜 于 1890 年 , Franz Kullak 
(创办 者 的 儿子 ) 忽 然 把 它 停 办 了 。 

(=) Klindworth — Scharwenka Konservatorium 是 1881 年 由 Xaver Scharwenka 所 创设 ， 
1893 年 和 Klindworth1883 年 创办 的 钢琴 学 校 (Klavier Schule) 联合 起 来 做 一 个 音乐 院 的 。 
这 个 音乐 院 在 柏林 亦 颇 有 盛名 。 

此 外 ,柏林 还 有 许多 私立 音乐 院 , 其 中 一 部 分 颇 有 相当 的 地 位 ,这 里 暂 不 细 述 。 

(四 ) 莱比锡 国立 音乐 院 ( Landes Konservatorium der Musik zu Leizig ) 是 自由 派 作曲 家 
Mendelssohn 于 1843 年 所 创办 , 初 办 时 自然 是 私立 性 质 ,1876 年 改 为 王立 ,德国 革命 后 ， 
1927 年 才 改 为 国立 ,在 德国 音乐 院 当 中 占 第 一 个 地 位 ,有 几 十 年 之 入。 开办 时 ,Mendels- 
sohn 自任 院 长 ,经 过 三 任 院 长 之 后 ,1921 年 起 由 评议 会 决定 学 校方 针 ,由 董事 会 中 一 人 执 
行 。 在 Rontsch 院 长 任 内 ,并 且 有 教务 长 一 职 ( Reinecke 和 Nikisch 都 担任 过 ) ,1906 年 改 
为 临时 教务 会 议 主席 ,1921 年 改 为 评议 会 ,各 系 主 任 为 当然 评议 员 。 该 院 分 理论 作曲 、 钢 
琴 风 琴 \、 乐 队 乐器 及 声乐 四 系 ,与 歌剧 一 科 。 历 任教 授 如 Mendelssohn 院 长 , Schumann, 
Hauptmann, E. Richter, Hiller, Gade, Moscheles , Reinecke , Jadassohn , Kretzschmar , Schreck , 
Max Reger, Hans Sittr. 都 是 音乐 大 家 。 毕 业 生 中 最 著名 者 如 :Fr. Holstein, Ed. Grieg, A. Sul- 
livan ,A. Wilhelmj ,J. Svendsen , Hans Huber, Felix Weingartner 等 , 亦 都 是 近代 有 名 的 音乐 专 
家 。 有 这 种 的 成 绩 ,所 以 世界 各 国 音 乐 学 生 ,不 远 千 里 来 学 者 很 多 。1913 年 当 我 在 该 院 
学 习 时 ,男女 同学 有 九 百 多 人 ,其 中 外 国人 (不 同 国籍 者 二 十 六 国 ) 占 了 三 分 之 一 ,可 以 知 
道 它 的 盛况 了 。 f 

(E) 莱茵 音乐 大 学 ( Rheinische Musikhochule) ,原名 克 伦 音乐 院 ( Das Konservatorium 
zu Koln) ,是 1850 年 由 莱茵 河 旁 的 大 都 会 Koln 设立 的 , 欧 战 后 ,1925 年 扩大 规模 ,由 国库 
补助 , 改 为 莱茵 音乐 大 学 。 此 外 , 克 伦 市 还 有 一 间 市 立 莱茵 音乐 学 校 ( Rheinische Musiks- 
chule), 
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CN) 杜 列 士 典 戏剧 音乐 院 (Dresdener Konservatorium fuer Musik und Theather) ,原名 
杜 列 士 典 王立 音乐 院 , 是 1856 年 Trostler 创办 的 ,1890 年 由 Eugen Krantz 承办 ,现在 还 是 
属于 KK. 的 承继 人 所 有 ,由 各 系 主任 组 织 校 务 委员 会 管理 校 务 。 设 器 乐 系 .歌剧 系 、 戏 剧 系 
及 师范 系 。 该 校 设 在 索 逊 邦 ( Sachsen) 的 首府 (Dresden) 。 

(+) 韦 稚 伯 音乐 大 学 (Wurttemberger Hochschule fuer Musik ) 原名 Stuttgart 音乐 院 
( Stuttgart 是 Wiierttemberg 邦 的 首府 ) ,是 1856 年 L. Stark, J. Faisst Lebert, Laiblin、Brah- 
mann 与 Speidel 六 人 创办 的 。 从 1896 年 改组 为 王立 音乐 院 (Konigliches Konservatorium) ， 
欧 战 后 ,1921 年 改组 为 音乐 大 学 。 该 校 的 钢琴 系 名 成 一 时 。 

OO REA RAKY (Hochschule fuer Musik zu Munchen ) JA% J E. A IE BE , 1846 年 
Franz Hauser 创设 的 。1867 年 ,经 过 Hans von Bülow 改组 之 后 ,1874 年 由 巴 洼 利 亚 邦 (Ba- 
varia) 教 育 部 管理 ,改名 王立 音乐 院 ,分 钢琴 、 理 论 .乐队 声乐 四 系 ,各 设 主任 监督 教务 ， 
1892 年 改名 Akademie der Tonkunst( 音 艺 院 ) , 欧 战 后 ,1924 年 改 为 音乐 大 学 ,提高 地 位 ， 
扩大 规模 。 

(JL) 维 兹 堡 国立 音乐 学 校 (Staatliche Musikschule zu Wurzburg) 原名 Collegium Musi- 
cum Academicum( 音乐 专门 学 校 ) ,是 德国 设立 最 早 的 (1797 年 ) 音 乐 学 校 ,1804 年 改名 
Akademische Musikinstitut ,只 有 声乐 和 合唱 练习 两 科 ,1820 年 改 为 王立 音乐 学 校 ( Konigli- 
ches Musikstitut) ,加 设 声乐 一 科 。1875 年 依照 环 县 音乐 院 的 规模 改 为 音乐 院 , 仍 担 用 王 
立 音乐 学 校 名 称 , 欧 战 后 改 王立 为 国立 。 

(十 ) 贺 荷 博士 音乐 院 ( Dr. Hochsche Konservatorium) ,Joachim Raff 用 Hoch 博士 个 人 
的 遗产 ,于 1878 年 在 Frankfort a. M 设立 的 。 这 个 音乐 院 办 理 虽 不 甚 早 , 但 是 有 丰富 的 经 
费 , 有 著名 的 教授 ,因此 得 名 。 此 外 ,德国 各 市 差不多 都 有 音乐 学 校 的 设立 ,现在 把 比较 著 
名 的 再 开 列 在 下 边 ; 

(十 一 ) 布 列 士 娄 的 国立 教堂 音乐 院 ( Staatlicho Institut Fur Kirchenmusik zu Breslau ) 。 

(十 二 ) 汉堡 音乐 院 (Konservatorium der Musik in Hamburg) ,1873 年 Julius von Ber- 
nuth 创办 。 

(十 三 ) Krues Faerber Konservatorium 是 1884 年 Friedrich Faerber 在 汉堡 附近 的 Alto- 
na 市 设立 的 音乐 院 ,后 来 同 汉堡 音乐 院 的 一 部 联合 起 来 。 

(十 四 ) 在 Regensburg 有 一 个 很 有 名 的 教堂 音乐 学 校 (Krichenmusikschule) ,是 1874 
年 由 Fr. X. Haberl 创办 的 。 

(十 五 ) 在 Paderbor 也 有 一 个 教堂 音乐 学 校 (1908 年 成 立 ) 。 

(十 六 ) 史 达 士 堡 市 立 音乐 学 (Stidtische Konservatorium zu Strassburg ) 1855 年 成 立 ， 
1873 年 改组 , 欧 战 后 Elsass 省 由 法 国 夺回 之 后 ,这 省 首府 Strassburg 的 音乐 院 , 当然 也 移 
交 给 法 国 了 。 

(十 七 ) 牌 玛 国立 音乐 学 校 ( Stiatliche Musikschule zu Weimar) 原名 Grossherzogliche 
Orchestir und Musikschule( 大 公立 乐队 及 音乐 学 校 ) ,1872 年 创设 , 欧 战 后 改 用 今 名 。 
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(十 八 ) 在 佛 郎 克 福 特 (Frankfort) ,还 有 “Frankforter Musikschule” (“法 兰 克 福音 乐 学 
校 ”,1860 年 Henker, Hilliger, Hauff, Oppel 四 人 创办 ) 和 “RaffKonservatorium”(1883 年 成 
立 )。 

(TA) Karlsruhe 音乐 院 , 原 名 “Grossherzogliche Konservatorium” ( 大 公立 音乐 院 ) ， 
1884 年 Ordenstein 创办 的 , 欧 战 后 改 用 今 名 ,由 国库 及 Karlsruhe 市 补助 经 费 。 

(Z+) Æ Mannheim 的 音乐 大 学 ( Hochschule fur Musik ) , 是 1900 Æ W. Bopp 创 
办 的 。 

(二 十 一 ) Wiesbaden 的 音乐 院 是 1872 年 W. Freudenberg 创办 的 。 

(二 十 二 ) 在 Sondershausen 的 音乐 大 学 (Hochshule fur Musik ) 是 1883 年 Carl Schrod- 
er 创办 的 。 

(二 十 三 ) Kassel 音乐 院 ,1895 年 成 立 。 

(二 十 四 ) Duesseldorf 音乐 院 ,1902 年 成 立 。 

(二 十 五 ) Kiel 音乐 院 ,1908 年 成 立 。 

(二 十 六 ) Augsburg 市 立 音 乐 学 院 (Stidtische Musikschule) ,1926 年 成 立 。 

(二 十 七 ) Nürnberg 市 立 音乐 学 校 ,1883 年 创办 ,1902 年 改 为 市 立 。 

(ZFA) Darmstadt 市 立 音 乐 院 。( Stidtische Akademie fur Tonkunst) ,1851 年 成 立 。 

(二 十 九 ) Dortmund 市 立 音 乐 院 ,1901 年 成 立 。 

(三 十 ) Danzig 的 Riemann 音乐 院 ,是 1906 年 Riemann 博士 所 创办 。 


(G) 匈牙利 的 音乐 院 


在 匈牙利 京城 Budapest, 有 三 个 有 名 的 音乐 院 : 

(一 ) Hochschule fur Musik( 音 乐 大 学 ) ,原名 “Landes Musik Academie” (国立 音乐 专 
门 学 校 ) ,1875 年 创办 ,Liszt 曾 做 过 名 誉 校长 , 欧 战 后 ,1920 年 才 改 为 大 学 。 

(二 ) National Konservatorium( 国 民 音 乐 院 ) ,1834 年 成 立 。 

(=) Ofener Musikakademie ,1867 年 成 立 。 此 外 还 有 下 列 各 校 ,散在 各 市 : 

(四 ) 在 Graz 有 Steiermarkische Musikverein ( 史 太 而 麦克 音乐 协会 ) 办 的 音乐 学 校 ， 
1815 年 成 立 。 

(五 ) 在 Innsbruck 有 音乐 协会 办 的 音乐 学 校 ,1818 年 成 立 。 

CN) 在 Mozart 的 诞生 地 Slzburg, 有 纪念 Mozart 的 音乐 学 校 。 

(七 ) 在 Linz 亦 有 一 个 音乐 学 校 ,1823 年 成 立 。 

(JX) 在 Brüno 有 音乐 协会 (1868 年 ) 办 的 音乐 学 校 , 欧 战 后 该 校 与 Brtno 市 改 属 捷 
克 国 。 

(Ju) 在 Czernowitz 音乐 协会 办 的 音乐 学 校 (1862 ERY) , 欧 战 后 划 归 罗马 尼 亚 国 
之 后 , 改 为 国立 音乐 戏剧 院 。 

(+) 在 Klagenfart, 亦 有 音乐 协会 办 的 音乐 学 校 (1828 年 成 立 ) 。 


. I 
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(十 一 ) 在 Laibach, 有 Phiharminische Gesellschaft 办 的 音乐 学 校 。 
(十 二 ) 在 Agram 的 音乐 学 校 。 


(H) 瑞士 的 音乐 院 


瑞士 音乐 院 最 有 名 的 共有 四 个 : 

(一 ) 日 内 瓦 音乐 院 Conservatoire de Geneva( 1836 年 成 立 ) 。 

(Z) Basel 的 Allgemeine Musikschule( 普通 音乐 学 校 ) ,1868 年 成 立 。 
(=) 瑞 京 Bern 的 音乐 学 校 ,是 1858 年 Bern 音乐 协会 设立 的 。 

(四 ) Zurich 的 音乐 院 , 是 市 立 性 质 。 


(D) 比 国 的 音乐 院 


(一 ) 比 京 的 王立 音乐 院 ( Conxervatoire Royal de Musique de Bruxelles) ,是 世界 上 
最 有 名 的 音乐 院 之 一 ,创设 在 1813 年 ,原名 市 立 音乐 学 校 ,1832 年 改组 之 后 才 改 为 王 
位 ;1876 年 (?) 重 行 改组 , 取 法 巴黎 音乐 院 , 改 用 现今 名 称 ,不 收 学 费 ,学 生 录 取 之 后 ， 
只 须 交 少数 注册 费 , 即 可 人 学 ,但 外 国学 生 须 预先 得 教育 部 长 及 该 院 院 长 之 同意 方 可 
收录 。 每 学 年 分 三 学 期 ,10 月 至 12 月 第 一 学 期 ,1 月 至 复活 节 为 第 二 学 期 ,复活 节 至 7 
月 为 第 三 学 期 。 其 他 如 入 学 年 龄 ,课程 标准 ,升级 考试 ,比赛 考试 ,给 奖章 程 等 ,完全 依 
照 巴黎 音乐 院 办 法 ,不必 袭 述 。 历 任教 授 多 乐 界 名 人 ,其 中 如 小 提琴 家 de Beriot, Vieux- 
temps , Leonard , Ysaye , Thomson , 大 提琴 家 Platel, Demunck, Servais 及 风琴 师 Lemmens 
等 ,尤为 著名 。 此 外 : 

(—) 在 Liege 的 王立 音乐 院 ,是 1827 年 创设 ,1832 年 改组 的 ,学 生 之 多 不 让 比 京 的 
王立 音乐 院 。 还 有 一 所 : 

(=) 在 Gand 城 的 ,1823 年 成 立 ,1870 年 改 为 国立 的 。 

(UH) Antwerpen 的 音乐 院 ( Anterpen’ s Vlssmsche Muziek School) 本 来 是 市 立 性 质 
(1867 年 成 立 ) ,1897 年 改组 之 后 也 提高 地 位 , 改 为 王立 。 该 院 对 于 德国 音乐 特别 
提倡 。 

(h) 最 近 (1908 年 ) 在 比 京 附 近 Ixelles 地 方 ,还 有 一 个 新 办 的 音乐 学 校 。 此 外 ， 
Mons - Charleroi ,Louvain , Tournai , Verviers 各 市 , 均 有 Ecole de Musique ( 音乐 学 校 ) 。 


(J) 荷兰 的 音乐 院 


(一 ) Amsterdam 音乐 院 ( 荷 名 K. der Maatschappij tot Bovordering van Tonkunst) ,1862 
年 创设 。Amsterdam 还 有 一 个 : 

(二 ) 戏剧 歌剧 学 校 ( 荷 名 Vereeniging Voor Vocale en Dramatischeer Kunst) 。 

(三 ) Rotterdam 的 音乐 院 创 设 在 1845 年 。 

(四 ) 海牙 亦 有 一 间 王 立 音乐 学 校 ,1826 年 成 立 的 , 颇 有 名 誉 ,学 生 一 律 免 费 。 
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(K) 英国 的 音乐 院 


(一 ) 伦敦 的 Royal Academy of Music( 王立 音乐 院 ) 设立 最 早 (1823 年 ) , 开 校 时 只 有 
学 生 二 十 人 ,到 1912 年 该 院 新 校舍 完 竣 时 ,已 有 学 生 五 百人 ,教员 八 十 人 ;著名 钢琴 大 家 
J. B. Cramer,M. Clementi 等 , 曾 任 该 校 教 授 。 

(Z) London Academy of Music( 伦敦 音乐 院 ) 是 1961 年 成 立 的 ,有 两 个 分 校 。 

(=) Royal Collage of Music( 王立 音乐 专门 学 校 ) 是 伦敦 最 好 的 音乐 学 校 ,1876 年 由 
Sullivan 创办 时 ,原名 National Training School of Music ,经 费 甚 充足 ,图 书馆 所 藏书 谱 亦 甚 
丰富 。 此 外 伦敦 还 有 : 

(UH) Royal College of Organists( 王立 风琴 师 专门 学 校 ) ; 

(五 ) London College of Music; 

(六 ) Victoria College of Music; 

(七 ) Guilehall School of Music 四 校 。 

(A) Æ Manchester 亦 有 一 间 Royal College of Music(1893 年 成 立 ) 。 此 外 ,在 Edin- 
burgh „Dublin , Birmingham 三 处 ,都 有 一 个 “Midland Institut of Music” , 

至 于 奖励 作曲 ,英国 各 大 学 却 不 用 柏林 音乐 大 学 和 巴黎 音乐 院 的 比赛 考试 给 奖 办 法 ， 
而 采用 授与 学 位 办 法 。 音 乐 学 位 普通 分 学 士 (Mus. B) .博士 (Mus. D. ) 两 级 ,Cambridge 大 
学 更 多 设 硕士 (Mus. M. ) 一 级 。 现 在 把 该 校 考 各 级 音乐 学 位 的 条 件 ,摘要 录 在 下 边 : 

(H) 音乐 学 士 候 补 者 , 须 在 学 九 个 学 期 , 才 有 应 考 的 资格 。 考 试 分 二 次 ,第 一 次 考 
试 科目 ;a. 音乐 ,b. 三 部 对 位 法 与 双 对 位 法 ,c. 四 部 和 声 ,d. 英文 论文 一 篇 ,e. 口试 普通 音 
乐 学 ;第 二 次 考试 科目 :a. 器 乐 及 声乐 作曲 ,b. 五 部 对 位 及 双 对 位 ,c. 和 声 ,d. 二 部 canon 
HH e. 二 部 fuga 曲 ,f. sonata 曲 体 论 ,g. 风琴 stop 的 用 法 ,h. 关于 管弦 乐队 用 乐器 在 总 谱 上 
的 知识 ,i. 模范 派 作 品 的 解剖 (六 星期 前 揭示 解剖 材料 ) ,j. 视 奏 标 注 变 的 低音 调 、 歌 曲 与 
乐队 曲 的 总 谱 ,K. 普通 音乐 史 ,L. 对 于 标准 模范 作品 的 一 般 知 识 。 

(Z) 音乐 硕士 (Mus. M. ) 亦 分 二 次 考试 。 第 一 次 考试 科目 :a. 八 部 对 位 ,b. 最 高 级 
和 声 ,c. 四 部 Canon 曲 ,d. 四 部 fuga 曲 ,e. 实际 曲 体 论 ,f. 细 乐 与 管弦 乐队 的 配器 法 ,g. 解 
剖 模 范 作品 (六 星期 前 提示 解剖 材料 ) ,h. 用 历史 的 眼光 和 批评 的 法 子 观 察 乐 艺 作 论 文 一 
篇 ;第 二 考试 :练习 用 管弦 乐队 全 体 伴 奏 一 篇 有 独唱 及 五 部 合唱 曲 与 canon 及 fuga 之 一 类 
乐曲 之 外 , 另 有 口试 。 

(A) 音乐 博士 (Mus. D. ) 的 候补 者 , 须 曾 在 大 学 某 一 院 毕 业 ( 不 一 定 音 乐 院 ) ,年 龄 
满 三 十 岁 者 , 方 有 资格 应 考 。 考 时 须 以 oratorio( 神 乐 ) 、Opera( 歌剧 ) .cantata( KIK) or- 
chestral symphony ( 管弦 乐 用 大 乐 ) .concerto( 音乐 会 曲 ) , chamber music ( 细 乐 ) 等 乐曲 中 选 
作 三 套 , 提 出 于 考试 委员 会 ,经 审查 认为 及 格 始 得 授与 学 位 。 授 学 位 时 典礼 异常 隆重 ( 附 
注 : 考 学 士 者 须 交 费 十 四 磅 三 先 令 , 考 硕士 者 交 十 八 磅 六 先 令 , 考 博士 者 交 三 十 磅 五 先 


令 )。 i. 
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(L) 丹麦 .挪威 瑞典 的 音乐 院 


(一 ) 丹麦 首都 Kopenhagen 的 音乐 院 ,创设 在 1867 年 ,1902 年 改 为 王立 ,有 和 名 丹麦 
大 作曲 家 Gade 曾 担任 该 院 院 长 。 

(Z) 挪威 有 两 个 音乐 院 : 一 个 在 Oslo( B|] Christiania) 1883 年 成 立 ;一 个 在 Bergen, 
1905 年 成 立 。 

(=) 瑞典 的 国立 音乐 院 , 设 在 瑞 京 Stockholm ,1871 年 成 立 的 。 


(M) 西班牙 .葡萄牙 及 希腊 的 音乐 院 


西班牙 京城 Madrid 有 一 个 音乐 戏剧 院 ( Reale Conservatorio de Musica y Declama- 
cion) ,原名 Conservatorio de Maria Cristina ,1830 年 成 立 的 。 此 外 ,在 Valencia 和 Cordoba, 
还 有 国立 音乐 院 两 个 。Barcelona 还 有 市 立 音乐 学 校 ( Escuela Municipal de Musica ) , Sara- 
gosse 市 亦 有 市 立 音 乐 院 。 

葡萄 牙 的 国立 音乐 院 ( Conservatorio Reale) ,在 葡 京 Lissabon ,1833 年 成 立 ,1817 年 以 
来 ,由 大 钢琴 家 Vianna da Motta 担任 院 长 。 

希腊 的 音乐 院 亦 设 在 首都 雅典 ( Athen ) 。 


(N) 波兰 的 音乐 院 


(一 ) 波 京 Warschau 的 国立 音乐 院 , 是 1821 年 波兰 作曲 家 Chopin 创设 的 ,从 1830 
年 到 1860 年 ,停办 过 一 次 ,1861 年 再 开 校 ,但 规模 不 大 ; 欧 战 后 ,1919 年 波兰 独立 ,大 加 整 
顿 , 改 为 国立 。 

(Z) 在 Krakov, 有 音乐 协会 1888 年 办 的 音乐 院 。 

(三 ) 在 Lemberg, 有 Galizi 音乐 协会 1858 年 办 的 音乐 学 校 。 

(四 ) 在 Posen 有 一 个 音乐 学 校 ,1919 年 以 后 ,与 教堂 音乐 学 校 合并 成 一 校 了 。 


(O) 芬兰 的 音乐 院 


芬兰 京城 Helsingfors 的 “ 芬 京 音乐 促进 会 ”( Helsingfors Musikforening ) ,于 1882 年 成 
立 , 同 年 开设 一 个 高 等 音乐 院 , 由 政府 补助 经 费 。 初 办 时 ,教授 多 从 外 国 聘 来 ,其 中 如 下 . 
Busoni ,是 最 有 名 的 ;后 来 陆续 改 用 本 国人 担任 。 学 生 人 数 开 校 时 只 有 四 十 九 人 ,到 1924 
年 已 超过 八 百 人 。 


(P) 俄国 的 音乐 院 


(一 ) 俄国 第 一 个 音乐 院 ,就 是 “ 俄 帝国 音乐 会 "1862 年 在 彼得 堡 设立 的 “彼得 堡 音 
乐 院 ”。 第 一 任 院 长 是 大 钢琴 家 Anon Rubinstein( 俄 籍 犹太 人 ) 。 欧 战 前 ,著名 音乐 专家 
如 : Auer , Blumenfeld ,Liadov , Essipova 夫人 , Glazunoff 等 , 均 曾 任 该 院 教授 。 全 院 教员 七 十 
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余人 ,学 生 八 百 多 人 。 俄国 近代 音乐 名 家 多 从 该 院 出 身 ,可 以 证 明 它 的 成 绩 。 所 以 ,开办 
以 来 能 够 维持 它 在 世界 上 第 一 流 音乐 院 的 地 位 。 

(二 ) 俄国 第 二 个 音乐 院 ,就 是 Nik. Rubinstein1866 年 创设 的 莫斯科 音乐 院 , 有 教员 
约 四 十 人 ,学生 五 百 余 人 。 著 名 小 提琴 家 本 Hrimaly 和 钢琴 家 Igumnov 都 曾 在 该 院 担 任教 
授 。 以 上 两 个 音乐 院 都 是 国立 性 质 ,地 位 与 大 学 相等 ,对 于 正式 毕业 生 , 有 授与 “自由 艺 
人 ”称号 之 权 。 

(=) 在 莫斯科 的 Philharmonic 协会 设立 的 (1878 年 由 P. Schostakowsky 创办 ) 音乐 学 
校 , 得 到 一 个 特别 的 地 位 , 即 从 1886 年 起 , 同 前 “ 俄 帝国 音乐 会 ”一 样 , 亦 有 授与 “自由 艺 
人 ”称号 之 权 。 这 个 学 校 还 附设 一 个 戏剧 学 校 , 一 个 七 级 实 科 中 学 。 

(四 ) 此 外 ,由 前 “ 俄 帝国 音乐 会 ”在 各 省 都 市 (如 : Astrachan , Kischinew , Kiew, Nilola- 
jew , Odessa , Rostov. A. D ,Saratov , Tambov , Tiflis ,Charkow , Riga) 设立 了 许多 音乐 学 校 。 

(E) 在 莫斯科 还 有 正教 学 校 (Synodalshule ) , 专 养 成 正教 教堂 歌 者 和 风琴 师 。 在 
Warschau 亦 有 音乐 学 校 (1821 年 设立 , 欧 战 后 波兰 独立 ,已 移交 与 波兰 政府 ) ,但 均 没 有 
国立 音乐 院 的 特别 权 。 

欧 战 后 (1917 年 起 ) ,所 有 以 前 用 “帝国 ”的 称号 ,一 律 改 用 “国家 ”或 “国立 ”的 名 称 。 
第 二 次 革命 之 后 ,苏维埃 政府 的 教育 行政 委员 会 男 设 一 个 “ 乐 部 ”, 以 左派 作曲 家 Arthur 
Lurie 为 部 长 (1919 至 1920) 。 这 个 “ 乐 部 "的 权力 , 同 前 “ 俄 帝国 音乐 会 "一样 伸 张 到 全 俄 
境内 ,所 有 俄国 的 音乐 院 和 音乐 学 校 都 在 它 管辖 之 下 。 因 为 他 们 认为 音乐 与 国势 有 很 大 
的 关系 ,并 且 音 乐 这 种 艺术 非 由 专家 指导 纠正 不 可 ( 按 :我 国 周 朝 亦 有 大 司 乐 的 制度 , 唐 
宋 及 前 清 都 有 乐 官 如 “ 教 坊 司 "”“ 和 声 署 ”"“ 乐 部 ”等 的 设立 ,可 惜 不 能 积极 进行 ,以 至 仅 
得 一 个 虚名 ) 。 现 在 俄国 三 个 国立 音乐 院 由 各 院 长 组 织 一 个 院 长 会 议 ,讨论 一 切 院 务 进 
行 方针 。 至 于 莫斯科 Philarmonie 协会 设立 的 戏剧 学 校 , 从 1919 年 起 亦 已 改 为 国立 ,改名 
“国立 乐 剧 学 院 ”, 由 校 务 委员 会 (指挥 Malko, 任 主席 ) 管 理 校 务 。 


(Q) 美国 的 音乐 院 


最 近 几 十 年 美国 对 于 音乐 教育 也 有 异常 的 进步 ,尤其 是 对 于 学 校 音乐 科 非 常 努 力 , 改 
良 教授 法 , 编 作 许多 教材 。 欧 战 之 后 ,有 许多 音乐 名 家 (如 :Auer. Rachmaninoff, Pachmann, 
J. Hofmann , Carl Flesch ,Backhaus 等 ) 因 在 欧洲 生活 困难 ,都 到 美国 去 ,一 面 举行 演奏 会 ， 
一 面 教学 ,因此 美国 音乐 院 的 师资 改善 了 不 少 。 美 国 的 音乐 院 大 概 可 以 分 开 两 种 ; 

(CH) 独立 的 音乐 院 

1. Boston 的 New England Conservatory 设立 最 早 (1853 Œ); 
. Baltimore 的 Peabody Conservatory of Music1868 年 成 立 ; 
， 纽 约 的 Scharwenka Conservatory; 
‘4. National Conservatory; 


. Institute of Musical Art( 1905 年 成 立 的 ); 
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. David Mannes Musical School; 
. Juilliard School of Music; 


. American Institute of Applied Music; 
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. Milwaukee K Ciccinnati 的 Conservatory ; 

10. Chicago 的 Musical College( 1876 年 成 立 ) ; 

11. New York 的 Curtis Institute of Music, 

(Z) 各 大 学 或 college 内 有 音乐 学 院 或 音乐 科 设立 ,而 程度 完全 和 一 个 独立 学 院 相 
等 的 ,还 有 下 列 各 校 : 

(—) 州立 的 如 : 

1. Pennsylvania 大 学 ; 

2. Michigan 大 学 的 音乐 院 。 

(Z) 私立 的 如 : 

3. Harvard KÆ; 
. Yale 大 学 ; 
.纽约 Columbia College; 
. Oberlin College; 
. Vassar College( 女 校 ) ; 
. Rochester 大 学 的 Eastman School of Music 和 ; 

9. 在 Northamptom“ Smith College” 的 Music Institute 等 ,都 是 比较 知名 的 。 此 外 ,在 州 
立 和 私立 大 学 及 College 中 ,还 有 许多 学 校 有 音乐 系 或 音乐 讲座 设立 的 ,这 里 限于 篇 幅 不 
能 逐一 开 列 。 

总 之 ,美国 向 以 富力 著名 ,各 大 学 (无 论 国立 私立 ) 在 设备 方面 ,全 世界 推 为 第 一 , 璧 
如 上 述 的 Oberlin College 的 音乐 院 ,有 三 百 个 练 琴 室 ,每 间 都 有 钢琴 的 设备 ,这 是 欧洲 所 
没有 的 ;又 如 个 人 捐资 办 学 堂 ,全 世界 也 以 美国 人 捐款 为 最 多 ,上 边 的 Eastman School of 
Music ,就 是 George Eastman 个 人 捐资 一 千 二 百 万 美金 设立 的 。 象 这 样 的 例 不 胜 枚 举 。 所 
以 美国 有 许多 私立 大 学 的 经 费 ,常常 比 州 立 的 较为 充足 。 有 这 种 充足 的 经 费 ,丰富 的 设 
备 ,良好 的 教员 ,似乎 应 该 可 以 产生 许多 音乐 名 家 ,作成 许多 伟大 的 著作 了 ;但 是 出 乎 意料 
之 外 , 除 掉 一 个 Mac Dowell 之 外 ,很 少 可 以 同 欧 洲 作曲 家 比拟 的 ,世界 乐坛 上 也 极 少 美国 
乐 艺名 家 的 脚印 。 这 又 是 什么 缘故 呢 ? 有 人 说 ,美国 向 来 是 以 经 营 实业 著名 的 国家 ,美国 
人 致富 的 法 子 和 机 会 很 多 ,比较 靠 音 乐 作品 的 版 税 或 演奏 会 售票 的 收入 容易 得 多 ,所 以 大 
家 都 不 大 愿意 拿 这 样 穷 艺术 来 做 他 的 职业 。 近 几 十 年 来 ;虽然 在 音乐 教育 上 十 分 努力 ,但 
是 音乐 空气 的 浓厚 ,还 远 不 及 欧洲 的 德 ,法 、 意 各 国 ,并 且 音 乐 的 历史 比较 还 不 甚 长 久 , 所 
以 一 时 不 容易 产生 大 作曲 家 。 这 些 话 也 许 说 得 颇 对 。 

此 外 还 值得 一 说 的 ,就 是 美国 大 学 的 授与 音乐 学 位 ， 不 限于 理论 作曲 一 门 , 凡 以 乐 
器 (钢琴 、 大 小 提琴 等 ) ,声乐 为 主 科 , 修 毕 四 五 年 规定 的 功课 ， 亦 可 领 得 Mus. B. Sch. 
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Mus. B. (学 校 音 乐 学 士 ) 学 位 (如 Michigan 和 Oberlin 的 音乐 院 ) ,这 是 和 英国 不 同 的 一 
点 。 又 如 音乐 院 不 独 没 有 完全 免费 ( 象 法 、 比 两 国 的 制度 ) 的 办 法 ,并 且 征 收 学 费 异 党 
之 多 ( 即 以 音乐 院 而 论 ,每 学 年 租 琴 室 费 、 图 书馆 费 约 须 交 美金 四 百 七 十 五 元 , 腾 宿 费 
美金 四 百 元 ,而 美国 学 生 则 绝 不 以 为 多 ,这 又 足以 证 明美 人 的 富力 了 ) 。 这 是 和 法 、 比 、 
意 等 国 不 同 的 一 点 。 


(R) 南美 洲 的 音乐 院 


南美 各 国 居民 都 是 爱好 音乐 的 拉丁 民族 ,所 以 他 们 的 音乐 院 比 较 北 美 合众国 的 成 立 
较为 早 些 。 现 在 把 重要 的 几 个 写 在 下 边 : 

(一 ) 在 阿根廷 首都 Buenos Aires 的 音乐 院 Conservatorio de Musica ,1894 年 成 立 的 ; 

(二 ) 巴西 首都 Rio de Janeiro 的 音乐 院 ,1841 年 成 立 的 ; 

(=) 巴西 Para 市 的 音乐 院 ,1892 年 成 立 的 ; 

(四 ) 墨西哥 Veracruz 市 的 音乐 院 ,1813 年 成 立 的 ; 

(五 ) 智利 首都 Santiago 的 音乐 院 ,1849 年 成 立 的 。 


(S) 结 É 


以 上 所 讲 , 不 过 举 其 大 概 , 因 为 限于 篇 幅 , 有 许多 事项 不 能 详细 逐一 叙述 ,只 可 等 到 下 
次 再 为 补 说 。 总 之 ,欧美 各 国 的 注意 音乐 ,无非 承认 音乐 与 国民 精神 有 很 大 的 关系 (参看 
本 期 《音乐 的 势力 ?0 一文) ,所 以 各 国 音乐 院 不 独 不 因 欧 战 而 停办 或 缩小 范围 ,反而 在 战 
后 努力 扩充 提高 地 位 。 关 于 学 校 的 编制 ,不 外 分 年 级 制 和 选 科 制 两 种 。 年 级 制 规定 若干 
年 毕业 ,但 未 修 足 某 年 级 规定 的 功课 时 照章 应 留级 一 年 ; 选 科 制 只 规定 某 科 的 标准 , 听 学 
生 自 由 选择 ,以 修 满 课程 所 定 的 标准 为 止 ,只 定 一 个 最 长 的 年 限 ,而 不 分 别 年 级 。 英 、 美 多 
采用 年 级 制 , 德 \ 法 、 比 各 国 多 采用 选 科 制 。 至 于 养 成 的 人 才 ,不 外 分 下 列 四 种 : 

(一 ) 专门 人 才 , 又 分 ab 两 级 : 

1， 音 乐 硕士 (Mus. M. ) , 略 如 德国 的 领 得 成 熟 试验 ( Reifeprüfüng B. ) 证 书 者 ; 

2. 音乐 学 士 (Mus. B. ) 略 如 德国 的 领 得 离 校 试验 ( Abgangsprufüng ) 证 书 者 。 

(—) 师范 人 才 , 即 领 得 师范 科 毕 业 证 书 , 或 学 校 音乐 学 士 称 号 ( Sch. Mus. B) 者 。 

(=) 至 于 专家 文凭 (Dipl6mé de Virtuosit6) 或 艺人 文凭 ( Aristist Diplama) , 须 有 第 一 
项 的 资格 , 方 可 人 专家 科 ( Virtuose Coure ) 或 艺人 科 ( Artist Course) ,研究 若干 年 后 考 到 优 
等 ,然后 才能 领 得 博士 学 位 。 

(Bd) 博士 学 位 (Mus. D. ) , 须 有 大 套 著 作 或 特别 研究 ,经 考试 委员 会 审查 ,认为 优等 
成 绩 以 上 者 , 方 可 领 得 。 

至 于 考试 所 用 的 方式 ,不 外 定期 考试 及 比赛 考试 两 种 (关于 “比赛 考 奖 问题 ”, 当 另 作 
文 发 表 ) 。 总 之 ,就 上 边 所 讲 看 来 ,无 论 如 何 ,音乐 院 的 地 位 完全 和 大 学 相等 , 它 的 研究 院 
且 在 大 学 之 上 。 一 般 人 不 明 其 中 组 织 , 把 音乐 院 当 作 一 种 中 等 职业 学 校 看 ,完全 是 一 种 误 
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会 。 看 过 这 篇 文章 ,大 概 可 以 明白 一 切 了 。 





* “本 篇 原 连 载 于 1934 年 1 月 15 日 和 4 月 15 出 版 的 音乐 艺 文 社 ( 音 乐 杂 志 》 第 1、2 期 (文章 引言 
及 “A” 至 “F” 为 “上 ”, 载 于 第 1 期;'“G” 至 “S” 为 “下 ”, 载 于 第 2 期 )。 
(1) 指 与 本 文 (下 ) 同 载 于 音乐 艺 文 社 《 音 乐 杂 志 》 第 2 期 的 作者 《音乐 的 势力 》 一 文 。 














音乐 家 的 新 生活 


绪 论 


乱 门 弟子 三 千 , 身 通 六 艺 者 七 十 二 人 ,可 见 要 做 圣人 之 徒 ,也 就 应 该 了 解 音乐 。 和 孔子 
自己 就 是 了 解 音乐 的 人 ,他 学 鼓 琴 于 师 襄 子 , 不 进 ,以 习 其 曲 未 得 其 数 ,其 志 , 其 人 , 终 心 识 
其 为 文王 ;在 齐 闻 韶 至 于 三 月 不 知 肉 味 ;在 陈 绝 粮 ,而 弦 歌 不 衰 ;使 人 歌 , 善 则 使 复 之 ,然后 
和 之 。 他 的 方法 ,他 的 态度 ,处 处 都 表示 出 他 的 认真 和 深刻 。 史 称 周 室 之 盛 为 制 礼 作乐 ， 
现在 新 生活 运动 … 亦 非常 注重 音乐 。 礼 通 于 乐 , 乐 通 于 礼 , 礼 是 形式 的 , 乐 是 感情 的 ,全 
篇 的 《 乐 书 》 就 是 礼 乐 的 反复 说 明 。 训 鸿 铭 先生 批评 《 礼 记 》 译 名 之 不 当 ,以 为 礼 不 是 rite， 
而 是 at 。 德 国人 叫 一 个 不 知 进退 的 人 做 没有 节奏 的 感觉 ,都 是 礼 乐 相通 的 说 明 。 因 为 
“ 社 节 并 不 单 是 一 套 仪式 ,空虚 无 用 如 后 世 所 沿袭 者 。 这 是 用 以 养 成 自制 与 整 饰 的 动作 
之 习惯 , 唯 有 能 领 解 万 物 感受 一 切 之 心 的 一 人 才 有 这 样 安详 的 容 止 。”( 兄 斯 请 耳 博士 的 
《 仪 礼 》 序 ″ ) 关 于 音乐 的 理论 ,我 们 总 以 为 它 是 和 其 性 情 , 通 于 伦理 的 艺术 。 至 于 它 的 效 
用 ,《 乐 记 》 上 面 记载 得 明明 白白 :“ 钟 声 争 , 雏 以 立 号 ,号 以 立 横 , 横 以 立 武 ,君子 听 钟 声 则 
思 武 臣 ; 石 声 径 , 研 以 立 别 , 别 以 致死 ,君子 听 馨 声 则 思 死 封疆 之 臣 ; 丝 声 哀 , 哀 以 立 廉 , 廉 
以 立志 ,君子 听 琴 瑟 之 声 则 思 志 义 之 臣 ; 竹 声 滥 ,小 以 立会 ,会 以 聚众 ,君子 听 竿 笔 第 管 之 
E, MERRE REZEK, KALZ, IAR ETREZE NRH ME., A 
子 之 听 音 , 非 昕 其 刍 钳 而 已 也 , 彼 亦 有 所 合 之 也 。” 可 见 学 音乐 绝对 不 是 玩物 丧 志 的 事 了 。 
但 是 音乐 为 什么 会 有 这 种 效用 呢 ? 我 以 为 主要 的 原因 是 音乐 的 本 质 根本 就 比 别 的 艺术 高 
强 , 它 的 构成 比 别 的 艺术 都 更 精微 ,更 神化 。 它 的 发 达 比 建筑 雕刻 、 文 学 .绘画 都 迟缓 。 
原始 的 人 类 虽然 也 有 音乐 ,但 是 都 是 单调 的 ,一 种 简陋 的 锤 . 击 , 拨 、 挑 ,完全 表现 不 出 深刻 
的 思想 与 感情 。 直 到 巴 险 (J. S. Bach) 起来, 集 前 人 音乐 的 大 成 ,将 后 代打 开 了 创作 的 新 
路 ,音乐 的 进步 才 一 日 千里 。 仅 仅 以 两 百年 的 时 间 , 便 追 过 了 别 的 经 过 两 千年 或 是 两 千年 
以 上 的 演进 的 艺术 。 至 于 它 所 以 具有 这 种 出 神 入 化 的 力量 , 它 的 关键 全 在 和 声 。 不 过 说 
起 来 要 气短 ,我 们 的 音乐 远 远 不 及 西洋 。 这 种 不 进步 的 原因 ,我 们 可 以 分 开 理 论 方面 和 技 
术 方面 来 考察 。 说 到 理论 ,中 国 音乐 的 根本 缺陷 便 是 没有 和 声 , 没 有 转调 。 但 是 无 论 怎样 
优美 的 曲调 ,如 果 唱 来 唱 去 都 只 是 一 个 样子 , 听 的 人 一 定 会 感到 厌倦 ;有 了 和 声 , 它 便 可 以 
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发 出 千变万化 的 音响 。 单 就 声乐 说 ,一 首 西洋 的 乐 歌 每 由 歌 者 唱 出 诗 中 的 感情 ,伴奏 的 钢 
Z , 则 根据 诗意 把 诗 中 的 人 物 和 环境 都 一 一 弹出 , 比 我 们 那些 唱 的 弹 的 都 是 同一 的 曲调 的 
歌曲 , 当然 是 大 大 进步 。 至 于 细 乐 .大 乐 等 等 ,我 们 更 根本 没有 这 种 作品 。 至 于 中 国 音乐 
曲 体 的 简单 ,乐谱 的 玖 陋 ,表情 方法 的 不 讲究 ,都 足以 妨害 中 国 音 乐 的 进步 。 我 们 此 后 要 
博 采 西 乐 之 长 ,然后 对 于 中 国 音乐 的 改造 方 有 把 握 。 

其 次 说 到 技术 。 成 语 说 : 熟 能 生 巧 ,一 个 人 所 以 能 够 成 为 演奏 家 或 歌 者 ,都 是 用 过 苦 
功 的 。 学 生 时 代 不 用 说 了 ,就 是 毕业 之 后 ,甚至 于 名 扬 四 海 之 后 ,也 一 样 要 苦心 练习 。 昔 
心 练习 ,包括 勤勉 ,有 恒 , 步 又 与 认真 。 著 名 小 提琴 家 约 亚 希 姆 (J. Joachim) 说 :一 天 不 练 
习 , 自 己 觉 得 ;两 天 不 练习 ,学 生 党 得 ;三 天 不 练习 便 听 众 都 觉得 你 的 指法 生 朴 了 。 他 们 的 
练习 方法 是 怎样 的 呢 ? 有 些 演 秦 家 单 是 练习 音阶 便 要 每 天 两 小 时 , 别 的 可 想 而 知 了 ,至 于 
那些 歌 者 则 一 饮食 都 常常 要 受 医生 监督 。 返 视 我 们 中 国 , 则 有 些 优 伶 甚至 于 英 在 烟 床上 
唱戏 文 ,精神 ,气力 怎么 能 够 提 得 起 来 呢 ! 中 国人 把 倡 优 隶 卒 算 作 下 流 , 这 种 鞘 视 歌 者 的 
观念 ,当然 是 错误 的 ;但 是 就 过 去 的 事实 来 说 ,中 国 的 优 伶 亦 是 个 由 自 取 。 还 有 我 们 的 歌 
者 又 每 每 因 循 懒散 ,能够 唱 十 多 本 戏 的 已 经 了 不 得 。 比 起 卡 鲁 梭 (E. Caruso) 能 够 背 唱 64 
部 歌剧 的 艺 能 ,我 们 怎 能 不 佩服 他 的 天 才 与 勤勉 呢 ? 

一 个 伟大 的 艺术 家 是 终身 努力 的 。 当 一 个 演奏 家 年 事 渐 高 ,不 能 多 作 演奏 的 旅行 之 
后 ,多 是 结合 同好 组 织 细 乐 团 ,此 外 则 制作 乐曲 ,教授 生 徒 , 编 繁 教 本 ,或 为 名 家 作 注 解 及 
指法 ,如 : 帕 加 尼 尼 (N. Paganini) . H; (H. Von. Bulow ) J # (K. Tausig) | JI] JÆ (K. Cae- 
my) REIR ( R. Teichmuller) 、 克 铃 革 路 (J Klengel) 3 & (L. Lehmann ) 和 亚 白 特 ( 下 . 
Abt)…… 等 等 ,真是 说 不 尽 的 多 。 在 我 们 中 国 , 则 或 因 不 学 而 不 能 著 书 ,或 因 自 夸 秘 诀 而 
不 愿 传授 ,所 以 虽 有 绝技 , 亦 往往 不 能 流传 。 这 种 恶劣 的 风气 ,或 者 亦 有 它 历史 的 原因 ; 
“ 固 蒙 学 射 于 镜 , 尽 镜 之 道 , 思 天 下 惟 界 为 愈 已 ,于 是 杀 源 ,”( 见 《孟子 》) 大 家 受过 这 种 教 
训 之 后 ,于 是 不 免 有 戒心 ;由 此 可 知 一 有 私心 , 便 会 使 艺术 家 堕落 。 我 们 此 后 要 本 着 大 公 
无 我 的 精神 把 艺术 当 作 一 件 神圣 的 事业 。 有 何 成 就 不 单 是 一 已 而 亦 是 整个 民族 的 光荣 ， 
有 了 这 样 的 心思 再 加 以 继续 的 努力 ,然后 在 世界 音乐 上 才 有 与 人 争 一 日 之 长 的 希望 。 

我 说 这 一 番 话 ,好 象 是 自 扬 家 丑 。 但 是 我 正 以 爱 之 深 , 故 不 觉 责 之 切 , 我 们 要 对 症 下 
药 , 中 国 的 音乐 才 有 办 法 。 或 者 有 人 会 说 : 照 你 的 话 做 去 ,中 国 的 音乐 界 或 者 真 会 有 产生 
一 个 巴 哈 ,或 者 是 帕 加 尼 尼 的 希望 ,但 是 这 不 是 以 夷 变 夏 了 吗 ? 我 们 要 的 是 民族 音乐 ! 

不 错 ,一 点 不 错 , 我 之 提倡 西 乐 ,并 不 是 要 我 们 同胞 做 巴 哈 . 莫 查 特 ( W. A. Mozart) 、 贝 
吐 芬 (L. Van. Beethoven) 的 干 儿 , 我 们 只 要 做 他 们 的 学 生 。 和 声学 并 不 是 音乐 , 它 只 是 和 
音 的 法 子 ,我 们 要 运用 这 进步 的 和 声 来 创造 我 们 的 新 音乐 。 音乐 的 骨干 是 一 民族 的 民族 
性 ,如 果 我 们 不 是 艺术 的 猴子 ,我 们 一 定 可 以 在 我 们 的 乐曲 里 面 保存 我 们 的 民族 性 ,虽然 
它 的 形式 是 欧 化 的 。 莫 查 特 是 德意志 人 ,他 写意 大 利文 的 歌剧 ,还 一 样 表现 出 德意志 的 民 
族 精神 ,我 们 正 不 必 作 这 种 无 谓 的 杞 忧 。 

我 现在 写 这 本 小 书 ,就 是 想 告 诉 我 们 的 国人 , 几 个 作曲 家 的 生平 ,一 方面 供 我 们 的 借 
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镜 , 一 方面 又 可 以 给 我 们 勉励 ,见得 天 才 的 成 功 很 少 是 一 帆 风 顺 的 ,总 要 经 过 一 番 挫 折 。 
我 自己 虽 不 敢 亡 与 西方 大 师 比较 ,不 过 说 起 我 自己 的 学 生 时 代 , 也 不 曾 苟且 偷 安 过 。 当 我 
在 日 本 念书 的 时 候 ,不 顾家 庭 的 阻挠 与 反对 ,终于 名 列 东京 帝国 音乐 学 校 。 那 时 我 没有 钱 
买 钢琴 ,学校 里 又 无 琴 可 租 , 惟 一 的 办 法 就 是 趁 女生 下 课 之 后 ,男生 上 课 之 前 ,6 点 至 7 点 
这 一 小 时 的 时 间 , 不 管 风 雪 都 要 走 半 小 时 以 上 的 路 , 跑 到 学 校 里 去 练 琴 。 公 富里 的 晚饭 ， 
定 在 六 点 半 至 七 点 ,为 了 练 琴 , 便 只 好 牺牲 那 一 顿 饭 ,自己 买 一 只 面包 ,一 饶 牛 奶 , 在 学 校 
吃 了 完事 。 这 样 过 了 半年 ,有 一 个 广东 教育 界 的 旅行 团 到 日 本 ,我 蔡 他 们 任 翻译 ,奔波 了 
好 几 处 地 方 ,得 到 一 百 多 块 钱 的 报酬 ,我 即刻 存 起 来 办 理 “ 钢 等 储蓄 ”。 因 这 一 次 翻译 的 
成 绩 ,那些 留 日 学 生 便 叫 我 去 做 他 们 教授 的 翻译 ,所 得 的 报酬 又 是 一 百 多 块 钱 ,两 笔 款 子 
合 起 来 的 时 候 , 我 便 变 为 一 具 钢琴 的 主人 ,我 那 时 的 幸福 , 真 所 谓 南面 王 无 以 易 也 。 后 来 
到 德国 莱 府 音乐 院 , 我 也 一 定 早点 赶 到 学 校 , 比 别 的 学 生 先 到 课堂 ,好 给 教员 充分 的 时 间 
蔡 我 改 课 卷 。 这 种 事 说 起 来 ,虽然 说 不 上 什么 磨 折 ,我 只 想 证 明 我 之 研究 音乐 并 不 是 因为 
它 好 玩 , 我 相信 音乐 可 以 启发 人 类 的 灵感 ,陶冶 人 类 的 性 情 ,使 人 类 达到 一 个 超 物 欲 的 境 
界 。 我 现在 就 要 开始 传 述 各 位 作曲 家 的 生平 。 不 过 这 本 书 并 不 是 音乐 史 式 的 传 述 ,又 因 
为 校 务 烦 忙 , 交 稿 期 迫 , 只 就 近 选 得 几 位 德 奥 作曲 家 ,生平 大 都 经 过 生活 的 锻炼 而 终于 为 
人 类 建立 “伟大 的 灵 训 的 功业 ”者 。 至 于 莫 查 特 , 苏 柏 (F. Schubert) (F. Chopin) 
等 等 , 则 作曲 的 才能 大 都 得 诸 天 授 ,我 们 更 加 无 从 学 习 , 所 以 在 这 里 未 加 论 列 ; 实 际 上 , 莫 、 
苏 之 外 ,这 位 波兰 的 伟大 作曲 家 是 占有 音乐 史上 重要 而 且 光 荣 的 一 页 的 。 还 有 ,这 本 书 因 
为 限于 篇 幅 ,不 能 详细 论述 。 他 日 如 有 机 会 ,还 希望 有 详尽 的 作曲 家 的 独立 传记 贡献 给 我 
亲爱 的 读者 。 


民国 23 年 5 月 4 日 作者 书 于 上 海 
勤勉 刻苦 的 生活 一 一 巴 哈 


孔子 日 十 室 之 邑 必 有 忠信 如 丘 者 硕 , 不 如 丘 之 好 学 也 。?" 我 想 , 圣 人 之 所 以 为 圣人 
者 ,这 是 一 个 重要 的 原因 。 在 音乐 史上 说 过 同样 的 话 而 亦 同 样 居 于 “大 成 至 圣 ” 的 地 位 者 
是 巴 哈 。 他 说 :“ 我 一 定 要 工作 , 谁 象 我 一 样 工作 , 便 可 以 有 和 象 我 一 亲 的 造就 。” 

巴 蛤 一 族 是 音乐 传 家 ,他 的 远 祖 曾经 侨居 在 匈牙利 ,但 是 他 不 能 忘情 祖国 ,终于 回来 
突 令 根 (Thuringen ) 定 居 。 最 先 巴 族 是 业 农 ,后 来 做 乐 工 ,此 后 一 代 胜 过 一 代 , 便 上 进 到 演 
奏 家 ,宫廷 乐 正 ,礼拜 堂 音乐 总 监 。 在 当时 , 巴 哈 一 族 简直 可 以 说 是 音乐 的 源泉 。 

我 们 的 乐 圣 巴 险 ,名 约翰 : 西 巴 司 次 安 (Johann Sebastian) , 生 于 1685 年 3 月 21 B, 
RE (Eisenach) 是 他 的 故乡 ,年 未 十 岁 母 亲 及 父亲 即 先后 亡故 ,他 的 哥哥 克利 斯 妥 夫 
( Christoph) 负 起 教养 他 的 责任 。 他 那 时 已 经 会 唱歌 及 弹 小 提琴 ,他 的 哥哥 也 是 一 个 音乐 
家 ,他 的 音乐 教育 因此 继续 下 去 。 但 是 他 并 不 因为 音乐 便 不 读书 ,如 果 他 只 知音 乐 , 充 其 
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量 只 可 以 做 一 个 上 等 的 乐师 ,他 的 成 就 一 定 没有 如 他 日 后 的 伟大 。 他 学 音乐 兼 有 天 才 与 
勤勉 ,所 以 进步 神速 ,最 使 人 惊异 的 便 是 大 风琴 的 踏板 技术 ,他 自 小 已 经 可 以 容易 应 付 ,他 
日 后 超越 众人 , 自 是 有 一 定 的 道理 了 。 

他 哥哥 给 他 的 功课 ,渐渐 不 足 屡 他 求知 的 欲望 ,他 自动 去 找 一 部 大 家 的 作品 来 研究 ; 
偏偏 他 的 哥哥 把 他 当 一 个 寻常 的 孩子 看 待 ,要 他 按 步 就 班 ,因此 把 那 部 书 藏 起 来 。 巴 哈 心 
里 非常 难过 ,他 终于 瞒 着 他 的 哥哥 把 那 部 书 偷 拿 出 来 ,为 避免 他 的 哥哥 的 干涉 , 便 只 有 夜 
里 抄写 ,抄写 的 时 候 又 不 敢 点 灯 , 怕 引起 他 哥哥 的 注意 ,他 只 好 在 月 光 底 下 抄写 。 经 过 六 
个 月 的 辛苦 ,这 部 书 快要 抄 完了 , 却 被 他 的 哥哥 发 现 了 ,居然 毫 无 慈悲 ,把 他 弟弟 那 部 辛苦 
得 来 的 抄本 据 碎 ,使 巴 哈 的 心血 付 之 流 水 ,这 是 他 日 后 眼 言 的 主要 原因 。 

当时 那里 的 一 个 歌 队 指 挥发 现 了 他 的 天 才 , 介 绍 他 到 虽 尼 堡 (Lunegerg) ,因为 他 具有 
优美 的 高 音 和 演奏 的 艺 能 ,于 是 被 收 为 合唱 歌 人 , 那 时 他 只 有 十 二 岁 。 他 同时 用 功 学 习 拉 
丁 文 , 并 在 图 书馆 里 研究 古代 大 家 的 音乐 作品 ,关于 作品 的 风格 与 体裁 ,和 声 与 对 位 ,以 及 
那些 四 部 合唱 曲 的 精 骨 ,他 都 融会 贯通 ,化 为 已 有 。 他 有 时 到 赤 菜 ( Celle) 旅行 ,在 一 个 公 
辟 处 听 法 国 的 时 新 音乐 。 

经 过 这 番 深 刻 的 研究 ,他 自己 已 经 开始 创作 , 虽然 不 脱 前 人 的 规范 , 却 已 完全 把 握 住 
作曲 的 技术 。 他 还 想 进 大 学 读书 ,只 以 限于 经 济 , 不 能 如 愿 。1703 年 到 外 马 ( Weimar) 任 
宫廷 乐师 ,主要 的 工作 是 在 乐队 里 面 弹 小 提琴 。 这 种 工作 不 能 满足 他 的 志愿 。 他 听见 安 
城 (Armmastadt) 有 一 具 教 堂 大 风琴 新 近 完 工 , 需 要 一 个 专家 试验 ,他 去 到 安 城 弹 奏 之 后 , 巴 
哈 遂 以 一 个 十 八 岁 的 少年 管 领 那 具 大 风琴 的 演奏 了 。 在 这 个 时 期 内 ,他 作 了 许多 复 音 长 
歌 (Kantate) ,大 风琴 赋 格 曲 ( Orgelfuge) 以 及 钢琴 曲 。 

有 一 次 他 听见 那个 有 名 的 大 风琴 演奏 家 布 司 梯 胡 底 (Buxtehude ) 7E 5 B7 ( Lubeck) , 
于 是 徒步 走 一 百 多 里 路 去 与 他 见面 。 布 氏 赏 识 他 的 天 才 , 许 为 他 的 后 继 者 。 二 十 一 岁 结 
婚 ,接着 到 木 路 豪 生 的 白 喇 宙 士 教堂 (Blasiuskirche zu Muehlhausen ) 任 大 风琴 师 , 同时 教 
授 生 徒 。 他 的 杰作 复 音 长 歌 ( 上 帝 是 我 的 君主 》, 就 是 在 1708 年 写成 的 ,也 是 他 生前 付 印 
的 惟一 的 复 音 长 歌 。 

当时 外 马 的 威廉 . JL RZ ( Herzog Wilhelm Ersnt) 闻 巴 哈 之 贤 , 聘 为 宫廷 大 风琴 
师 兼 细 乐 琴师 ,年 傣 156 古 路 典 ,后 来 更 加 至 225( 每 古 路 典 约 合 国 币 二 元 五 角 ) 。 他 那 进 
除 任职 之 外 ,已 经 有 充分 的 时 间 来 作曲 ,他 那 有 名 的 序 ( Praludium ) 及 赋 格 曲 , 至 今 犹 为 大 
风琴 音乐 之 绝顶 。 此 外 则 三 部 合奏 幻想 曲 等 等 , 均 流水 般 写 起 来 ,而 且 他 立意 蔡 祈 社会 
创作 新 的 歌曲 。 在 一 个 普通 人 看 来 , 单 是 这 种 作曲 的 工夫 已 经 来 不 及 ， 他 却 还 有 了 时间 到 外 
面 旅 行 。 他 用 功 的 勤勉 与 天 才 的 丰富 , 真 可谓 “ 叹 观 止 侨 ”! 

说 到 他 的 技巧 的 确 是 神 妙 过 人 ,他 可 以 在 风琴 上 面 弹出 小 提琴 的 连珠 一 般 的 调子 ,而 
在 小 提琴 上 面 弹出 风琴 一 般 的 乐曲 ,甚至 于 不 用 伴奏 在 小 提琴 上 面 弹出 复 调 的 模范 大 曲 。 
在 德 列 斯 典 ( Dresden) 时 ,他 约 同一 个 著名 的 法 国 作 曲 家 兼 大 风琴 家 马 霜 ( Marchand ) 比 量 
艺术 的 高 下 ,到 了 约定 的 时 间 ,那个 比赛 却 无 从 举行 ,原来 那 位 大 风琴 家 无 意 中 听 到 了 巴 
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氏 弹 琴 , 自 知 不 及 巴 氏 ,于 是 “临阵 脱逃 ”。 

1716 年 ,他 任 柯 田 (Kothen ) {R R HIRIE ,这 一 个 时 期 是 他 细 乐 ( chanmber music) 的 直 
盛 期 。 那 时 他 前 妻 已 故 , 续 刻 吴 路 肯 ( Wileken) 。 巴 氏 共 有 子女 二 十 人 ,元 配 生 七 人 , 继 配 
生 十 三 人 。 

1723 年 他 离开 柯 田 , 转 任 莱比锡 ( Leipzig ) 2 F3 Ef 38 38: ( Thomaskirche ) KIAH ERE 
乐 总 监 ,在 那里 工作 二 十 七 年 ,尽忠 于 上 帝 , 尽 力 于 艺术 , 却 始终 不 出 风头 ,直到 死 。 

巴 哈 生 前 比较 以 大 风琴 家 出 名 ,实际 上 则 他 改良 小 提琴 AS EE (Laute) 、 风 琴 等 
等 的 工作 与 他 的 作品 ,对 于 后 世 有 更 大 的 贡献 与 影响 。 他 眼 盲 之 后 ,仍然 不 息 作 曲 , 他 口 
授 ,由 他 的 女 嫣 笔 记 。 至 1750 年 7 月 28 日 卒 于 莱比锡 。 

他 的 作品 共计 五 十 大 本 ,里 面包 含 复 音 长 歌 . 赋 格 曲 序曲 、 钢 琴曲 合唱 曲 、 音 乐 会 
曲 、 幻 想 曲 、 法 会 曲 (Messe) 、 苗 难 乐 (Passions musik ) 等 ,他 那 部 《平均 调 律 钢琴 集 》(《Das 
Wohltemperiertes Klavier》) 比 罗 (H. Von Bulow ) 称 为 旧 约 圣经 , 贝 吐 芬 的 模范 大 曲 (So- 
nate) 则 为 新 约 圣经 。 要 了 解 巴 哈 的 作品 自然 很 是 困难 ,但 是 已 学 音乐 , 却 无 论 如 何必 定 
要 勉 力 去 学 习 了 解 。 


坚忍 奋斗 的 生活 一 一 古 禄 克 


大 凡 一 个 伟大 的 艺术 家 都 一 定 有 他 的 过 人 之 处 ,如 巴 哈 作 《平均 调 律 钢琴 集 》, 海 典 
改善 大 乐 及 细 乐 的 组 织 ,都 是 超越 前 人 ,启迪 后 世 的 工作 。 至 于 歌剧 (Opera) 的 改革 家 ， 
则 是 奥 国 的 古 禄 克 ( Gluck ) 。 

古 禄 克 名 克利 斯 妥 夫 “' WAER (Christoph Willibald) ,1714 年 7 月 2 日 生 于 衣 拉 
士 巴 哈 (Erasbach) 。 他 的 父亲 或 做 贵族 的 随从 猎人 ,或 做 贵族 的 森林 管理 ,家 教 非常 严 
厉 ,虽然 是 严冬 的 时 候 , 他 也 要 赤脚 替 他 的 父亲 运送 打 猜 的 器 具 , 所 以 他 坚忍 耐劳 的 习惯 
是 自 小 养 成 的 。 他 的 父亲 对 他 儿子 的 期 望 就 是 一 个 猎人 ,但 是 古 禄 克 并 不 是 凡夫 俗 子 , 他 
是 力求 上 进 的 。 他 的 父亲 送 他 人 学 堂 , 读 到 中 学 毕业 之 后 , 便 再 无 力 供给 他 升学 。 在 平常 
的 少年 ,父亲 已 经 不 供给 他 读书 ,他 便 乐 得 在 森林 里 以 猎人 终老 ,可 是 古 禄 克 不 这 样 做 。 
ERTEN (Prage) FARF , 靠 教 音乐 维持 生活 ,假期 内 则 到 各 乡 漫游 ,希望 挣 点 钱 使 
用 。 不 多 时 ,他 的 大 提琴 弹 得 愈加 精 熟 了 ,居然 在 大 城 里 开 个 人 音乐 会 ,博得 贵族 们 齐 
声 喝采 ;尤其 是 罗布 柯 巩 兹 (Lobkowitz) ,在 古 禄 克 到 维也纳 时 ,不 独 供给 他 食 住 的 费 
用 , 兼 使 他 学 习作 曲 。 再 经 过 不 久 的 时 候 , 有 一 个 意大利 伐 档 米 路 次 (Melzi) 听见 他 唱 
歌 弹 琴 , 大 加 赞美 ,立刻 聘 他 做 细 乐 乐师 ,后 来 带 他 到 米兰 (Milan) 找 名 师 教 他 作曲 。 他 
用 了 四 年 的 苦 功 ,于 是 立 下 了 艺术 的 基础 。 二 十 七 岁 , 他 自己 创作 的 歌剧 ,在 米兰 上 
演 ,大 受 群 众 欢 迎 ,此 后 三 四 年 间 , 继 续 创 作 了 七 部 歌剧 上 演 。 他 创作 的 努力 可 想 而 
知 。 他 的 名 誉 从 欧洲 大 陆 传 到 大 不 列 颠 群岛 密 德 路 息 士 事 士 ( Lord Middlesex ) 特 邀 他 
到 英国 指挥 歌剧 ,结果 他 的 成 绩 不 及 在 意大利 的 好 。 明 年 (1746 ) 他 经 巴黎 回 德国 。 此 
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后 在 一 个 意大利 歌剧 团 里 做 指挥 兼 歌 者 ,遍历 欧洲 各 大 城 ,但 他 仍然 困 于 衣食 ,不 能 专 
心 作曲 。 到 1750 年 ,与 一 个 富商 的 女儿 批 尔 金 (M. Pergin) 结婚 ,他 才 定 居 维 也 纳 。 这 
种 安乐 的 生活 对 于 他 又 是 一 番 试 验 ,他 不 愿 风花雪月 ,随便 过 日 。 他 知道 自己 学 生 时 
代 因 为 要 自 谋 生计 不 能 专心 读书 ,现在 生活 已 经 安定 , 便 不 应 该 再 浪费 一 点 时 间 。 他 
于 是 实习 拉丁 文 及 法 文 ,对 于 文学 也 悉心 研究 。 他 所 以 能 够 完成 改革 歌剧 的 事业 ,这 
自 是 一 个 主要 的 原因 。 

他 新 作 的 歌剧 又 上 演 了 ,他 出 尽 风 头 , 荣 任 为 “剧院 及 学 院 之 乐 正 ”, 年 做 两 千古 路 典 
( 约 合 国 币 五 千 元 ) 。 

此 时 他 对 于 自己 的 工作 仍然 不 甚 满意 , 他 努力 寻求 创作 的 新 路 。 因 为 他 不 高 兴 再 作 
意大利 式 的 歌剧 ,刚好 有 一 个 意大利 人 加 路 沙 比 基 ( Calsabigi) ,提倡 文学 音乐 与 舞台 合 
一 的 艺术 ,两 人 一 见 倾心 ,他 写 剧 本 , 古 禄 克 作 曲 , 从 此 开始 了 改革 歌剧 的 工作 。 第 一 部 歌 
剧 是 4 阿 费 乌 》(《Orpheus》)。 原 来 意大利 的 歌剧 大 都 注重 跳舞 与 唱歌 ,不 管 脚本 之 雅 俗 
与 否 , 古 禄 克 则 反 是 ,他 主张 歌剧 要 顾 到 文学 的 价值 ,他 的 原则 是 简洁 和 一 贯 。 不 过 当时 
大 家 看 惯 那些 意大利 式 的 歌舞 ,都 说 古 氏 的 作品 没有 价值 。 经 过 相当 的 时 间 之 后 ,他 才 受 
群众 欢迎 。 

古 氏 并 不 因 失 败 而 灰心 ,他 接连 不 断 的 写 新 的 歌剧 , 写 了 《 亚 路 切 斯 特 》( Alceste ) 
之 后 ,再 写 4 巴 黎 士 与 列 拿 }》( Paride ed Elena) ,这 两 部 歌剧 都 有 一 篇 著名 的 序 文 ,表示 
他 艺术 的 信仰 。 在 维也纳 、 德 国 、 意 大 利他 得 不 到 赏识 ,他 便 向 法 国 发 展 。 在 巴黎 ,他 
的 作品 果然 比较 顺利 ,意大利 派 的 作曲 家 完全 不 是 他 的 对 手 。 他 的 《 伊 菲 革 义 在 奥 利 
斯 》(《Iphigenie en Aulide》) 上 演 之 后 ,有 些 反 对 派 如 卢梭 (J.J. Rousseau) 等 , 均 取 消 自 
已 的 议论 ,承认 古 氏 的 伟大 。 他 不 独 对 于 作曲 认真 ,对 于 乐队 的 演奏 也 不 放松 一 点 ,只 
为 一 些小 地 方 , 他 也 不 怕 麻 烦 反复 练习 二 三 十 次 。 他 不 止 对 待 别人 是 这 样 ,对 于 自己 
的 侄 也 是 不 留情 面 。 

到 了 这 个 地 步 , 古 氏 第 一 是 名 利 双 收 ,第 二 是 年 纪 老 迈 ,本 来 是 可 以 休息 以 娱乐 晚 景 
的 了 ,但 是 古 氏 仍然 继续 努力 。 他 不 管 是 在 床上 或 是 席 上 ,一 有 什么 新 奇 的 感 兴 , 便 马上 
起 来 ,把 他 的 思想 记 下 。 他 的 专 一 和 认真 , 真 可 以 使 人 佩服 。 f 

他 在 巴黎 有 一 个 艺术 的 对 头 一 一 意大利 作曲 家 辟 次 尼 (N. Piccinni) ,他 们 两 个 人 的 
信徒 长 年 打 笔墨 官司 。 但 是 当 辟 氏 的 歌剧 在 巴黎 上 演 的 时 候 ,他 尽心 蔡 有 辟 氏 帮忙 ,全 不 念 
半点 私人 的 嫌 怨 ;他 那 种 大 公 无 私 的 胸襟 ,不愧 为 后 世 的 模范 。 

他 有 极 强 的 自信 , 当 他 的 歌剧 上 演 ,被 人 当场 喝 倒 采 的 时 候 , 他 对 他 的 朋友 说 :“ 看 两 
百年 后 吧 ! …… 时 占 是 打 它 不 倒 的 ”但 是 ,他 同时 非常 谦逊 ,他 说 他 作 一 部 歌剧 ,要 一 年 - 
以 上 的 构思 ,而 且 常 常 弄 出 一 场 大 病 。 有 一 次 有 人 间 他 :“ 你 写 过 多 少 部 歌剧 ?” 他 说 :“ 约 
莫 20 部 ,而 且 写 起 来 都 是 非常 辛苦 的 ”有 辟 次 尼 说 :“ 我 写 过 一 百 多 部 ,而 且 写 起 来 并 不 费 
Jio” 古 氏 听见 ,对 他 说 ;“ 亲 爱 的 朋友 ,这 种 话 是 说 不 得 的 1” 

1778 年 他 完成 了 最 大 的 杰作 《 伊 菲 革 义 在 桃 利 斯 》(《Iphigenie en Tauride》) , 那 时 他 
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已 经 是 六 十 四 岁 的 老 体 了。 这 部 歌剧 在 巴黎 上 演 之 后 ,反对 他 的 人 更 加 哑 口 无 言 , 有 话 可 
说 的 便 是 对 他 的 狗 美 。 

在 他 未 病 疯 竣 之 前 ,他 还 计划 写 一 部 德意志 歌剧 ,但 是 病 发 之 后 ,医生 禁 他 用 功 ,此 后 
昌 渐 渐 复 原 , 精 神 已 非 茸 比 。 至 1787 年 9 月 15 日 乘 车 中 风 , 不 及 救治 而 死 。 

因为 1756 年 他 的 歌剧 在 罗马 上 演 , 得 到 教皇 的 骑士 勋章 , 故 史 家 多 称 之 日 :骑士 上 古 
禄 克 。 


不 肯 浪 费 一 点 时 间 的 音乐 家 一 一 海 典 


到 过 德国 的 人 都 一 定 听 到 他 们 的 国歌 :《 德 国 德国 ,高 于 一 切 》。 这 首 歌 已 经 是 一 百 
多 年 的 “古董 ”了 ,但 是 唱 的 人 , 听 的 人 ,都 还 不 党 得 它 陈旧 ,主要 的 原因 是 这 首 歌 的 本 身 
非常 雄伟 庄严 ,可 以 激发 国民 爱护 祖国 的 情感 。1828 年 在 维也纳 举行 苏 柏 (E. Schubert) 
逝世 百年 纪念 的 时 候 , 竞 有 六 万 人 合唱 这 首 歌 , 它 的 价值 可 想 而 知 了 。 

这 首 歌 的 作曲 者 是 海 典 (Joseph Haydn) 。 

海 典 ,名 约瑟夫 ,1732 年 3 月 31 日 , 生 于 奥地利 之 罗 劳 (Rohrau) 。 父 亲 是 车 匠 ,母亲 
We pha ,他们 的 门 第 虽然 低微 , 却 都 很 有 音乐 的 天 赋 , 他 的 父亲 会 弹 给 签 ,约瑟夫 很 
容易 便 跟着 唱歌 ,一 切 都 合 节 怕 。 那 时 有 一 个 亲 成 劝 他 的 父母 让 那个 儿子 专门 学 习 音 乐 ， 
母亲 最 先 不 愿 ,后 来 也 答应 了 ,于 是 约瑟夫 便 跟 他 到 海 因 堡 ( Hainburg) 学 习 音 乐 去 了 。 那 
时 他 只 有 六 岁 , 有 一 天 有 一 个 维也纳 士 提 反 大 教堂 乐 正 雷 铁 尔 (G. Reutter) 到 海 因 堡 ,他 
一 听见 约瑟夫 唱歌 ,立刻 发 现 约瑟夫 的 天 才 , 于 是 又 带 他 到 维也纳 做 礼拜 堂 的 唱歌 童子 。 
那些 童子 们 都 是 住 在 公共 宿舍 里 面 ,大 部 分 缺乏 适当 的 教育 ,如 果 海 典 自己 不 求 上 进 ,一 
定 会 从 此 埋没 了 他 的 天 才 。 他 后 来 对 人 说 ,我 相信 我 自己 是 有 天 才 的 ,但 是 最 重要 的 是 我 
当日 用 功 的 刻苦 。 他 没有 乐谱 ,全 赁 他 精妙 的 听觉 和 出 众 的 悟性 去 研究 调 人 性 的 区 别 。 每 
当 别 的 队员 练习 的 时 候 , 他 决 不 浪费 一 点 时 间 ,他 取出 他 的 手提 键 琴 ( Kiavierchord ) 放 在 
地 上 轻 轻 练习 。 

十 七 岁 , 他 因为 前 掉 一 个 队员 的 因子 ,受到 开除 的 处 分 ,他 无 处 栖身 ,只 得 在 外 面 露宿 
一 夜 。 好 在 有 一 个 合唱 者 怜 岗 他 年 少 无 知 ,把 他 收留 在 自己 家 里 ,过 了 一 个 冬天 。 后 来 ， 
约瑟夫 借 到 一 笔 三 百 多 马克 的 款 子 , 便 到 外 面 租 了 一 间 不 项 风雨 的 搁 楼 , 靠 教书 维持 生 
活 。 他 白天 忙 着 工作 ,只 在 夜里 有 空闲 弹琴 和 作曲 。 他 那 架 钢琴 已 经 被 虫 蛙 得 不 成 样子 ， 
但 是 他 说 ,有 了 钢琴 , 便 不 苹 王 侯 的 幸福 了 。 

在 他 居住 的 房子 里 漂亮 的 一 层 楼 上 , 住 着 一 个 意大利 歌剧 脚本 诗人 美 他 士 他 梭 (Me- 
tastasio) ,他 从 美 氏 结识 了 一 位 意大利 作曲 家 坡 坡 拉 ( Porproa ) , 海 氏 从 他 学 习作 曲 和 唱 
歌 。 他 没有 钱 交 学 费 , 他 要 蔡 他 的 先生 氛 皮 鞋 ,做 杂 生 ,他 先生 教书 的 时 候 , 他 便 替 他 弹 钢 
琴 伴奏 。 

经 过 他 种 种 的 努力 ,他 渐渐 提高 了 他 在 社会 上 的 地 位 ,他 的 作品 也 被 渐渐 受到 人 家 赏 
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识 。 有 一 个 男 贸 夫 伦 堡 ( Baron Furberg) ,开始 向 他 定 谱 弦 乐 四 部 合奏 曲 。1759 年 介绍 
他 到 莫 尔 秦 伯 下 ( Graf Morzin ) 处 做 乐 正 。 自 此 以 后 , 海 典 才 解除 了 经 济 的 压迫 。1760 
年 ,他 与 一 个 假发 商人 的 女儿 结婚 , 可惜 结 局 很 不 幸 , 那 女子 的 性 格 很 不 好 , 海 典 因此 得 不 
到 幸福 的 家 庭 生活 。 

1761 年 ,他 在 匈牙利 厄 士 特 喻 次 (Esterhazy ) 任 侯 珊 乐 正 。 到 1790 年 ,他 已 经 不 必 任 
职 , 住 在 维也纳 专心 做 他 改造 音乐 的 工作 ,把 他 的 新 作品 寄 到 那 边 去 演奏 。 

他 改造 音乐 的 工作 是 非常 伟大 的 ,在 音乐 史上 他 的 名 称 是 “大 乐 之 父 ” ,他 生平 的 音 
乐 作品 共计 一 千 一 百 七 十 八 个 单位 , 光 是 大 乐 就 有 一 百 十 九 套 。 

大 乐 是 symphony 的 译名 ,是 一 种 复 音 的 乐队 曲 , 每 套 分 为 四 章 , 每 章 都 有 它 的 特性 。 
从 前 的 乐队 是 有 钢琴 伴奏 的 ,到 海 典 手 里 才 取 消 了 伴奏 的 钢琴 ,由 各 种 乐器 跟着 乐曲 的 性 
格 与 感情 ,使 出 适宜 的 效用 ,把 全 部 的 音乐 幻 变 出 繁复 的 音响 与 富丽 的 音色 。 大 乐 这 才 成 
为 一 种 独立 的 .规模 伟大 的 艺术 。 

除 此 之 外 ,他 对 于 细 乐 (Chamber music) , 亦 有 他 的 贡献 。 它 的 得 名 , 取 其 别 于 教堂 音 
乐 。 从 前 所 奏 的 乐曲 都 是 “ 求 斩 操 ” 一 类 的 东西 ,完全 不 适合 海 典 那 种 端庄 严肃 的 品格 ， 
他 于 是 把 它 改 成 一 种 纯正 的 、 高 尚 的 艺术 。 

海 典 为 人 不 独 勤 勉 .端庄 .严肃 ,而 且 亦 非常 仁爱 。 有 一 年 , 那 位 侯 绥 带 同 他 的 乐队 到 
他 的 封 邑 厄 斯 特 蛤 次 去 旅行 ,居留 的 时 间 特 别 长 久 ,那些 乐队 员 离 家 日 久 , 都 不 免 怀 念 乡 
里 ,但 又 不 敢 明 白 请 求 。 海 典 知道 他 们 的 苦衷, 于 是 写 了 一 套 五 章 的 大 乐 , 第 四 章 照 例 是 
尾 调 ,但 是 接着 忽然 开始 了 一 段 县 求 的 柔 板 ,那个 第 二 铜 角 师 起 身 熄灯 ,离开 乐队 ,接着 是 
笛 师 ,再 来 是 那 引起 吹 乐器 的 队员 一 个 个 离开 ,小 提琴 师 也 跟着 休止 符 分 散 ,结果 是 乐队 
的 座位 越 来 越 暗 , 越 空 ,只 剩 得 两 个 小 提 和 琴师 弹 完 末 段  BE/u 45 LB FW Ba n) St E , aA 
哇 他 们 还 乡 。 这 部 大 乐 因此 叫 《 别 离 大 乐 )〉( Abschieds Sinfonie ) ,也 就 是 标题 音乐 (Pro- 
gram music ) HIKA o 

海 典 的 名 誉 流传 广远 ,英国 和 法 国 的 音乐 界 都 一 致 对 他 表示 尊崇 。 他 到 英国 旅行 , 因 
痕 底 路 (G.F. Handel) 的 祭神 乐 (oratorio) 的 感 兴 ,他 竟 以 一 个 六 十 三 岁 的 老翁 开始 创作 他 
的 球 神 乐 人 《创世纪 》。 

一 部 不 足 , 继 之 以 第 二 部 ,人 《四季 》。 第 一 部 的 基调 是 宗教 ,第 二 部 则 是 多 是 人 世 的 
描绘 。 

海 典 的 国家 观念 非常 之 强 ,1805 年 维也纳 被 法 军 占领 ,他 便 忧 劳 国事 , RAB, 
1809 年 再 度 陷落 , 病 益 不 支 ,5 月 26 日 他 召集 他 的 家 人 一 一 他 晚年 没有 妻子 ,家 人 是 指 在 
他 的 家 里 的 人 一 一 来 到 他 的 面前 ,他 亲自 把 他 的 圣 主 歌 反复 弹 奏 了 三 遍 ( 这 就 是 《德国 德 
国 ,高 于 一 切 》 的 曲调 ) , 越 五 日 逝世 。 

我 想 , 这 位 老翁 的 心情 ,仿佛 陆 剑 南 ”的 悲壮 : 

王 师 北 定 中 原 日 ， 

家 祭 毋 忘 告 乃 癸 ! 
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崇高 严肃 的 生活 一 一 贝 吐 芬 


—# pl n: 2F( Ludwig van Beethoven) 这 个 名 字 , 只 要 是 稍为 有 点 常识 的 人 ,都 知道 
对 他 表示 最 高 的 敬意 。 他 的 生平 ,用 罗曼 罗兰 (Romain Rolland) 的 话 ,就 是 英雄 的 殉道 
史 。 穷 困 ,痛苦 ,疾病 包围 了 他 的 一 生 , 但 是 他 只 知 为 艺术 ,不 ,为 人 类 奋斗 。 他 山 恨 人 类 ， 
邬 弃 人 类 ,同时 却 爱 人 类 , 怜 愉 人 类 ,他 要 用 他 的 艺术 去 教训 、 拯 救 及 改善 这 恩 奖 的 人 类 。 
他 的 作品 无 一 不 盖 上 他 灵魂 的 烙印 ,他 的 模范 大 曲 (sonata) ,他 的 大 乐 (symphony) ,是 整 
部 音乐 史 不 朽 的 光荣 。 当 他 下 蔡 的 时 候 , 有 一 个 老 妇 人 说 :“ 这 里 要 埋 苗 一 个 音乐 家 的 主 
将 ! 是 的 , 贝 吐 芬 的 伟大 ,就 在 当日 也 已 经 妇 殴 皆 知 ,但 是 我 们 一 注意 他 的 生平 , 便 知 道 
天 才 之 伟大 , 原 是 勤勉 BS Pk ,挫折 ,苦难 的 积累 。 侥 幸 成 功 , 天 下 本 没有 那 一 回 事 ! 

贝 吐 芬 一 生 饱 尝 忧患 , 作 小 孩 的 时 候 便 没有 好 日 子 过 。 他 生 于 1770 年 12 月 16 日 ， 
莱茵 河 昱 的 莲 城 (Bonn) 是 他 的 故乡 。 他 的 父亲 是 一 个 酒 徒 ,他 的 母亲 因此 终年 无 笑容 ， 
我 们 的 乐 圣 就 在 这 愁苦 的 家 庭 里 生长 。 他 的 音乐 天 才 很 早 便 被 发 现 ,他 的 父亲 希望 他 做 
MERAK (W. A. Mozart) 第 二 ,因此 逼 那个 四 岁 的 孩子 在 嫩 上 站 着 练习 钢琴 ,父亲 喝 醇 
了 酒 , 便 把 他 禁闭 在 地 害 里 面 。 八 岁 已 经 公开 演奏 钢琴 ,只 是 那个 父亲 待 他 的 儿子 却 越 来 
越 凶 , 当 他 夜里 烂醉 回 家 , 便 从 床上 把 他 的 儿子 拉 起 来 , 逼 着 他 弹琴 弹 到 天 亮 。 

这 种 不 幸 的 家 庭 生活 ,使 他 渐渐 来 失 了 那 恰 快 的 心情 ,他 的 母亲 全 心爱 抚 他 ,但 是 他 
知道 他 的 母亲 受苦 比 他 还 要 多 。 好 在 莱茵 河 美丽 的 风景 和 音乐 上 迅速 的 进步 ,给 那个 可 
怜 的 孩子 至 上 的 安慰 。 十 三 岁 ,他 已 经 发 表 了 三 首钢 琴 模范 大 曲 。 

他 发 疯 似 的 练习 钢琴 ,在 他 的 钢琴 旁边 常 是 放 着 一 倪 冷 水 ,他 弹琴 弹 到 手指 发 烧 了 ， 
便 把 双手 浸 在 水 里 , 浸 冷 之 后 ,立刻 再 弹 ,在 琴 室 里 面 因 此 溅 满 水 花 。 

十 七 岁 他 到 维也纳 ,在 莫 查 特 面 前 奏 琴 , 莫 氏 听 完 ,向 在 座 的 人 说 : “你们 留意 ,将 来 
的 世界 是 会 由 他 说 话 的 。” 

他 回 到 莲 城 ,他 的 学 业已 经 成 就 ,他 做 钢琴 演奏 家 出 名 ,尤其 是 根据 别人 给 他 的 曲调 
自由 演 成 幻想 曲 , 他 教授 一 个 宫廷 顾问 的 赛 妇 白 雷 宁 ( Breuning) 夫人 的 孩子 ,渐渐 成 为 她 
家 一 个 亲近 的 佳 客 。 他 自 此 更 加 努力 读书 ,特别 是 歌德 (J. W. Von Goethe) 、 施 勒 尔 (F. 
Von. Schiller) 的 著作 ,此 外 还 读 希 腊 文学 的 译本 ,还 有 是 莎士比亚 (Shakspeare) 。 他 学 问 
的 丰富 ,普通 音乐 家 是 很 难 及 的 。 

当 大 乐 之 父 海 典 旅行 经 过 莲 城 ,他 看 见 贝 吐 芬 的 一 部 合唱 作品 , 识 出 他 的 天 才 , 于 是 
叫 他 到 维也纳 , 教 他 作曲 , 自 此 (1792 年 底 ) 他 住 在 维也纳 三 十 五 年 ,一 直到 死 。 

维也纳 是 当日 音乐 的 中 心 , 贝 吐 芬 对 于 自己 的 学 问 感到 还 未 到 家 , 便 更 加 发 愤 学 习 。 
他 常常 抄写 名 家 的 乐谱 直到 深夜 ,同时 努力 作曲 。 到 他 二 十 五 岁 ,发 表 了 三 套 三 部 合奏 曲 
的 时 候 , 他 的 艺术 已 经 自 成 家 数 了 。 他 创造 了 自己 的 风格 ,他 注入 他 独创 的 内 容 ,模范 大 
曲 接二连三 的 创作 ,每 一 首都 表示 出 他 新 的 方向 ,新 的 进步 ,直到 现在 还 是 最 宝贵 的 钢琴 
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的 经 典 。 

经 过 长 年 的 努力 , 贝 吐 芬 在 维也纳 渐渐 变 成 一 个 出 名 的 音乐 家 。 他 公开 演奏 ,尤其 是 
在 贵族 家 里 ,但 是 贝 吐 芬 对 他 们 并 不 表示 一 点 泡 媚 的 态度 。 原 来 ,那些 贵族 平时 多 喜欢 产 
养 一 批 音乐 家 供 他 们 的 娱乐 , 海 典 、 莫 查 特 都 曾经 做 过 那 捍 屈 的 奉承 主人 的 乐 工 , 莫 查 特 
还 受过 奴仆 式 的 侮辱 。 到 了 贝 吐 芬 ,艺术 家 的 地 位 才 提 高 了 ,他 不 让 贵族 摆 架 子 ,贵族 反 
要 以 听 他 弹琴 为 荣 。 有 一 次 ,他 在 贵族 家 里 弹 钢 琴 , 隔 房 的 谈话 还 不 停止 ,他 于 是 把 和 琴 盖 
一 击 盖 下 ,愤然 说 ;我 不 高 兴 对 猪 独 弹琴”! 

那 时 他 已 经 开始 了 他 最 伟大 的 事业 :创作 大 乐 。 他 好 象 是 生来 驾驭 那 副 管弦 大 乐队 
的 ,他 那 坚 强 的 意志 ,深刻 的 感情 ,严肃 的 人 生 观 ,该 谐 的 风趣 ,都 一 一 得 到 最 得 体 的 表现 。 
他 的 大 乐 真 可 以 说 是 前 无 古人 ,后 无 来 者 ,天 才 如 洼 革 那 (R. Wagner) 也 承认 有 了 贝 吐 芬 ， 
后 人 已 经 无 从 再 写 大 乐 。 

他 的 第 一 、 第 二 套 大 乐 , 还 不 脱 前 的 人 规矩 ,到 写 第 三 套 的 时 候 ,世界 的 巨变 激动 了 他 
的 灵感 , 写 出 来 已 经 完全 是 贝 吐 芬 的 人 格 的 涌现 。 它 题名 《英雄 大 乐 》( Eroica Sympho- 
ny) ,本 来 是 预备 献 给 拿破仑 的 ,后 来 他 听见 拿破仑 称 帝 的 消息 ,于 是 扯 碎 了 他 的 题词 , 非 
愤 地 说 :他 也 要 来 做 暴君 了 ! "原来 贝 吐 芬 是 反对 专制 的 ,他 崇拜 拿破仑 ,是 因为 拿破仑 
收拾 残局 的 功业 ,一 且 使 他 失望 ,他 便 要 改变 态度 了 。 可 知 贝 吐 芬 所 崇拜 的 ,所 自 待 的 ,用 
是 “天 下 为 公 ” 的 英雄 ,要 认识 贝 吐 芬 , 便 要 认 清 这 一 点 。 

第 五 套 大 乐 (e 小 调 ) 是 最 普遍 的 ,最 早 得 到 世人 的 认识 与 崇拜 的 ,具体 表现 出 贝 吐 芬 
的 气魄 与 灵魂 的 杰作 。 

六 套 《牧歌 大 乐 》, 是 我 们 的 大 师 歌颂 田园 生活 的 作品 ,即使 周围 充满 了 凶暴 ,他 也 
可 以 从 自然界 得 到 甜美 的 安慰 。 他 在 维也纳 的 郊外 来 回 漫步 , 身 在 树 边 或 是 溪 边 ,观察 自 
然 界 的 变异 ,倾听 鸟 省 们 的 歌唱 , 教 它们 打动 自己 的 心 魂 而 谱 成 最 美妙 的 音乐 。 

贝 吐 芬 的 生活 在 那个 时 候 越 来 越 不 幸 , 越 惨淡 。 本 来 他 的 声誉 已 经 从 国内 传 到 国外 ， 
出 版 家 也 极力 要 求 他 的 作品 发 刊 。 他 物质 的 生活 已 经 不 会 发 生 恺 慌 ; 但 是 他 的 听觉 渐渐 
变 坏 ,他 的 生活 也 越 来 越 寂寞 ,他 的 家 务 无 人 料理 ,他 常常 因此 烦心 ,他 变 成 了 一 个 畸 零 
人 。 他 讨厌 俗人 的 面孔 ,但 是 他 的 心 却 永远 充满 了 仁爱 ,只 有 别人 对 他 不 起 。 他 后 来 把 他 
的 爱 完全 寄托 在 一 个 侄 儿 身 上 ,从 他 的 家 信和 里 面 可 以 见 他 那 过 于 生父 的 仁慈 ,但 是 那个 任 
儿 却 反 转 来 伤 他 的 心 。 

他 的 知己 鲁 条 路 夫 ( Rudolf, Erzherzog) 大 公国 定 他 写 一 部 法 会 曲 , 给 举行 大 主教 就 职 
典礼 时 演奏 。 贝 吐 芬 答应 了 ,但 他 不 草率 从 事 ,所 以 到 期 还 未 曾 完成 ,直到 经 过 三 年 的 时 
间 ,无 数 的 辛苦 之 后 才 脱 稿 , 他 自称 是 他 “最 完善 的 作品 ” 。 当 他 写 这 部 乐曲 的 时 候 , 有 人 
看 见 他 汗 流 满面 ,可 见 他 勤 苦 的 程度 是 怎样 了 。 这 就 是 那 部 有 名 的 《Missa Solemnis》 。 

和 这 部 法 会 曲 相 对 的 伟大 的 作品 ,就 是 第 九 套 大 乐 。 他 从 前 写 了 八 套 , 这 一 套 已 经 到 
了 大 乐 的 绝 项。 他 向 世界 敞开 他 博大 的 心胸 ,他 的 痛苦 ,他 的 奋斗 ,他 的 灾难 ,他 的 快乐 ， 
都 尽情 唱 了 出 来 ,他 的 命运 就 是 整个 世界 的 命运 ,那个 寂寞 的 伟人 把 人 类 看 成 自己 的 同 
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胞 。 这 套 大 乐 是 有 合唱 的 ,所 以 亦 有 人 称 它 做 有 合唱 的 大 乐 。 

他 也 写 过 一 部 歌剧 《 菲 德 利 乌 》( Fidelio) ,在 这 部 歌剧 里 面 主要 的 思想 是 反对 欺骗 与 
专制 ,而 尽心 歌颂 女性 的 坚贞 。 

说 到 他 的 作品 ,真是 丰富 而 且 优 美 ,他 的 钢琴 音乐 会 曲 ,模范 大 曲 ,小 提 雁 音乐 会 曲 ， 
弦 乐 四 部 合奏 三 部 合奏 ,都 是 永 不 磨灭 的 乐 艺 的 珍宝 。 

他 生平 从 不 把 他 的 作品 随便 发 表 , 他 考虑 ,他 修改 , 涂 到 糊涂 之 后 , 便 从 头 再 抄 一 遍 ， 
甚至 于 版 已 经 刻 好 了 ,他 还 不 肯 马 虎 一 下 ,他 再 要 补 上 两 个 音符 ,这 种 丝毫 不 苟且 的 精神 ， 
真 可 以 做 我 们 的 模范 。 

凡是 天 才 都 是 谦 避 的 ,当世 人 和 沈 美 他 的 作品 的 时 候 ,他 说 :这 种 名 过 其 实 的 虚 誉 ,使 他 
居 愧 到 要 发 狂 。1824 年 ,他 写 信 给 他 的 朋友 说 ,他 好 象 只 写 过 几 个 象 样 的 音符 。 他 终身 
的 事业 ,就 是 用 艺术 来 揉 救 人 类 。 有 一 次 病 重 的 时 候 , 他 把 遗嘱 写 好 给 他 的 兄弟 :“ 我 并 
未 缺乏 什么 ,我 可 以 结束 我 的 生活 一 一 只 有 它 ,艺术 ,把 我 拉 回 来 。 啊 ! 在 我 还 未 曾 做 完 
了 我 份 内 的 工作 之 前 ,我 绝对 不 能 离开 人 世 , 这 是 我 延长 我 惨淡 的 生命 的 原因 。” 他 也 说 
过 : 我 的 工作 是 困苦 的 解救 , 别 的 什么 都 随便 ! ”这 种 精神 ,这 种 胸襟 ,不 独 在 音乐 家 里 
面 ,就 是 在 全 人 类 里 面 也 是 不 容易 找到 的 。 

1826 年 秋天 他 重 到 乡间 ,天 气 十 分 恶劣 ,亲戚 又 使 他 生气 ,但 是 他 仍然 在 田野 间 徘 徊 
思索 ,随时 在 手册 里 面 记 下 他 的 音乐 ,后 来 终于 受 了 风寒 , 扶 病 回 到 维也纳 。 初 患 肺炎 肝 
况 , 再 患 黄 丫 , 后 来 因 水 肿 施行 解剖 ,终于 无 法 治疗 。1827 年 3 月 26 日 下 午 , 风 雪 纷 飞 ， 
雷电 交 作 ,他 在 昏迷 中 上 陷 开 双眼 , 凉 然 张望 一 会 之 后 , 那 位 终身 与 顽强 的 命运 苦 斗 的 不 世 
HRY, ERE KH. 

贝 吐 芬 的 肉体 死 了 ,他 的 精神 却 永 远 与 日 月 争光 ,天 地 比 寿 ! 


不 怕 挫 折 失 望 的 音乐 家 一 一 棉 底 路 士 孙 


昔 魏 文帝 作 《 典 论 ' 论文 》 叹 “时 人 多 不 强力 ,贫贱 则 慑 于 饥寒 ,富贵 则 流 于 逸 乐 , 遂 
营 目 前 之 务 ,而 遗 千 载 之 功 。 日 月 逝 于 上 , 体 瑶 训 于 下 。 忽 然 与 万 物 迁 化 ,斯 志士 之 大 痛 
也 ! 论 地 论 人 ,一 语 破 的 。 这 种 现状 ,不 独 在 我 们 中 国 发 生 , 欧 洲 人 亦 有 此 种 毛病 。 意 大 
利 歌剧 作曲 家 罗 西 尼 (G. Rossini) 自从 功 成 名 立 之 后 ,到 死 将 近 四 十 年 之 久 , 几乎 等 于 没 
有 再 作曲 ,与 科举 时 代 之 项 门 砖 无 异 。 其 实 一 个 伟大 的 艺术 家 对 于 艺术 一 定 要 “ 散 躺 尽 
冶 , 死 而 后 已 。 古 禄 克 \ 海 典 等 大 师 都 是 贫 冉 不 慑 于 饥寒 ,富贵 后 亦 不 流 于 人 逸 乐 者 。 但 是 
还 有 值得 赞美 者 , 则 有 一 个 自 幼 便 养 尊 处 优 的 公子 ,少年 力学 ,壮年 力作 ,年 未 四 十 即行 逝 
世 的 作曲 家 。 这 位 作曲 家 是 菲 力 司 . 棉 底 路 士 孙 : 马 妥 路 底 ( Felix Mendelssohn — Bar- 
tholdy ) 。 

棉 氏 1809 年 2 月 3 日 生 于 汉堡 (Hamburg) ,1847 年 11 H 4 日 死 于 莱比锡 (Leipzig ) 。 

棉 氏 生长 名 门 ,他 的 祖父 是 哲学 家 、 大 诗人 莱 星 (G. E. Lessing) 的 朋友 菲 列 德 利 希 大 
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+ (Friedrich der Gross) 的 上 客 。 他 的 父亲 是 柏林 银行 的 总 裁 , 却 并 不 是 铀 自若 心 的 市 侩 ， 
他 彻底 了 解 他 儿子 的 艺术 ,而 且 终 他 一 生 都 替 他 的 儿子 帮忙 ,他 使 他 的 儿子 自 小 受到 最 良 
好 的 教育 。 还 有 他 的 母亲 巴 妥 路 第 也 是 一 个 非常 的 贤 母 ,她 是 一 家 精神 生活 的 中 心 点 ,他 
自己 教授 儿女 们 的 音乐 ,而 最 显得 突出 的 天 才 的 是 菲 力 司 和 他 最 要 好 的 是 姐姐 攀 妮 (Fan- 
ny) o 

3EJ F] = 2 , 便 因 法 军 侵略 ,他 的 全 家 逃 到 柏林 。 柏 林 的 名 流 尽 是 棉 家 的 佳 客 ,他 的 
母亲 见得 菲 力 司 的 进步 非常 神速 ,自觉 不 能 继续 教授 , 乃 聘 克 廉 门 提 ( Clementi ) 的 学 生 柏 
革 尔 (L. Berger) 教 他 钢琴 , 切 路 特 ( 下 . Zelter) 教 他 对 位 法 ,小 提琴 的 教师 则 先是 痕 宁 ( Hen- 
ning) ,后 来 是 利 慈 (E. Rietz) ,用 功 的 天 才学 生得 到 用 心 的 名 师 教导 ,所 以 他 九 岁 便 已 经 
公开 演奏 ,十 二 岁 即 创作 了 数 套 的 大 乐 和 小 歌剧 , 故 有 “十 九 世 纪 之 莫 查 特 ” 之 誉 。 

他 经 切 路 特 的 介绍 ,去 见 歌德 (J. W. von Goethe) ,歌德 听 其 演奏 大 加 赞美 , 称 之 为 “天 
神似 的 童子 ”, 后 来 棉 氏 再 访 歌 德 , 勾 留 了 两 个 星期 的 时 间 , 从 那 位 诗 宗 得 到 丰富 的 教 益 。 

菲 力 司 的 天 才 已 经 得 到 各 方面 的 认识 与 赞美 ,他 的 父亲 仍 以 为 未 足 , 特 别 带 他 到 巴黎 
去 见 茹 路 比 尼 (L. Cherubini) ,让 他 的 儿子 受 茄 氏 的 试验 , 菲 力 司 在 茄 氏 面前 弹 秦 他 自己 
的 作品 , 茄 氏 赞 赏 之 余 愿 收 菲 力 司 为 弟子 。 他 的 父亲 不 愿 他 的 独生子 独居 异国 ,于 是 仍 返 
柏林 。1827 年 进 柏林 大 学 ,研究 史学 与 哲学 , 那 时 他 已 经 以 演奏 家 .作曲 家 兼 乐队 指挥 名 
闻 远 近 了 。 

他 那 不 朽 的 《 夏 夜 梦 引 子 》( Sommer Nacht Straum Ouvertüre) ,是 他 十 七 岁 作 的 ,这 篇 
作品 ,完全 证 明了 他 那 温 文 尔 雅 的 优越 的 天 才 。 此 外 还 有 不 少 的 弦 乐 四 部 合奏 、 钢 琴曲 、 
模范 大 曲 , 稍 后 则 有 根据 歌德 诗意 作成 的 《大海 之 静 及 快乐 的 航行 》 引 子 ( Meeresstille und 
Gluckliche Fahrt。 

他 不 务 新 奇 ,他 尽心 研究 古代 大 师 如 巴 哈 的 作品 。 巴 氏 的 作品 如 《 马 太 苦难 乐 》 
( Matthause Passion) 之 类 ,尘封 圳 蚀 者 几 及 百年 ,经 棉 氏 之 指挥 上 演 而 重见天日 。 

1829 年 作 初 次 艺术 旅行 到 伦敦 ,每 一 开会 , 采 声 雷动 。 明 年 春 便 到 威 尼 司 . 佛 罗 仑 
司 罗马、 米兰 ,而 且 亲 身 经 历 林 说 岗 (教皇 所 在 地 ) 的 “神圣 周 ” ;但 是 他 不 愿 长 在 异乡 流 
连 , 于 是 便 回 到 他 “清新 而 苗 壮 ” 的 祖国 。 这 一 个 时 期 内 ,他 发 表 了 他 的 第 一 集 “ 无 词曲 ”。 

1832 年 6 月 回国 ,他 的 知己 已 经 不 少 凋 零 : 歌 德 , 切 路 特 , 利 慈 。 伤 感 之 余 ,又 遇 到 非 
常 的 失意 ,他 想 继 切 路 特 做 柏林 歌唱 学 院 院 长 ,但 是 不 能 如 愿 。 这 一 番 挫 折 对 于 他 并 不 是 
毫 无 用 处 ,一 个 顺利 惯 了 的 少年 ,不 经 过 一 些 失意 ,那里 会 感到 人 生 这 严重 与 辛苦 ! 明年 
他 与 衣 墨 门 (K. Immermann) 共同 创立 民族 剧场 ,结果 又 没有 好 成 绩 。 后 来 再 到 伦敦 指挥 
他 的 《意大利 大 A 调 大 乐 》 上 上 演 , 三 个 月 之 后 再 回 柏林 , 他 的 《美丽 的 米 卢 西 妮 引 子 》 
(Ouverture zue Schonen Mulusine) 及 那 篇 最 有 名 的 小 提琴 音乐 会 曲 ， 即 于 此 时 写成 。 不 
久 , 他 到 突 西 路 村 ( Duesseldorf) 指挥 音乐 会 及 教堂 音乐 。 他 那 时 的 作品 ,有 “无 词曲 "第 二 
集 ` 歌 曲 集 及 开始 写作 的 祭神 乐 。1835 年 在 莱 府 任 乐 正 ,后 来 与 一 个 牧师 的 女儿 订婚 。 
他 精神 上 物质 上 都 感到 非常 的 安乐 ,音乐 的 作品 也 成 排 的 创作 出 来 : 细 乐 .歌曲 ` 无 词曲 。 














音乐 家 的 新 生活 





1840 年 再 来 一 套 伟大 的 作品 : 复 音 赞美 长 歌 ( Lobgesang Kantate) 。 

1842 年 ,他 的 《苏格兰 小 a 调 大 乐 》 已 经 完成 , 当 他 第 五 次 伦敦 之 行 亲 自 献 给 维 多 利 
亚 女 王 。 

1843 年 棉 氏 还 做 了 一 件 重要 的 事业 :创立 莱 府 音乐 院 ,他 与 苏 门 教授 作曲 ,教授 器 乐 
技术 的 都 是 有 名 的 专家 ,至 今 该 院 狂 为 世界 最 佳音 乐 学 府 之 一 。 

当时 , 菲 列 德 利 希 威廉 第 四 (riedrich — Wilhelm IV ) 以 棉 氏 才 高 望 重 , 特 召 他 到 柏林 
指挥 该 地 地 音乐 会 , 甫 一 年 , 棉 氏 仍 回 莱 府 。1838 年 以 来 , 株 氏 即 有 写 一 部 祭神 乐 4 伊 利 
亚 士 》(Elias) 的 计划 , 八 年 后 才 完 成 ,1846 年 在 伯 明 罕 上 演 。 接 着 即 预备 写 他 的 第 三 部 祭 
神 乐 《耶稣 》( Christus) 。 忽 然 他 的 姐姐 攀 妮 死 了 。 棉 氏 笃 于 手足 之 情 , 户 乱 之 余 , 不 能 创 
作 , 所 有 公私 的 事务 一 概 谢绝 ,只 愿 到 维也纳 指挥 他 的 最 后 作品 《伊利 亚 士 》?。 然 而 11 月 
9 日 当 奏 乐 之 时 突然 晕 倒 ,此 后 脑 部 即 不 健全 ,至 10 月 4 日 死 于 神经 剧 痛 , 时 1847 年 也 。 

棉 氏 生平 勤 于 著作 ,生年 仅 三 十 八 岁 ,其 作品 集 之 编目 者 达 一 百 二 十 一 部 ,不 编目 者 
尚 有 歌曲 \ 钢 琴曲 、 合 唱 曲 等 三 十 余 种 ,此 外 ,指挥 各 地 的 音乐 会 ,个 人 的 音乐 旅行 ,以 及 教 
书 办 学 ,从 不 因 富 裕 而 稍 贪 一 刻 之 安 闲 。 其 作风 自然 优美 ,为 各 大 家 中 之 最 民众 化 者 ,所 
以 他 的 作品 到 现在 还 极 受 群 众 之 爱好 。 


战胜 病魔 的 音乐 家 一 一 苏 门 


苏 门 (Robert Schumann) 是 自由 派 作曲 家 (Romantiker) 。 这 个 字 有 人 译作 浪漫 派 ,但 
是 这 个 自由 或 是 浪漫 ,并 没有 放纵 或 是 荡 检 傅 闲 的 意思 。 自 由 主义 是 一 种 离开 现实 ,趋向 
幻想 ,而 屏 除 枯燥 的 理智 的 世界 观 , 曾 盛 于 中 十 时 代 , 至 19 世纪 初期 ,德国 艺术 家 把 它 发 
扬 光 大 ,在 音乐 史上 也 同样 放出 灿烂 的 光芒 , 苏 门 就 是 一 个 重要 的 代表 作家 ( 除 苏 氏 之 
外 , 尚 有 韦伯 一 一 K. M. von Weber, 苏 柏 一 一 F. Schubert 及 棉 底 路 士 孙 ) 。 

当 18、19 直 纪 之 交 , 音 乐 界 人 才 辈 出 ,但 有 些 人 还 不 了 解 这 纯粹 尊严 的 艺术 ,只 以 那 
种 浮夸 的 演奏 艺 能 相 标榜 , 苏 门 洞 知 隐蔽 ,于 是 振臂 疾 呼 ,发行 ( 音 乐 新 报 》( Neue 
Zeitschrift fuer Musik) ,来 提倡 他 理想 的 真 艺术 ,使 艺术 恢复 它 的 本 来 面目 。 

苏 门 以 1810 年 6 月 8 日 生 于 慈 惠 考 (Zwickau) ,父亲 是 一 个 风雅 的 出 版 家 。 约 六 岁 
即 开始 学 习 钢琴 , 九 岁 已 经 会 写 戏剧 ,他 的 父亲 因此 期 望 他 的 儿子 做 文学 家 ,补偿 他 自己 
想 做 文学 家 而 困 于 生计 不 能 如 原 的 缺憾 。 但 是 苏 门 对 于 音乐 的 天 才 却 尽量 发 展 ,结果 他 
的 活动 多 偏 在 音乐 方面 了 ;然而 他 的 文笔 在 音乐 家 中 是 数一数二 的 。 

有 一 天 ,化 偶然 在 父亲 的 营业 所 里 面 发 现 出 一 部 黎 基 尼 (Rhigini) 作 的 引子 的 管 芒 乐 
队 联 谱 ,他 喜出望外 , 竟 决 定 把 它 演奏 ,于 是 召集 他 学 音乐 的 小 朋友 ,组 织 了 一 个 小 乐 
只, 他 任 指挥 ,缺乏 的 乐器 便 由 他 弹 钢 琴 来 补足 。 

他 的 父亲 早死 ,他 从 母亲 之 命 于 1826 年 研究 法 律 , 终 以 性 情 不 相 近 , 经 过 四 年 的 中 
器 ,决定 专门 研究 音乐 , 便 到 莱比锡 从 维 克 ( 下 . Wieek ) 学 习 音 乐 。 最 先 他 想 做 钢琴 演奏 
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家 ,不 幸 因 右手 的 中 指 受 了 损害 ,不 能 实现 他 的 计划 ,演奏 家 的 念头 打消 了 , 便 更 集中 他 的 
精力 去 作曲 。 他 起 初 写 了 很 多 小 品 的 钢琴 曲 , 它 的 精妙 , 它 的 娴 雅 ,处 处 表现 出 作者 的 个 
性 。 苏 门 并 不 单 是 音乐 家 ,他 兼 有 诗人 的 天 份 。 

1840 年 9 月 12 日 他 与 他 的 教师 的 女儿 克 莱 拉 ( Clara) 结婚 ,她 是 有 名 的 钢琴 女 演 
奏 家 。 苏 门 因 这 幸福 的 婚姻 ,他 胸中 蕴藏 着 的 情感 尽情 倾泻 ,一 年 间 写 了 一 百 多 首 的 
乐 歌 ,超过 他 终生 乐 歌 数 量 (二 百 四 十 七 首 ) 之 一 半 。 我 们 欣赏 他 的 乐 歌 ,不 单 是 要 留 
意 他 那些 热恋 的 .温柔 的 、 香 艳 的 作品 ,我 们 还 要 认识 他 那些 严肃 的 .博大 的 ,那些 勇敢 
的 .活泼 的 ,以 及 那些 族 谐 的 作品 ,然后 才 可 以 了 解 苏 门 创作 的 范围 之 广大 ,与 他 艺术 
之 高 超 。 

苏 门 的 创作 不 限于 小 品 , 他 也 写 细 乐 与 大 乐 。 有 人 说 ,自由 派 的 作家 根本 便 不 能 写 大 
规模 的 作品 ,不 独 是 音乐 家 ,诗人 亦 不 能 免 ,所 以 苏 门 之 所 以 不 朽 , 全 在 他 的 钢琴 曲 和 歌 
曲 , 他 的 天 性 不 宜 于 写 细 乐 和 大 乐 。 这 种 话 似 是 而 实 非 。 我 们 试听 听 他 三 套 弦 乐 四 部 合 
奏 、 钢 琴 五 部 合奏 和 钢琴 四 部 合奏 ,以 及 小 a 调 音 乐 会 曲 , 大 B 调 及 小 d 调 的 大 乐 , 便 可 见 
苏 门 也 有 写 大 部 作品 的 魄力 。 

诚然 , 苏 门 的 体质 是 温柔 而 近 于 层 弱 的 ,他 生平 除了 与 克 莱 拉 结婚 那 一 段 幸福 的 时 间 
之 外 ,实在 是 饱 经 忧患 。 三 十 二 岁 的 时 候 ,他 的 神经 已 有 病弱 的 征 候 ,但 是 他 不 甘 受 病 的 
纠缠 ,他 在 棉 底 路 士 孙 创办 的 莱 府 音乐 院 教授 作曲 ,更 曾 与 他 的 夫人 旅行 到 俄罗斯 开 吝 乐 
会 ,希望 可 以 改善 他 们 的 经 济 情形 。 

从 俄罗斯 回来 ,人 是 疲乏 极 了 ,他 的 神经 几乎 破碎 ,他 的 身体 组 织 受 到 完全 的 损害 ,于 
是 迁居 到 德 列 斯 典 去 休养 。 

1845 年 秋天 ,他 的 病 体 还 未 复原 ,他 又 开始 写 一 套 大 乐 。 他 宣言 他 要 用 他 的 灵魂 向 
病魔 反抗 ,但 是 明年 5 月 他 的 神经 又 病 得 很 厉害 ,一 直到 1849 年 才 再 度 起 来 创作 了 他 理 
想 的 佳作 :《 乐 园 和 仙女 》( Das Paradies und die Peri) ,一 部 有 独唱 、 合 唱和 管弦 乐 的 作品 。 

后 来 ,他 从 歌德 的 《 浮 士 德 》 里 面 选 作 了 三 首 与 4 乐园 和 仙女 》 一 类 的 音乐 作品 ,他 的 
描写 出 神 人 化 ,至今 为 德国 艺术 的 珍品 。 

苏 门 是 一 个 自强 不 息 的 艺术 家 。 他 那 时 还 要 写 歌剧 , 他 选 了 《 革 诺 费 华 》 
( Genoveva) ,亲自 改编 ;但 是 他 终究 只 是 一 个 “抒情 诗人 ”, 所 以 不 免 缺 乏 紧 张 的 、 戏 剧 的 
场面 与 力量 ,虽然 有 些 地 方 仍然 不 失 大 家 的 气象 。 

此 外 ,他 还 写 拜 仑 ( Byron) 的 《 门 佛 列 德 》( Manfred) ,脚本 也 是 经 过 他 自己 的 改编 ,成 
绩 比 《 革 诺 费 华 ?好 。 

1850 年 秋天 ,他 迁居 到 突 塞 尔 村 ( Duesseidorf) ,去 指挥 市 立 音乐 会 。 可 展 他 这 一 次 错 
认 了 自己 的 才能 ,他 的 成 绩 已 不 好 ,因为 他 是 一 个 幻想 的 艺术 家 ,和 那 实际 的 指挥 技能 并 
不 适合 。1853 年 辞职 ,他 的 神经 病 也 更 加 沉重 ,但 是 他 还 能 够 整理 他 的 文集 ,而 且 热心 奖 
掖 后 进 , 蔡 那个 少年 白 蓝 士 鼓吹 ,勉励 他 为 艺术 的 理想 做 一 个 强 坚 的 战士 。 

苏 氏 生平 还 有 一 件 好 处 , 便 是 :不 忘 本 。 他 自己 在 音乐 上 有 了 极 高 的 成 就 之 后 ,他 始 
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终 不 忘 那 位 儿童 时 代 的 平平 无 奇 的 钢琴 教员 论 区 (G. Kuntzsch ) 先生, 他 把 他 的 《踏板 经 
琴 练习 曲 》(Studien fuer den Pedal - Flugel, Op. 56) 贡献 给 他 的 教师 。 当 罕 氏 举行 任职 五 
十 年 纪念 的 庆祝 的 时 候 , 苏 氏 又 送 他 一 顶 月 桂冠 ,附带 一 封 庆 贺 的 \ 感 谢 的 信 。 这 种 笃 于 
师 生 之 谊 的 行为 ,我 们 每 一 个 都 应 该 效法 。 

然而 他 神经 病 已 经 达到 发 狂 的 程度 了 。 他 曾经 想 过 自杀 ,1854 年 2 A AES SER 
的 恩 底 尼 希 (Endenich bei Bonn) 私立 医院 ,至 1856 年 7 月 29 日 逝世 。 

末了 ,我 们 可 以 用 他 自己 的 话说 出 他 的 生平 : 

“把 光辉 送 进 和 人 类 的 心 的 深 处 。” 


理想 远大 的 生活 一 一 洼 革 那 


在 音乐 史上 最 富 独 创 性 亦 最 伟大 的 作曲 家 是 六 名 师 : 巴 哈 , 痕 底 路 , 古 神 克 , 海 典 , 莫 
查 特 及 贝 吐 芬 。 六 人 之 外 ,其 天 才 及 造就 堪 与 此 六 名 师 媲美 ,而 称 为 第 七 位 者 ,是 理 查 . 
汗 革 那 ( Richard Wagner) , 

洼 革 那 是 乐 剧 ( Musikdrama) 建设 者 。 歌 剧 ( Oper) 与 乐 剧 之 分 ,是 歌剧 重音 乐 、 轻 诗 
歌 , 乐 剧 则 把 音乐 与 诗歌 溶 成 一 片 。 洼 革 那 自 写 脚本 , 自 配 音乐 ,而 且 改 造 剧 院 和 舞台 。 
他 的 才能 ,他 的 气魄 ,都 是 旷 代 无 匹 的 。 但 是 这 种 成 功 是 不 是 侥幸 的 呢 ? 不 ,这 是 经 过 种 
种 的 艰难 与 奋斗 之 后 , 方 达到 成 功 的 境地 的 。 

洼 革 那 的 父亲 是 莱比锡 警察 局 的 司法 书记 官 。 他 生 于 1813 年 5 月 22 日 。 那 时 解放 
战争 的 风云 弥漫 在 全 个 欧罗巴 洲 。 他 的 故乡 不 久 就 变 作战 场 。 他 的 父亲 因为 国难 期 间 加 
紧 工 作 ,以 致 积劳 成 疾 , 理 查 诞 生 后 不 到 半年 ,他 的 父亲 已 经 逝世 了 。 

理 查 不 比 莫 查 特 , 棉 底 路 士 孙 或 阔 朋 是 一 个 音乐 神童 ,但 是 他 非常 活 泌 ,倾心 于 那 剧 
场 的 神奇 的 世界 。 原 来 , 理 查 的 父亲 死 后 ,他 的 母亲 转 与 一 个 优 伶 结 婚 , 那 个 优 伶 名 盖 亚 
(Geyer) ,本 是 理 查 父 亲 的 朋友 ,结婚 之 后 ,他 尽心 照顾 他 亡 友 的 遗孤 ,对 于 理 查 尤为 钟爱 。 
理 查 有 一 次 跟随 他 拜 识 了 作曲 家 韦伯 (KK, M. von Weber) 和 他 的 杰作 歌剧 《自由 射手 》 
(Freischutz) 。 他 于 是 对 于 戏剧 发 生 极 大 的 兴趣 。 他 说 ;“ 不 要 皇帝 ,不 要 国王 ,只 要 拿 着 
节拍 杖 指挥 乐队 。 他 和 他 的 姐姐 及 小 朋友 们 在 家 里 学 演 《 自 由 射手 》, 有 空 便 玩 他 的 倪 候 
剧场 。 

在 学 校 里 ,他 以 明敏 的 头脑 出 名 ,他 除了 学 校 的 功课 之 外 ,还 要 自动 去 学 习 , 朗 诵 希 腊 
文 ,而 且 翻 译 外 国 的 诗歌 。 不 到 十 二 岁 ,他 已 经 登台 朗诵 希腊 悲剧 或 是 莎士比亚 的 诗 剧 
了 。 那 时 学 校 里 死 了 一 个 同学 ,校长 叫 学 生 做 悼 诗 , 理 查 的 作品 列 为 第 一 。 

他 的 母亲 住 在 普 同 格 ( Prag) , 理 查 留 在 德 列 斯 典 (Dresden) 读 书 。 有 一 年 春天 ,他 要 
去 省 视 母 亲 , 可 是 车 钱 不 够 , 竟 决 定 和 他 的 一 个 同学 走 数 百 里 的 长 途 , 走 到 肚 饥 脚 肿 ,向 人 
讨 了 一 点 钱 去 吃饭 ,吃饭 的 时 候 碰 到 一 个 音乐 家 , 理 查 与 他 攀谈 , 谈 得 非常 投机 。 那 时 尘 
革 那 已 经 学 了 好 几 年 的 钢琴 了 。 于 是 那个 音乐 家 蔡 他 们 付 客 店 钱 , 借 钱 给 他 们 做 零用 。 

















萧 友 梅 全 集 . 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


可 见 , 洼 革 那 自 小 便 非常 坚忍 .伶俐 ,而 且 对 于 母亲 也 是 非常 依恋 的 。 

洼 革 那 渐渐 长 大 , 升 到 大 学 读书 。 他 看 了 有 贝 吐 芬 配音 乐 的 戏剧 《 哀 格 蒙特 》 
(Egmont) ,得 到 极 大 的 启示 ,他 自己 便 也 想 动手 写 戏剧 ,自己 配音 乐 。 

1831 年 他 从 槐 因 里 希 (Weinlig) 学 作曲 ,接着 便 写 了 一 大 堆 的 音乐 作品 ,有 大 乐 ,有 引 
子 ,也 开始 写 一 部 歌剧 ,但 是 没有 写 完 。 

他 的 母亲 看 见 她 的 儿女 们 一 个 个 到 舞台 上 去 活动 , 便 再 不 肯 让 洼 革 那 跟着 去 ,只 希望 
他 做 一 个 诗人 或 是 画家 。 可 是 这 位 二 十 岁 的 青年 终于 跟着 他 的 哥哥 亚 路 伯 (Albert) ,到 
吴 慈 堡 (Wurzburg) 去 参加 歌剧 合唱 团 ,而 且 写 了 一 本 歌剧 《仙女 》(Die Feen), RARE 
了 第 二 部 :《 爱 的 禁制 》( Das Liebesverbot) 。1836 年 他 在 麦 底 保 ( Magdeburg) 任 乐 正 , 便 把 
他 的 歌剧 上 演 , 但 是 成 绩 不 好 。 后 来 歌剧 院 破产 , 他 到 柏林 , 不 久 便 在 大 王 堡 (Konigs- 
berg) 与 一 个 女优 结婚 。 

1837 年 起 ,他 在 里 加 (Riga) 尽职 做 了 两 年 的 乐 正 。 这 是 他 的 天 性 ,一 做 事 便 非常 认 
真 ,尤其 是 剧场 的 工作 。 但 是 他 不 愿 埋没 自己 ,他 极 想到 巴黎 ,因为 巴黎 当日 是 大 歌剧 的 
中 心 点 。 那 时 他 正在 写 一 部 歌剧 .《 里 恩 齐 》( Rienzi) ,歌剧 还 未 完成 ,他 已 经 要 同 他 的 女 
人 从 里 加 逃走 。 他 址 的 是 一 只 帆船 ,海上 飓风 在 起 ,他 的 船 被 打 到 诺 威 海峡 里 面 ,千石 的 
反响 ,水 手 的 狂 歌 ,波浪 的 测 涌 ,风暴 的 呼啸 ,都 给 他 伟大 的 启示 ,做 日 后 那 部 歌剧 《飞行 
的 荷兰 人 》(Der Fliegende Hollander) 真实 的 材料 。 

1839 年 夏天 ,他 在 伦敦 登 岸 ,后 来 转 巴黎 住 了 两 年 , 受 尽 最 苦楚 的 经 济 压迫 ,与 最 伤 
心 的 失望 。 他 的 《4 里 恩 章 》 已 经 完成 ,但 是 一 个 没有 名 气 的 外 国 少年 ,哪里 可 以 找到 上 演 
的 机 会 ! 他 在 巴黎 做 音乐 的 “ 散 工 ”, 替 新 闻 纸 写 论文 。 他 从 头 认识 真实 伟大 的 艺术 ,他 
用 心 研究 贝 吐 芬 和 韦伯 的 音乐 。 他 写 了 一 篇 4 浮 士 德 引子 》( FaustOuverture ) 。1841 年 完 
成 了 《飞行 的 荷兰 人 》。1842 年 他 终于 可 以 离开 巴黎 ， 因为 他 的 歌剧 《里 恩 齐 》 已 经 决定 
在 德 列 斯 典 上 演 。 洼 革 那 重 见 莱 茵 河 ,于 是 泪珠 一 睫 ,发誓 永 远 尽 忠于 他 的 祖国 。《 里 轧 
齐 》 上 演 的 时 候 , 洼 氏 通宵 工作 ,终于 博得 强大 的 采 声 。 洼 革 那 做 了 宫廷 乐 正 ,他 的 生活 
问题 也 就 有 了 解决 了 。 

在 德 列 斯 典 他 做 了 六 年 的 乐 正 。1845 年 他 的 新 作 《 檀 灰 塞 》( Tannhauser) 上演, 表示 
了 洼 革 那 优美 的 深刻 的 .伟大 的 艺术 。1847 年 又 完成 了 《 罗 痕 古林 》( Lohengrin) ,但 是 
不 能 够 在 德 列 斯 典 上 演 ,他 已 经 和 那个 总 理 闹 意 见 。 他 见得 自己 那 种 最 热心 的 工作 与 远 
大 的 理想 别人 不 能 了 解 ,于 是 去 参加 1848 年 的 革命 ,向 群众 激昂 演说 。1849 年 乱 事 失败 
之 后 ,他 被 政府 通缉 ,只 得 逃 到 瑞士 的 曲 里 希 (Zurich) 。 他 的 意气 并 不 消沉 ,他 继续 作曲 ， 
兼 写 论文 ,如 《艺术 与 革命 ),《 未 来 的 艺术 工程 ),《 艺 术 和 气候 》, 以 及 《歌剧 与 戏剧 》 等 
等 ,都 是 极 有 价值 的 著作 。 

1850 年 , 黎 十 特 (F. Liszt) 把 他 的 歌剧 《 罗 痕 古林 》 在 外 马 ( Weimar) 上 演 , 那 时 ,在 那 
里 开始 了 一 场 新 旧 派 音乐 的 争斗 。 那 引起 守旧 派对 洼 革 那 猛烈 攻击 , 洼 革 那 自己 也 发 表 
论文 ,说明 他 的 理想 与 他 的 期 望 ;但 一 般 人 都 不 了 解 他 , 他 的 改革 计划 一 时 没有 实现 的 
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希望 。 

汗 革 那 并 不 因 俗人 的 反对 而 气 锰 , 他 开始 写 他 规模 伟大 的 著作 《 尼 贝 龙 的 指环 》(Der 
Ring des Nibelungen) 。 这 套 歌剧 共 分 四 部 ,在 一 间 寻 常 的 戏院 里 面 是 不 能 上 演 的 , 它 需 要 
特别 的 舞台 。 所 以 他 写 了 将 近 三 部 , 便 停 止 这 部 歌剧 的 写作 ,另行 开始 写 《 脱 里 斯 坦 和 伊 
左 路 底 》(Tristan und Isolde) 。 

后 来 他 终于 被 赦 回 国 ,在 维也纳 ,他 头 一 次 看 见 自己 的 作品 《 罗 痕 古林 》 上 演 。《 脱 里 
斯 坦 和 伊 左 路 底 》 也 已 经 完成 ,他 于 是 再 计划 一 部 新 歌剧 《 女 仑 堡 的 工商 歌 诗 团 》( Meis- 
tersinger von Numberg) 。 只 是 他 的 工作 总 是 被 生活 奉 累 不 能 完成 。 直 到 1864 年 ,那个 拜 
恩 (Bayem) 少 年 国王 路 易 第 二 (Ludwig 工 ) 即 位 , 召 洼 氏 到 他 那里 ,使 他 无 衣食 之 忧 ,安心 
完成 他 的 作品 。《 赔 里 斯 坦 和 伊 左 路 底 》 及 《 女 仑 堡 的 工商 歌 诗 团 》 于 是 陆续 在 闵 贤 
( Miinchen) 上 演 。 可 惜 群众 仍然 不 其 了 解 , 新 旧 的 争斗 因此 再 度 发 生 。 好 在 洼 氏 已 经 得 
到 新 的 信徒 和 朋友 ,与 他 的 艺术 敌人 周旋 ,他 自己 避 开 那 猜忌 、 习 恨 和 造谣 的 空气 ,再 到 瑞 
十 去 续 写 他 中 断 的 《 尼 员 龙 的 指环 》。 那 时 普法 战争 的 结果 , 伟 斯 麦 和 毛 奇 奏 凯 归来 , 注 
革 那 庆 李 之 余 , 写 了 一 篇 《皇帝 进行 曲 》( Kaiser - Marsch) 。 他 也 再 回 德国 打算 写 完 他 的 
大 作 :《 尼 贝 龙 的 指环 》, 他 在 拜 雷 特 ( Barreuth ) 找到 建造 节日 剧场 的 地 方 。1872 年 行 韵 基 
礼 ,他 那 种 座位 向 后 逐 排 升 高 的 环形 大 堂 , 那 不见 管弦 乐队 的 座位 的 设置 ,都 有 他 适合 一 
切 条 件 的 独创 性 。 但 是 建筑 的 时 候 , 又 有 人 出 来 反对 ,好 在 他 自己 有 百折不挠 的 、 任 劳 任 
怨 的 天 性 , 兼 得 到 他 的 国王 和 朋友 的 帮助 , 那 所 大 剧场 才 得 告 完成 。1876 年 8 月 ,他 的 四 
部 作品 在 拜 雷 特 上 演 。 上 演 的 时 候 真 可 谓 极 千 古 未 之 盛 , 全 世界 各 处 闻 讯 赶 来 的 人 不 计 
其 数 ,威廉 皇帝 也 “御驾 亲征 ”。 洼 革 那 终身 不 懈 的 理想 和 工作 终于 达到 了 他 的 目的 ,给 
世界 创造 了 一 种 无 人 做 过 的 ,音乐 . 诗 艺 舞台 的 综合 艺术 (十 禄 克 虽 然 开 始 了 这 方面 的 
工作 ,但 是 不 及 洼 革 那 那 种 一 手包 办 的 才能 与 气魄 ) 。 

在 一 个 平常 人 看 来 , 洼 氏 现在 已 经 名 利 双 收 ,实在 不 必 再 讨 苦 吃 ,说 一 声 “ 老 夫 类 人 矣 ， 
无 能 为 也 ”, 从 此 养老 了 事 ; 但 是 洼 革 那 不 这 样 做 ,他 决 不 放松 他 的 工作 。 他 再 动手 写 一 
部 剧本 ,然后 再 它 谱 成 乐 剧 :《 帕 齐 发 路 》( Parsifal) ,一 部 庄严 神圣 的 作品 ,1882 年 在 拜 需 
特 上 演 。 过 后 ,他 便 到 威 尼 司 去 休养 ,忽然 心脏 病 发 作 , 遂 于 1883 年 2 月 13 Aiit, W 
耗 传 来 ,举世 震 悼 ,因为 他 的 乐 剧 已 经 冲动 了 世界 的 乐坛 , 拜 恩 国王 歼 使 致 送 隆重 的 花圈 。 

他 死 之 后 , 拜 雷 特 的 节日 剧场 ,由 他 的 续 刻 夫人 柯 西 玛 ( Cosima) 主持 ;夫人 是 钢琴 王 
黎 土 特 的 女儿 ,有 出 众 的 智慧 与 音乐 的 天 赋 , 一 切 都 能 遵守 洼 革 那 的 遗 规 继续 办 理 。 到 她 
年 老 之 后 ,她 的 儿子 绩 夫 力 德 ( Siegfriet) 接手 办 理 , 亦 能 够 不 坠 家 声 。 最 近 绩 夫 力 德 逝 世 ， 
便 由 他 的 夫人 主持 , 注 氏 的 典型 真 可 以 说 是 永 守 勿 替 了 。 

现在 不 独 是 拜 雷 特 ,就 是 别 的 剧场 也 一 样 要 上 演 他 的 歌剧 。 凡 是 不 存 私心 的 人 ,无 不 
一 致 承认 洼 革 那 是 十 九 世 纪 最 伟大 的 艺术 家 ,他 是 世界 上 惟一 的 具备 音乐 与 诗 艺 的 创作 
天 才 的 作曲 家 ;而 他 所 以 能 够 达到 这 种 最 高 的 艺术 的 目 的 , 则 全 赁 勤 苦 .坚忍 与 勇敢 的 精 
神 做 他 工作 的 骨干 。 
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感情 纯洁 的 生活 一 一 白 蓝 士 


说 起 近代 的 音乐 , 谁 都 不 能 忽略 了 白 蓝 士 (Johannes Brahms) 的 作品 ,他 与 巴 哈 及 贝 吐 
芬 合 称 音 乐 史上 的 三 B; 这 句 话 虽 然 不 免 过 誉 ,但 是 白兰 士 确 有 其 伟大 之 处 。 

1833 年 5 月 7 日 ,白兰 士 生 于 汉堡 ( Hamburg) ;他 的 父亲 是 一 个 音乐 家 ,他 因此 自 小 
得 到 正当 的 音乐 教育 。 当 他 十 岁 的 时 候 ,他 的 钢琴 技术 已 有 惊人 的 进步 ,有 一 个 音乐 会 经 
纪 人 竟 想 把 他 带 到 美国 去 开 神童 音乐 会 。 好 在 他 的 教师 不 赞成 这 种 无 谓 的 风头 ,白兰 士 
因此 受到 完全 的 音乐 教育 。 到 他 研究 音乐 理论 的 时 候 ,他 已 经 发 生 了 创作 的 兴趣 。 初 次 
出 台 是 蔡 一 个 小 提琴 家 弹 钢琴 伴奏 ,跟着 便 开 自己 的 音乐 会 。 他 的 父亲 收入 不 多 ,白兰 士 
便 有 时 在 旅店 里 面 弹 钢琴 挣 钱 ,帮助 他 父亲 维持 家 人 的 衣食 。 他 是 党 过 穷苦 的 滋味 的 ,到 
后 来 成 了 富翁 ,他 仍然 不 浪费 一 文 钱 。 他 初期 作品 如 钢琴 曲 .模范 大 曲 .歌曲 等 ,已 经 如 三 
日 的 虎 雏 , 早 具 有 食 牛 的 气象 了 。 

蛟龙 原 非 池 中 物 ,白兰 士 离开 汉堡 做 小 提琴 家 雷 门 仪 (Remenyi) 的 伴奏 者 ,开始 作 音 
乐 旅行 , 这 是 他 事业 的 起 点 。 在 葛 廷 根 城 ( Gittingen) 开 音乐 会 时 ,临时 发 现 到 那 具 钢琴 低 
了 半音 ,白兰 士 即 席 将 贝 吐 芬 的 模范 大 曲 从 大 A 调 改作 大 下 B 调 , 约 亚 希 姆 (J. Joachim) 
是 当日 有 名 的 小 提琴 家 ,因此 叹服 他 的 天 才 , 两 人 从 此 做 了 最 密切 的 朋友 。 约 亚 希 姆 介绍 
白兰 十 去 见 黎 士 特 及 苏 门 。 他 到 外 马 去 见 黎 氏 时 ,因为 两 人 艺术 的 方向 不 同 , 所 以 并 没有 
好 结果 。 到 罕 塞 尔 村 去 见 苏 门 夫妇 的 时 候 , 两 方 的 感情 便 非常 融洽 ; 苏 门 当日 虽然 已 经 害 
着 很 重 的 精神 病 , 还 能 够 对 这 后 进 的 青年 表示 热烈 的 欢迎 。 白 氏 日 后 之 奖 掖 后 进 ,多 少 不 
免 受到 苏 氏 的 影响 。 苏 门 从 他 的 钢琴 曲 和 歌曲 认识 出 那个 少年 的 天 才 , 于 是 在 《音乐 新 
报 》 上 面 发 表 论 文 , 向 世界 预告 了 少年 白兰 士 是 艺术 的 救 主 。 这 种 赞美 当时 曾经 得 到 不 
少 的 反感 与 嘲笑 ,但 是 对 于 那个 少年 却 给 予 不 少 的 鼓励 ,他 的 地 位 也 提高 起 来 ,印刷 家 声 
称 可 以 印行 白兰 士 的 全 部 作品 。 苏 门 逝 世 之 后 ,他 的 夫人 介绍 白兰 士 到 立 帕 迭 葛 路 德 
( Lippe ~ Detmold) 侯 事 处 , 任 音乐 教师 兼 合 唱 指 挥 。 

他 的 作品 因为 是 属于 旧 日 的 模范 派 , 所 以 很 受到 新 派 的 攻击 ,他 因此 回 到 故乡 ,努力 
作曲 ,他 创作 了 好 几 部 优美 的 细 乐 ,同时 还 有 不 少 艺术 歌 。 

1862 年 他 启程 到 维也纳 , 那 边 是 音乐 的 中 心 ,音乐 家 多 集中 在 维也纳 。 那 时 恰巧 那 
个 有 名 的 “唱歌 学 院 ” 的 指挥 无 人 担任 ,有 人 来 聘请 白兰 土 ,他 答应 了 ,维也纳 从 此 变 了 他 
的 家 乡 。 虽 然 他 的 职务 并 没有 多 少 长 久 ,可 是 他 大 多 数 时 间 总 是 住 在 维也纳 ,他 的 作品 也 
多 是 在 维也纳 首次 公演 。 在 那 几 年 ,他 几乎 专心 做 声乐 的 作品 ， 除了 那 部 纪念 母 形 而 作 的 
“ER” ( Requiem) 之 外 ,还 有 别 的 几 部 巨制 ,如 《命运 之 歌 》( Schicksalslied ) 及 《凯旋 歌 》 
(Triumphlied ) 等 等 。 

普法 战 后 的 一 年 ,他 再 任 确定 的 职务 ,第 二 次 领导 维也纳 的 唱歌 学 院 。 这 一 次 职务 也 
并 不 长 入 。 他 那 时 音乐 作品 的 版 税 已 经 可 以 维持 他 安 适 的 生活 了 。 他 年 方 四 十 , 正 是 创 
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作 的 盛 年 ,他 觉得 他 自己 现在 已 经 有 充分 的 经 验 与 气 牟 ,于 是 那 部 构思 十 年 的 第 一 套 大 
乐 一 一 小 c 调 一 一 于 1877 年 完成 。 此 后 十 年 间 ,接连 写 了 三 套 姐 妹 作 ,还 有 一 套 钢琴 音 
乐 会 曲 , 小 提琴 音乐 会 曲 ,以 及 两 篇 引子 。 

那 时 在 维也纳 发 生 了 一 场 新 旧 派 音乐 的 论战 ,新 派 的 人 ,因为 白 蓝 士 是 旧 派 的 中 坚 ， 
所 以 对 他 亦 尽情 攻击 ;至 于 他 自己 ,对 于 这 次 “内 战 ” 却 颇 为 冷淡 ,他 不 愿 浪费 他 的 时 间 与 
精神 ,由 他 的 朋友 在 那里 蔡 他 辩护 。 

白 氏 的 天 性 是 严肃 的 ,早年 的 教养 ,壮年 的 经 验 , 都 使 他 更 加 严肃 ,他 这 种 态度 到 死 没 
有 改变 过 。 他 那 深刻 的 宗教 的 感情 ,在 他 那 部 《四 首 严肃 的 唱歌 》 里 面 ,表示 出 他 的 神 异 
与 虔诚 ;不 幸 , 这 部 作品 真 成 了 他 的 绝 笔 。1896 年 他 害 了 很 深 的 肝病 。 到 他 接 到 苏 夫 人 
的 死 耗 , 赶 到 佛 朗 克 府 (Frankfort) 去 送 丧 ,他 老 泪 纵横 ,不 胜 伤感 ;于 是 病 上 加 病 ,至 1897 
年 4 月 3 日 晨 9 时 , 卒 于 维也纳 。 

白 氏 为 人 最 直率 ,不论 好 与 不 好 ,他 都 当 别 人 面前 说 出 来 。 他 对 富贵 人 则 玩 世 不 共 ， 
对 贫苦 的 人 则 慈祥 和 薄 。 而 且 他 非常 谦 迁 ,有 一 次 他 在 友人 家 喝酒 ,友人 拿 出 最 好 的 一 瓶 
说 ”这 一 瓶 是 我 们 的 白 蓝 士 ; 白 氏 回答 他 道 :“ 请 你 让 我 喝 你 的 那 一 瓶 贝 吐 芬 吧 ”! 

白 氏 不 到 二 十 岁 即 开始 漫游 ,此 后 虽 曾 一 度 还 乡 ,也 并 没有 和 久 留 。 他 在 维也纳 独居 三 
十 余年 ,以 至 于 死 ,终身 不 记 。 

他 创作 的 范围 除 歌剧 外 ,几乎 包括 了 全 部 的 声音 艺术 。 他 的 艺术 是 严肃 的 ,平淡 的 、 
深沉 的 ,他 不 因 聪 明 而 懒惰 ,不 因 富 裕 而 偷 闲 , 不 因 赞美 而 骄 稚 ,不 因 攻 击 而 气 饰 。 他 认定 
他 自己 艺术 的 目标 ,经 过 成 熟 的 构思 之 后 , 才 运 用 精炼 的 技巧 把 一 篇 作品 写 下 来 ,所 以 他 
的 作品 至 今 是 演奏 会 的 主要 成 分 。 他 是 一 个 有 良心 的 人 ,一 个 伟大 的 艺术 家 。 


我 们 知道 在 音乐 史上 有 一 个 苏 柏 ,是 歌曲 之 王 ,他 的 作品 单 是 独唱 歌 就 有 六 百 零 三 
首 , 真 可 谓 洋洋 大 观 了 。 谁 知 他 死 后 三 十 二 年 ,又 有 一 个 乐 歌 作 曲 家 出 现 , 世 称 为 新 的 苏 
柏 ,而 且 运 会 所 趋 ,当时 正 是 洼 革 那 的 乐 剧 风靡 欧洲 的 时 候 , 他 是 时 代 的 产儿 ,所 以 他 的 另 
一 名 称 是 : 乐 歌 的 洼 革 那 。 

这 个 是 谁 ?” 他 是 硼 哥 : 窝 路 夫 ( Huogo Woif) ! 

他 是 奥 国 许 太 亚 麦 的 温 第 许 古 呈 慈 人 ( Windischgraz in Steiermark ) ,1860 4Æ 3 H 13 
日 诞生 。 他 的 父亲 是 皮 货 商 人 ,会 弹 小 提琴 钢琴 及 别 的 乐器 ,在 家 中 组 织 了 一 个 五 部 合 
奏 团 , 胡 哥 弹 第 二 小 提琴 。 他 的 音乐 教育 自 小 便 不 缺乏 ,他 想 专 门 学 习 音 乐 ,他 的 父亲 最 
初 不 忱 成 , 胡 否 写 信 给 他 的 父亲 说 ,他 自己 虽然 始终 爱 音乐 如 命 , 但 是 父亲 不 稚 成 ,他 也 只 
有 顺从 父亲 的 意思 。 后 来 ,那个 父亲 受 不 过 那个 儿子 的 悬 求 ,终于 答应 了 他 ,于 是 胡 哥 便 
于 1875 年 名 列 维也纳 音乐 院 的 学 籍 了 。 两 年 之 后 ,那个 音乐 院 院 长 接 到 一 封 署名 BER 
的 恶 吓 信 , 于 是 要 把 宽 路 夫 开 除 ; 窜 路 夫 竭 力 辩解 , 叫 院 长 详细 认 那 封 信 的 字迹 和 他 平日 


Wy 




















38 X 8 58 + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


的 字迹 是 否 同 ,无 效 ,结果 终 被 学 校 除名 。 窜 路 夫 的 冤 愤 可 想 而 知 了 。 回 家 去 吧 , 他 不 愿 
也 不 能 , 自 此 他 流落 在 维也纳 ,以 一 个 十 七 岁 少 年 ,在 异乡 靠 自 己 维持 生活 。 

在 穷困 的 时 候 最 可 以 显得 出 一 个 人 的 品 性 。 窜 路 夫 现 在 正 是 显 他 刚强 忍耐 的 骨 力 的 
时 候 了 。 

他 每 天 只 吃 一 顿 粗 劣 不 堪 的 饭 , 把 省 下 来 的 钱 学 英 文 和 法 文 。 他 拼命 读书 ,他 没有 钢 
琴 , 便 坐 在 公园 里 用 心 研究 贝 吐 芬 的 模范 大 曲 。 

1875 年 洼 革 那 到 维也纳 指挥 他 的 歌剧 上 演 , 窝 路 夫 在 帝国 饭店 里 等 候 洼 氏 出 门 , 立 
刻 替 他 开门 ,车 一 开行 ,他 便 跟 在 车 子 后 面 飞 跑 , 想 赶 到 歌剧 院 门 前 替 他 开门 ,希望 得 到 尘 
氏 的 一 顾 , 请 洼 氏 批评 他 的 作品 。 可 见 他 为 达到 一 种 目的 , 便 不 伯 任 何 艰难 和 辛苦 。 

注 氏 那 虽 然 没 有 给 这 少年 什么 好 处 ,但 是 那个 少年 却 从 此 做 了 洼 革 那 的 信徒 。 

他 最 先 在 维也纳 教 音 乐 糊口 ,后 来 在 扎 尔 慈 保 ( Salzburg) 做 乐队 副 指 挥 。 他 非常 尽 

只 ,但 是 他 不 高 兴 练 习 那 些 娱乐 性 质 的 歌舞 剧 , 于 是 便 回 维也纳 。 后 来 替 维 也 纳 的 “ 客 党 
新 闻 ” 写 音乐 批评 。 他 一 方面 阐 扬 模范 派 的 作品 ,一 方面 又 宣传 伸 利 阿 ( H. Berlioz) E% 
AK . 白 禄 那 (A. Bruckner) 的 新 音乐 ,对 于 那些 顽固 的 音乐 家 则 尽情 攻击 。 白 蓝 士 也 逃 不 脱 
他 的 笔锋 ,但 是 他 对 白 氏 的 作品 并 不 是 一 笔 抹 杀 ,他 很 喜欢 白 氏 的 细 乐 ,曾经 写 过 赞美 的 
批评 。 

从 十 五 岁 起 ,他 已 经 开始 写 乐 歌 . 弦 乐 四 部 合奏 ,大 乐 诗 、 合 唱 曲 。 至 27 岁 以 后 ,他 写 
了 《 谋 力 开 歌 集 》( Morike - Lieder) ,他 的 乐 歌 便 达 到 成 熟 的 境界 了 。 在 两 年 内 他 写 了 将 
近 两 百 首 艺 术 乐 歌 ,无 一 首 不 表现 出 他 独创 的 风格 与 杰出 的 天 才 。 他 作曲 之 先 ,总 是 先 把 
那 一 首 诗 认 真 朗诵 , 读 熟 之 后 , 便 深 思 冥 索 到 夜 深 , 明 早 醒 来 , 伸 纸 下 笔 而 乐 歌 成 功 。 

窜 路 夫 的 神经 是 变态 的 ,1890 年 之 后 ,他 创作 的 情绪 忽然 枯 窘 起 来 , 除 掉 中 间 写 了 十 
多 首 的 乐 歌 ,几乎 经 过 五 年 的 时 间 才 再 可 以 开始 创作 。 他 虽然 在 那个 时 期 不 能 创作 ,但 是 
并 不 苟且 偷 安 ,他 用 功 练习 钢琴 ,克服 了 那些 最 难 人 的 技巧 。 

创作 力 复活 之 后 ,他 的 主要 作品 是 一 部 歌剧 《可 勒 基 多 》( Der Corgidor) 。 接 着 在 一 
个 月 内 号 了 《意大利 乐 歌 ) 第 2 集 22 首 。 过 后 便 开 始 写 部 第 二 部 歌剧 《 韦 尼 加 士 》(Manu- 
el Venegas) ,脚本 一 到 手 , 在 14 天 之 内 写 了 五 十 页 的 钢 雁 联 谱 。 谁 知 昊 天 不 吊 ,他 的 狂 疾 
忽然 发 作 ,中 间 虽 然 好 象 有 些 复原 ,但 是 到 了 1889 年 ,医生 即 宣告 绝望 。 直 到 1903 年 2 
月 16 日 , 才 在 疯人院 里 面 结 束 了 他 的 苦命 。 

他 生平 最 讨厌 广告 ,他 的 作品 经 过 不 少 的 波折 , 才 找 到 一 个 大 出 版 家 说 特 (Schott’ s 
Sihne) 。 当 那个 出 版 家 要 他 一 张 照片 和 他 的 略 传 做 广告 的 材料 的 时 候 ,他 截然 拒绝 了 。 
他 说 ,他 的 乐 歌 要 靠 自己 维持 生命 ,倚赖 广告 是 不 成 的 。 

他 的 作品 在 他 生前 只 有 很 少 很 少 的 知音 ,他 约莫 两 百 首 的 乐 歌 五 年 长 的 版 税 , 只 有 八 
十 六 马克 五 十 三 分 尼 ( 约 合 国 币 九 十 五 元 ) 。 他 自己 也 知道 他 的 作品 不 容易 得 到 世俗 的 
赏识 ,所 以 他 写 信 给 他 的 朋友 ,一 方面 说 , 自 苏 柏 、 苏 门 以 来 ,再 没有 可 以 和 他 比拟 的 作品 ; 
一 方面 又 说 ,这 已 经 是 写 给 后 世人 的 了 。 世 人 尽管 批评 他 ,嘲笑 他 ,他 决 不 违背 他 的 信仰 
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以 求 一 时 的 名 誉 。 我 们 的 古人 说 : 考 曲 学 以 阿 世 。 鹤 路 夫 的 确 有 此 超然 独立 的 气概 ,而 且 
他 勤 苦 耐劳 的 精神 ,在 在 都 足 做 我 们 的 模范 。 

他 不 朽 的 主要 的 作品 是 乐 歌 ,他 乐 歌 的 数量 虽然 不 及 苏 柏 所 作 之 多 ,但 是 质量 上 却 实 
在 是 不 相 上 下 。 苏 柏 作曲 的 歌德 诗 ,他 有 些 觉得 不 能 满意 , 便 把 它 另 谱 新 曲 。 他 对 于 文学 
的 了 解 确 比 苏 柏 深刻 ,至 于 依照 严格 的 朗诵 法 来 作曲 ,这 一 点 也 是 他 所 以 区 别 于 苏 柏 地 
方 。 这 并 不 是 说 ,他 的 天 才 高 过 苏 柏 ,这 是 时 代 使 然 ,没有 苏 柏 铠 怕 便 不 会 有 窝 路 夫 ; 而 窜 
路 夫 于 接受 苏 柏 遗 产 之 余 , 却 又 不 甘 届 伏 , 奋 然 自尽 蹊 径 , 给 乐 歌 再 创 一 个 新 天 地 , 则 不 能 
不 令 人 惊叹 而 且 佩服 耳 。 

从 这 个 教训 我 们 可 以 晓得 ,世界 是 进步 的 ,我 们 师 法 古人 , 却 不 能 做 十 人 的 奴隶 。 不 
过 要 成 大 事 , 便 要 有 极 大 的 决心 圾 力 和 韧性 。 如 果 口 出 大 言 无 所 用 心 , 便 徒然 要 荐 别人 笑 
话 了 。 


[ 附 ] 
关于 《音乐 家 的 新 生活 》 这 本 书 的 编写 经 过 


1934 年 ,正中 书局 要 配合 "新 生活 运动 "出 一 套 丛 书 , 有 一 部 分 是 各 种 家 的 新 生活 ,如 
戏剧 家 、 文 学 家 、 音 乐 家 的 新 生活 等 等 ,每 一 种 都 要 找 一 个 头面 人 物 来 写 ,音乐 家 当然 找到 
萧 友 梅 先生 了 。 可 是 当 他 们 派 人 找到 萧 先生 的 时 候 , 萧 先生 却说 事情 太 忙 , 腾 不 出 手 来 。 
后 来 禁不住 来 人 的 纠缠 , 萧 先 生 说 ,给 你 们 介绍 别 的 合适 的 人 吧 。 他 们 还 是 不 依 ,最 后 说 
是 别 的 人 写 也 可 以 ,不 过 作者 的 名 字 一 定 用 萧 友 梅 。 这 样 一 来 , 萧 先 生 便 想到 我 这 个 无 名 
小 卒 ， 委 届 "一 点 是 无 所 谓 的 。 他 把 事情 的 经 过 告诉 我 ,我 问 怎样 写 ,他 说 找 一 些 外 国 音 
乐 家 ,比较 严肃 刻苦 的 作为 “新 生活 ”的 榜样 ,另外 写 一 篇 序 讲 一 讲 自己 勤奋 学 习 的 经 过 
就 行 了 。 我 于 是 依照 他 的 指示 选 出 一 些 音 乐 家 , 写 完 一 篇 就 给 他 看 一 篇 ,由 他 审阅 定稿 。 
一 场 纠葛 就 这 样 数 衔 过 去 了 , 同 “ 新 生活 运动 "可 以 算 并 不 怎么 搭界 。 所 以 这 套 丛 书 出 版 
之 后 ,有 些 书 是 被 大 吹 一 通 的 ,就 是 从 来 没有 吹捧 萧 友 梅 这 本 书 。 | 

(ERRO 





* ”本 篇 于 1934 年 5 月 由 南京 正中 书局 出 版 单 刊本 , 列 为 叶 楚 丛 主 编 的 “新 生活 从 书 " 之 一 种 。 关 
于 本 文 的 写作 和 成 书 经 过 , 见 篇 末 所 附 摩 辅 椒 (关于 < 音乐 家 的 新 生活 > 这 本 书 的 编写 经 过 》 所 作 的 
说 明 。 

(1) 1934 4-2 A198 ,蒋介石 在 南昌 提出 以 所 谓 “ 礼 义 廉耻 ”为 “生活 准则 ”, 成 立 “ 新 生活 运动 促 
进 会 ”, 自任 会 长 ,在 全 国 推 行 ,是 为 “新 生活 运动 "之 来 由 。 

(2) #44 (1856 ~ 1928) ,福建 同安 人 ,前 清 遗 老 , 通 数 国文 字 , 曾 在 北京 大 学 任教 ,对 新 文化 持 反 


— 














RANDE + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


对 态度 。 他 批评 《 礼 记 》 译 名 的 话 , 转 引 自 周作 人 《十 天 的 书 》(1925 年 北京 新 潮 社 发 行 ) 中 《生活 的 艺 
术 》 一 文 , 原 文 为 ;从 前 听 说 音 渔 铭 先 生 批 评 英 文 《 礼 记 》 译 名 的 不 妥当 ,以 为 " 礼 " 不 是 rite, 而 是 art” 

(3) 转 引 自 同 上 周作 人 《雨天 的 书 》 中 《生活 的 艺术 》 一 文 。 斯 请 耳 其 人 和 他 的 《 仪 礼 》 序 待 查 。 

(4) 即 南 宋 诗人 陆游 (1125 ~ 1210) , 字 务 观 , 号 放 丛 ,有 《 剑 南 诗 稿 ) 等 传世 。“ 王 师 北 定 中 原 日 ,家 
祭 愉 忘 告 乃 输 ”, 是 他 最 后 一 首 诗 《 示 儿 》 中 的 著名 诗句 。 

(5) 据 萧 友 梅 《 普 通 乐 学 》: “ 联 谱 " 即 " Score”, 也 即 总 谱 。 

(6) 据 萧 友 梅 (普通 乐 学 》: “下 " 即 “Flat"， 大 下 也 调 " 即 “B Fat” ,也 就 是 降 B 大 调 。 














最 近 一 千年 来 西 乐 发 展 之 显著 事 
实 与 我 国 旧 乐 不 振 之 原因 


有 人 问 我 :你 为 什么 对 于 整理 或 改造 旧 乐 不 发 表 一 点 意见 呢 9" 我 对 于 这 问题 曾经 
考虑 多 时 ,总 党 得 未 答复 这 问题 之 前 , 先 要 把 旧 乐 不 发 达 的 原因 说 出 来 ,方才 可 以 谈 到 整 
理 或 改造 的 方案 。 但 是 单 说 旧 乐 不 振 而 没有 一 种 反 证 ,不 容易 得 一 般 人 士 的 相信 ,所 以 这 
篇 文章 特意 先 把 最 近 一 千年 来 西 乐 发 展 的 显著 事实 罗列 出 来 给 人 参考 ,然后 才 把 我 国 旧 
乐 不 发 达 的 原因 说 出 来 。 

讲 到 一 千年 以 前 的 西方 音乐 ,虽然 有 过 一 段 希腊 音乐 的 历史 和 罗马 Gregorian 大 帝 圣 
歌 的 故事 ,但 是 这 两 个 时 代 的 音乐 仍然 脱离 不 了 单 音 的 组 织 与 用 字母 记 谱 的 笔法 , 西 乐 真 
正 的 发 展 还 是 在 9 世纪 以 后 。 这 里 把 他 们 发 展 的 显著 事实 , 略 举 几 件 如 下 : 

1， 有 键 乐器 的 发 明 。 读 过 西洋 音乐 史 的 , 谁 都 知道 西方 复 音 音 乐 的 发 展 ,经 过 Orga- 
num 、Discantus 及 Fauxbourdon 三 个 时 期 。 但 是 我 们 不 要 忘记 ,假如 没有 键盘 乐器 的 发 明 
( 按 :风琴 的 发 明 约 在 第 9 世纪 , Organum 的 作成 , 正 靠 原始 的 风琴 键盘 ,所 以 后 来 叫 风琴 
做 Organ) 这 三 种 幼稚 的 复 音 奏 法 ,就 未 必 可 以 实现 ,所 以 键盘 乐器 的 发 明 ,实际 上 是 产生 
复 音 音乐 的 最 好 机 会 ; 

2. 五 线 谱 及 长 度 音 符 (Mensural notation) 的 发 明 。 谁 都 知道 有 了 对 位 的 音乐 (contra- 
punctal music) ,然后 复 音 音乐 才 算 大 成 功 。 但 是 我 们 不 要 忘记 ,假如 没有 Guido 的 线 谱 发 
明 ,与 各 种 长 度 音符 的 改善 ,恐怕 对 位 音乐 不 能 这 样 容易 可 以 成 功 。 还 有 一 件 最 显著 的 事 
X, ME: 

3. 教堂 的 风琴 师 一 一 是 一 种 最 固定 的 职业 。 自 从 风琴 发 明之 后 (有 人 证 明 风 琴 系 
小 亚 西 亚 一 带 人 民 所 发 明 传 到 欧洲 的 ) ,欧洲 的 教堂 就 采用 做 教堂 的 主要 乐器 , 稍 重要 的 
教堂 都 有 风琴 师 , 专 掌 教堂 音乐 ( 与 我 国 古 代笔 师 的 地 位 大 略 相同 ) ,有 许多 风琴 师 并 且 
兼任 唱歌 教师 (cantor) 。 他 们 的 差 缺 虽然 有 时 调动 ,但 所 掌 职务 ,差不多 是 终身 的 ,因此 
他 们 的 工作 ,能够 专心 去 做 ,专心 研究 。 所 以 从 第 10 世纪 到 16 世纪 作成 复 音 音乐 的 人 ， 
都 是 这 些 风 琴师 ,就 是 复 音 音乐 的 集大成 者 J.S. Bach ,也 是 终身 任 风 琴师 。 即 此 一 端 ,可 
见 风 雁 师 的 地 位 与 复 音 音 乐 关系 的 重大 了 。 以 上 三 件 事实 ,都 是 欧洲 历史 所 独 存 而 东方 
历史 所 无 的 。 其 他 如 : 

4. 有 了 mastersinger 一 类 人 的 兴起 ,民间 歌曲 因此 复兴 ; 


í W — 
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S$， 有 了 贵族 与 富 人 的 聘请 作曲 师 ( 如 Haydn 等 ) ,新 曲 的 制作 ,因此 逐渐 加 多 ; 

6. 有 了 音乐 院 的 设立 (欧洲 16 世纪 以 前 尚 无 音乐 院 ) ,音乐 教授 法 日 求 改 善 , 人 才 
辈出 ,作品 日 多 ,更 不 必 细 说 了 。 

讲 到 我 国 的 音乐 ,在 唐 朝 以 前 , 自然 是 很 幼稚 。 隋 唐 时 代 虽 然 从 西域 输入 了 不 少 乐 
器 ,虽然 已 经 改 用 工 尺 字 记 谱 ( 所 谓 笛 色 字 谱 ) ,虽然 有 唐 明 皇 的 嗜好 音乐 ,但 是 音乐 本 
身 ,仍旧 没有 什么 进步 ,还 是 用 单 音 作 曲 , 乐 工 授 曲 ,注重 听 学 ,而 不 注意 看 谱 , 所 以 唐 朝 乐 
曲 传 下 来 的 , 极 不 多 见 。 

号 称 中 国 音乐 最 盛 时 代 的 唐 朝 , 已 经 教 我 们 这 样 的 失望 , 唐 朝 以 后 的 音乐 又 怎么 样 
B? 我 们 不 必 隐 讳 ,我 们 知道 唐 朝 以 后 , 除 掉 明 未 清 初 ( 当 16,17 世纪 时 ) 的 昆曲 记 谱 法 
略 加 上 些 板 眼 记 号 之 外 ,仍旧 是 单 音 音乐 ,于 音乐 本 身 并 没有 什么 改进 。 这 又 是 什么 缘故 
呢 ?” 大 约 我 国 无 复 音 音乐 产生 ,不 能 与 西方 音乐 平行 发 展 ,缘由 于 没有 键盘 乐器 与 五 线 谱 
的 发 明 。 唐 朝 以 后 乐师 不 独 没有 像 欧 洲 教堂 风琴 师 的 地 位 ,并 且 常 受 人 蕊 视 ,以 至 生活 问 
古 常 常 不 能 解决 ,哪里 再 有 工夫 去 研究 发 展 音乐 呢 ? 有 人 说 :“ 你 以 为 中 国 无 复 音 音乐 ， 
因为 无 键盘 乐器 与 五 线 谱 的 发 明 , 但 是 风琴 输入 中 国 已 不 止 五 百年 ,五 线 谱 和 中国 也 不 止 
八 九 十 年 ,为 什么 在 最 近 五 十 年 内 仍旧 没有 复 音 音乐 的 产生 ?” 我 说 :风琴 输入 中 国 ,诚然 
不 止 五 百年 (第 一 次 在 元 朝 名 “兴隆 笔 ” 或 “ 殿 廷 笔 ” ;第 二 次 在 康 四 时 代 , 约 在 17 世纪末， 
名 “大 编 第 ”) 。 但 是 在 头 两 次 来 中 国 时 ,只 限于 宫廷 使 用 ,民间 无 从 得 见 ;最 近 几 十 年 虽 
有 小 风琴 \ 钢 琴 及 五 线 谱 的 输入 ,但 仍 以 教堂 或 教会 设立 的 学 校 为 中 心 ,与 旧 乐 乐师 极 少 
接触 。 加 以 旧 乐 乐师 向 来 墨 守 旧 法 ,不 轻易 取 法 西方 ,所 以 西 乐 只 管 一 面 输 入 , 旧 法 仍然 
照旧 保存 ,即使 有 新 谱 作 成 , 亦 不 过 于 旧 指 法 之 上 ,再 加 上 一 种 相 类 的 指法 ,于 乐谱 上 的 统 
一 奏 法 ,向 来 并 末 顾 及 ,以 至 每 种 乐器 有 特殊 的 乐谱 ,在 同一 种 乐谱 之 中 ,并 且 有 几 派 的 记 
谱 法 。 有 此 种 种 情形 , 求 其 统一 记 谱 ,已 不 可 得 ,哪里 还 可 以 希望 音乐 有 发 展 的 余地 呢 ? 
所 以 我 国 旧 乐 的 不 振 可 以 说 有 下 列 的 三 大 原因 

L. 以 前 在 国 乐 师 无 发 明 制 造 键盘 乐器 与 用 五 线 记 谱 的 能 力 ; 

2. 以 前 吾 国 乐师 过 度 墨 守 提 法 ,缺乏 进取 的 精神 ,所 以 虽 有 良 器 与 善 法 的 输入 , 亦 不 
愿意 采用 或 模仿 ; 

3. 吾 国 向 来 没有 正式 的 音乐 教育 机 关 , 以 致 音乐 教授 法 未 加 改良 , 记 谱 法 亦 不 能 统一 。 

我 们 既然 知道 有 这 种 原因 ,今后 习 旧 乐 者 和 教学 者 均 应 格外 虚心 ,同时 要 把 西 乐 记 谱 
法 、 和 声学 、 对 位 学 、 乐 器 学 、 曲 体 学 加 以 研究 ,方才 可 以 谈 到 整理 或 改造 旧 乐 ;假如 仍旧 死 
守 向 来 的 态度 ,丝毫 不 愿意 改变 , 丽 怕 百年 之 后 , 旧 乐 仍旧 依然 故我 , 永 不 能 有 发 展 的 一 日 
吧 ! 和 希望 习 旧 乐 的 同志 ,今后 特别 注意 和 努力 ! 





* 本 篇 原 载 1934 年 7 月 15 日 出 版 的 音乐 艺 文 社 k( 音 乐 杂 志 》 第 3 期 ,同时 刊登 在 同年 8 月 31 日 
出 版 的 《音乐 教育 ) 第 2 卷 第 8 期 “中 国 音乐 专 号 ”。 

















KWT FERE 3 E Hi 2832 ip 
亚历山大 . 车 列 浦 您 (Alexendre 
Tcherepnine ) 的 略 传 与 其 著作 的 特色 ” 


(一 ) 略 传 


先 说 他 的 姓名 。 因 为 俄 文 不 大 通行 ,所 以 各 国 翻 译 出 来 的 略 有 不 同 之 处 。 艾 如 德 文 
BHE Alexander Nikolajewitsch Tcherepnin ,英文 拼 作 Alexander Nicolajewitsch Tcherepnin ,并 
且 省 去 第 二 名 字 不 用 (以 下 用 “车 ”代表 )。 

我 们 知道 有 创作 天 才 的 音乐 家 ,很 少 带 有 遗传 的 ,但 是 车 氏 刚 刚 是 例外 。 他 的 父亲 
Nicolas Tcherepnine( 1873 年 生 ) 亦 是 彼得 堡 国立 音乐 院 出 身 ,是 大 作曲 家 Rimsky - Korsa- 
koff 的 高 足 , 曾 任 前 彼得 堡 歌剧 院 指挥 多 年 ,并 继 Rimsky - Korsakoff 之 后 在 彼得 堡 音乐 院 
任教 授 之 职 , 著 作 颇 多 ,有 名 近代 俄国 作曲 家 如 Stravinsky , Prokofieff, Obukhoff 等 , 均 出 其 
门下 。 他 的 祖母 也 是 德国 Leipzig 钢琴 名 家 ( Maria Kind) ,他 的 母亲 (Marie Benois) 是 法 国 
名 画家 之 女 。 车 氏 生 在 这 种 浓厚 音乐 艺术 的 家 庭 中 ,常常 和 作曲 家 、 艺 术 家 有 接触 的 机 
会 ,加 以 家 学 渊源 , 星 怪 乎 他 的 创作 天 才 从 童年 起 即 能 陆续 发 展 了 。 

车 氏 生 在 1899 年 ,他 的 普通 教育 是 从 一 个 德国 学 校 得 来 的 ,18 岁 (1917 年 ) 中 学 毕 
业 时 ,几乎 要 和 人 大 学 习 法 律 , 后 来 因为 他 的 音乐 根 底 太 好 , 遂 决 意 进 彼得 堡 音乐 院 , 跟 他 的 
父亲 及 Sokoloff 学 理论 作曲 , EB Anna Essipow 著名 波兰 钢琴 家 及 教育 家 Leschetizky 的 高 
足 学 钢琴 。 车 氏 对 于 作曲 及 钢琴 既 有 特别 天 才 与 基础 ,而 且 又 十 分 勤奋 , 故 在 学 一 年 ,成 
绩 的 优良 胜 人 十 倍 ,各 教授 均 为 之 惊异 。 当 时 俄国 发 生 革命 ,有 贵族 血统 的 Tcherepnine 
家 ,自然 不 能 不 离开 彼得 堡 , 那 时 他 父亲 刚 被 任命 做 高 加 索 Tiflis 的 国立 音乐 院 院 长 ,于 是 
ERRE Tiflis 去 。 欧 战 后 ,俄国 生活 异常 困难 ,高 加 索 一 带 尤 甚 。 老 车 氏 所 得 薪水 ,不 足 
维持 一 家 ,所 以 小 车 氏 也 不 能 不 做 些 零碎 工作 ( 如 为 人 伴奏 及 写 谱 等 ) 以 谋生 活 。 

但 是 自从 Tiflis 变 作 Georgia 小 国 的 首都 ,政治 势力 时 时 改变 ,德国 军队 撤退 之 后 , 土 
耳 其 , 英 , 法 ,希腊 军队 相继 占领 。 到 1921 年 红军 再 来 ,于 是 车 氏 一 家 又 不 得 不 逃难 ,历尽 
许多 艰苦 , 才 遇 到 一 只 满载 Armenia 难民 的 意大利 船 ,把 他 们 一 家 运 到 君 士 但 丁 ( 土 国 旧 
都 ) 。 车 家 把 所 有 衣物 连结 婚 戒指 一 律 变卖 , 始 得 些 少 盘 费 经 过 马 塞 耳 到 达 巴 黎 。 那 时 
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车 氏 一 家 生命 已 无 危险 ,但 是 衣食 住 三 项 尚 毫 无 把 握 。 幸 而 他 父亲 欧 战 前 在 巴黎 还 有 几 
个 朋友 ,否则 真 不 堪 设 想 了 。Tischer 博士 说 :无 论 是 什么 人 , 象 车 家 这 种 情形 ,在 巴黎 寻 
访 旧 友 时 ,必定 有 一 番 特 别 的 经 验 。 他 们 虽然 得 到 旧 朋 友 的 帮助 ,但 是 仍旧 要 加 倍 的 工 
作 。 最 后 车 氏 得 巴黎 音乐 院 钢 琴 系 主 任 Philipp 教授 的 免费 教练 , 遵 逐 渐 成 名 。 起 先 做 意 
大 利 女 小 提琴 师 Faschiri 的 伴奏 员 ,在 英国 住 了 两 年 ,后 来 在 德国 同 大 提琴 师 Hekking、 
Griimmer 两 人 合作 ,因此 在 英 、 德 两 国 颇 有 名 声 。 他 的 作品 法 、 英 、 德 三 国 出 版 家 均 为 之 出 
版 ;他 的 歌剧 在 德国 Weimar、Dresden ,在 奥 国 Salzburg, 在 捷克 京城 Prag 都 有 表演 过 ,最 后 
又 赴 美 国 各 大 都 会 举行 演奏 会 。 所 以 除 掉 苏 俄 之 外 ,欧美 音乐 界 莫不 知 有 Teherepnine。 
本 年 车 氏 借 同 其 夫人 (美国 人 ) 更 作 环 球 的 旅行 ,已 于 4 月初 由 美国 抵 沪 , 先 后 在 国立 音 
乐 专科 学 校 美国 妇 人 俱乐部 .大 光明 戏院 、 圣 约翰 大 学 演奏 , 颇 受 听众 的 欢迎 ; 现 赴 北 平 
小 住 ,在 平津 尚 有 几 次 的 演奏 ,里 假期 内 拟 赴 日 本 避 虎 ,9 月 底 再 行 返 沪 ,沿途 采访 各 地 民 
调 做 将 来 作曲 的 资料 。 在 沪 时 ,记者 曾 往 访 数 次 ,对 于 车 氏 天 资 的 超 绝 ,态度 的 和 欧 , 与 夫 
勤奋 工作 ( 虽 在 旅途 中 ,每 日 上 午 至 少 工作 四 小 时 ) ,虚心 研究 , 写 谱 精细 等 等 ,十 分 佩服 
不 置 ,因此 更 令 人 相信 和 真正 的 名 誉 没有 不 劳 而 得 的 了 。 


(二 ) # 作 


车 氏 富 于 著作 力 ,25 岁 时 已 有 著作 三 四 十 种 ,为 近代 作曲 家 所 罕见 。 他 的 作品 包含 
钢琴 曲 、 细 乐曲 ,管弦 乐队 曲 ` 歌 曲 及 歌剧 五 种 。 他 的 最 初 作品 三 首 ( 均 是 钢琴 曲 ) 是 为 耶 
稣 诞辰 及 其 父母 .祖父母 生 日 或 命名 日 作 的 (op.1 与 op.2 之 No.1.2)。Balletk Ajanta’ s 
Freecoes》( 译名 《觉悟 之 路 》) ,是 1923 年 应 London 的 Anna Pavlovna 夫人 的 悬赏 作 的 。 这 
套 Ballet 带 有 印度 宗教 的 色彩 。1928 年 作 的 歌剧 《01 - 01t》, 纯 粹 用 俄国 的 背景 ;第 二 套 
歌剧 《die Hochzei der Sodeide》1933 年 作成 ,同年 4.5 两 月 在 维也纳 国民 歌剧 院 演唱 , 极 受 
该 地 人 士 的 欢迎 。 在 美国 得 过 头 奖 的 作品 ,还 有 管弦 乐队 曲 《Magna Mater) (op. 41) 《大 
小 提琴 二 部 曲 》( Duo for Violin and Cello,op.49) 《 弦 乐 四 部 曲 》(2nd Quator,op. 40) ,《 钢 
倒 弱 乐 五 部 曲 》( Quintett ,op. 44 ) 等 数 种 。 

HERR Tifllis 的 第 二 年 (时 19 岁 ) ,就 担任 该 地 歌剧 院 的 音乐 指挥 ,一 直到 1921 年 
才 离开 Tiflis ,在 这 三 四 年 内 车 氏 已 饱 听 高 加 索 的 半 东 方 的 曲调 ,所 以 在 他 的 作品 中 常 流 
露出 欧 亚 合璧 的 性 质 。 本 来 俄国 东部 曾 被 蒙古 民族 统治 多 年 , 象 俄国 俗话 说 ;“ 剥 掉 一 个 
俄国 人 的 皮 ,就 露出 一 个 蒙古 人 的 骨 ”, 所 以 一 个 俄国 人 的 作品 具有 东方 的 色彩 , 并 不 算 
希奇 的 事 。 象 Rimsky - Korsakoff 的 《Scheherazade》, Borodin 的 《Polowetzer Tinze ausIgor》， 
Balakirew 的 《Tamara》 与 《lslamay》 曲 ,都 有 这 种 特色 。 所 以 车 氏 亦 相信 真正 俄国 的 音乐 ， 
非 含有 欧 亚 的 理想 和 性 质 不 可 。 他 最 近 在 柏林 Benno Balan 公司 出 版 的 大 小 提琴 二 部 曲 
(Duo for Violin and Cello,op.49) , 正 是 用 艺术 手段 把 欧 亚 的 乐曲 体裁 联合 成 的 第 一 次 试 
fE ,并 且 命名 为 《 欧 亚 集 》 卷 一 (Eurasisches EleftT) 。 
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兹 将 车 氏 的 作品 分 类 写 在 下 边 ( 截 至 1933 年 止 ) ,顺便 把 出 版 所 名 字 和 地 址 一 齐 录 
出 ,以 供 爱 好 者 参考 


Alexandre Tcherepnine 的 作品 一 览 表 


piano 
出 版 所 

op. 1 Toocata d minor No. 1 Belaieff 
op. 2 No.1 Nocturne g Sharp minor Belaieff 

No.2 Danse F major Belaieff 
op. 3 Scherzo c minor Durand 
op. 4 Sonatine romantique Durand 
op. 5 Bagatellen Heugel 
op. 6 Petite Suitn Durand 

Marche. Chantsans paroles. Berceuse 

Scherzo. Badinage , Humorespue 
op. 7 8 piéces sans titres f Durand 
op. 8 No.1Noctume e flat minor Durand 

No.2 Danse e flat minor Durand 
op. 9 8 Préludes | Heugel 
op. 10 Feuilles libres Durand 
op. 11 5 Arabesques Heugel 
op. 13 9 Inventions . : Eschig 
op. 18 10 Etudes Heugel 
op. 19 2 Novelettes Heugel 
op. 20 Toccata No. 2 in g minor Simrock 
op. 21 6 Etudes de travail Heugel 
op. 22 Sonata a minor Heugel 
op. 23 4 Préludes nostalgiques Heugel 
op. 24 4 Préludes I Durand 
op. 27 Transcriptions slaves Heugel 

Bateliers de Volga. Chanson pour la chérie. 

Grandrussienne. Le long du Volga. Chanson tchéque. 
op. 28 Canzona Simrock 
op. 31 4 Romances Univ rsal Edition 
op. 36 bis Histori de laepetite Thérèse de l’ enfant Jésus Durand 
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op. 39 Message 
op. 39 bis Voeux 


Pour mon Saint. Pour ma famille. Pour le 


Sentiment Pour le bonheur bourgeois. Pour 


le travail. Pour la vie. 


op. 46 Entretions 
Episodes ( Priskaski) 


Chanson. Moment musical. Humoresque. 


Feuillet d Album. Scherzando. Berceuse 


georgienne. Danse lense arménienne Papillon. 


Jeux. Petite gavotte. Fantoche. Capriccio. 


Etude de Concert 


Intermezzo 


Tranriptions 


Russian church composers of 18th contury 





( Bortniansky , Beresovsky. Degtiareff) 


A. Rubinstein Nocturne in F major 


Domenico Zilppoli All offertorio 


op. 12 First Piano Concerto a minor 
op.26 Second Piano Concerto a minor 
op.48 Third Piano Concerto in B 
op.11 No.5 fifth Arabesque 

op. 14 Sonata F major 

op. 43 Flégie 


Violin and Piano 


Romance Amajor 


Two pianos 


Cello and Piano 


(originally for cello and orchestra) 


op.25 Rapsodie Georgienne 
op.29 Sonata in D No. 1 
op. 30 Sonata in D No. 1 


Sonata No.2 in G 
Sonata No. 3 in F sharp 


Univ rsal Edition 
Durand 


Durand 
Heugel 


Hamelle 


Schott’? s Söhne 


Chester 


Durand 


Ricordi 


Chester 
Heugel 
Schott’? s Söhne 


Heugel 
Durand 
Durand 


Simrock 


Durand 


Durand 
Durand 
Universal Edition 


Universal Edition 














来 游 沪 平 俄国 新 派 作曲 家 钢琴 师 亚历山大 ， 车 列 浦 您 (Alexendre Teherepnine) 的 路 传 与 其 著作 的 特色 


op.38 “Violoncelle bien tempéré” (12 Preludes) Durand 

op.37 No.2“Mystëre” Universal Edition 

O-d-e Durand 
Violin , Flute and Piano 

op.33 Concerto da camera Schott’ s Söhne 


( originally for Flute , Violin and chamber orchestrs) 
Violin and Cello 
op.49 No. 1Duo Benno Balan 
Violin, Cello and Piano 
op.34 Trio Durand 
Stringquartets 
op.36 T’ th Quatuor( I’ Offrande à I’ Amourde la Sainte Thérèse de I’ enfant Jésns) 
Schott? s Söhne 
op. 40 2nd Quatuor Durand 
Piano and String quartett 
op. 44 Piano quintett f Universal Edition 
Piano , Violin , Cello and Stringorchestra 
op.47 Concertino Universal Edition 
Chamber Orchestra 
op.33 Concerto da Camera for Flute , Violin and chamber orchestra 
( Orchestra ;2 Horns ,2 Trumpets „Timpani , Strings) Schott’ s Söhne 
op.37 No.1 Ouverture Universal Edition 
( Orchestra ; Clarinetto ,2 Horns ,2 Trumpets and strings) 
op.37 No. 2“ Mystèro” for Cello and orchestra Universal Edition 
( Orchestra ; Flauto , Clarinetto ,2Cornetti , Batteria , Strings ) 
op.37 No. 3“Pour un entrainement de boxe” Universal Edition 
( Orchestra; Flauto ,Clarinetto ,2 Corni ,2 Cornetti , Batteria , Strings ) 
Violin and Salon Orchestra 


Romance Simrock 
Cello and Orchestra 
op.25 Rapsodie Georgienne Durand 
op.37 No. 2“ Mystère” Univeradl Eition 
Piano and Full Orchsètra 
op. 12 First Piano Concerto F major Chester 
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op. 26 
op. 48 


op.41 
op. 42 
op. 45 
op. 50 


op. 15 
op. 16 
op. 17 


Vocalise 


Second Piano Concetro a minor 
Third Piano Conceto in B 
Full Orchestra 
Magna Mater 
Symphonie No. 1 in E 


Heugel 
Sihott s Söhne 


Universa Edlition 
Durand 


Fesmusik ( Suite from the Opera“Die Hochzeit der Sobeide”) Universa Edlition 


5 Russian Dances 
Songs 
6 Mélodies( Corodezky ) 
8 Mélodies( Corodezky) 
“ Haltes” (10 Melodies ) ( Corodezky ) 


Contented men( Tourgénieff) 


Operas 
op.35 “0O1 -01”"(in 5 scenes) (Andryef) 
op.45 Die Hochzeit der Sobeide( in 3 acts) ( Hoffmansthal) 

Ballets 
op.32 Ajanta’ s Frescoes 
op.37 No.3“Traing” 

附录 : 各 出 版 所 地 址 

Durand 4 Place de la Madeleine Paris 
Heugel 2 bis Rue de Vivienne Parris 
Eschig 48 Rue de Rome Paris 
Hamelle 22 Boulevard Malesherbes Paris 
A. Leduc 175 Rue st. Honore Paris 
Ricordi 18 Rue de la Pepinière Paris 


Benno Balan 


Schott’ s söhne 


Belaieff 


Simrock 


Universal Edition 


Chester 


Mainz ( Germany) 


Benno Balan 


Durand 
Heugel 
Heugel 
Leduc 

Chester 


Universa Edlition 


Universa Edlition 


Universa Edlition 


Universa Edlition 


43 Mommsenstr. Eerlin — Charlottenburg( Germany) 


Dorrienstrasse 13 Leipzig ( Germany) 


Edition Benjamin und Simrock Leipzig ( Germany) 


6 Karlsplatz Wien I( Austria) 


H Grent Marlborough Street London W I 
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(三 ) 车 氏 著作 的 理论 上 的 基础 


车 氏 著 作 最 显著 的 特点 ,就 是 用 他 所 发 见 的 九 级 音阶 ( 亦 名 九 声音 阶 ) 做 理论 上 的 基 
础 ,作出 许多 乐曲 。 在 他 的 op. 21:6 Etudes de travail( 第 21 编 6 首 练习 曲 ) 和 op.38 :Vion- 
cello bien Tempere 12 Preludes( 第 38 编 平 均 调 律 大 提琴 序曲 12 首 ) ,应 用 得 最 多 。 现 在 把 
这 九 级 音阶 的 组 织 及 应 用 法 略为 介绍 于 下 : 

据 车 氏 说 ,他 童年 时 常 喜欢 在 钢琴 上 弹 奏 各 种 音阶 ,但 各 种 音阶 之 外 , 自己 觉得 最 有 
趣 的 就 是 每 隔 三 个 半音 之 后 ,来 一 个 个 半音 ,由 上 而 下 (如 例 1) , 照 这 样 的 组 织 (1 X 1⁄2, 
1⁄2,1 X 1⁄2,1⁄2,1 X 1/2,1/2) ,上 行 下 行 亦 不 过 是 一 个 六 级 音阶 。 后 来 学 了 些 理论 之 
后 ,觉得 这 音阶 有 些 不 完全 ,于 是 把 上 行 下 行 两 段 拼 成 一 个 九 级 音阶 ,结果 非常 满意 ,因为 
在 理论 上 看 来 这 个 九 级 音阶 不 外 由 三 个 四 级 音阶 (Tetraohord ,或 译 为 四 声音 阶 ) 相 全 而 
成 ,每 一 个 四 级 音阶 的 组 织 完全 一 样 ( 即 半音 + 全 音 + 半音 ,如 例 2)。 于 是 非常 欢喜 , 立 
刻 利 用 它 作曲 。 九 级 音阶 既 有 如 此 合理 的 组 织 , 当然 可 以 演 成 十 二 个 到 十 六 个 调 , 即 从 
C.F.G.D 音 起 先 排 成 四 个 调 ( 如 例 3、4、5.6 之 甲 ) ,再 从 这 四 个 调 的 第 四 音 起 照样 排 成 
E.A.B.8 F 四 调 (如 例 3.4、5.6 之 乙 ) ,再 从 .A、B .二 四 调 的 第 四 音 照 排 成 'A、iC ELB 
四 调和 这 四 调 等 和 声 的 {GD 4D 4A 十 六 调 , 除 等 和 声 的 四 调 完全 相同 外 , 实 共 得 十 二 
个 调 。 

九 级 音阶 的 转调 亦 非常 单 简 , 只 须 利 用 两 调 共 有 的 音 便 可 办 到 。 璧 如 C 调和 G 调 共 
AKEE gb ted) Lac.e( 例 7),C 调和 下 调 共有 的 音 是 aee faC(a)( 例 8);C 调 
和 D 调 共 有 的 音 是 eg Ha CC) (09) ;利用 这 些 共有 的 音 一 个 至 三 四 个 ,都 可 转 到 G、 
F.D 各 调 去 。 这 里 要 注意 的 ,就 是 车 氏 用 增 三 和 了 弦 做 各 调 的 宫 三 和 弦 。 璧 如 C 调 的 宫 三 
MIH c etag), G 调 的 官 三 和 弦 用 gb ve(*d) ,FP 调 的 官 三 和 弦 用 fa、b d(# c) ,D 调 
EIZA d、# fb( 即 # a) ,其 余 各 调 可 以 类 推 。 这 也 是 他 的 作品 和 旧 乐 不 同 的 一 个 
特点 。 ， 

至 于 九 级 音阶 所 有 Arpeggio( ARF ) 和 普通 大 小 调 所 用 的 亦 略 有 不 同 , 但 亦 很 浅 而 
易 慌 。 就 是 把 九 级 音阶 排 成 两 组 ( 例 10. Z.) ,每 隔 一 音 抽 用 一 个 即 成 车 氏 的 Arpeggio 音 。 
例 10. 甲 ,就 是 C 调 的 Arpeggio 音 , 乙 例 的 黑 音 符 表示 Arpeggio 之 所 由 生 。 这 个 Arpeggio， 
也 是 由 三 个 “个 半音 + 全 音 + 个 半音 ” 相 又 而 成 。 例 11 示 G 调 的 Arpegpgio, 例 12 示 F 调 
的 Arpeggio, 例 13 示 D 调 的 Arpeggio ,其余 各 调 可 以 类 推 ,不 必 装 述 了 。 

车 氏 又 应 用 构成 九 级 音阶 的 原则 (如 例 1.2 所 示 ) ,在 五 声音 阶 上 组 成 第 二 种 九 级 音 
阶 (如 例 14. 甲 ) 。 五 声音 阶 上 行 的 组 织 是 :两 律 + 两 律 + 三 律 + 两 律 + 三 律 。 今 以 1 代 
两 律 ,以 1 又 1/2 代 三 律 ,其 式 为 1+1+1 又 1/2+1+1 又 1/2, 下 行 照 此 式 便 得 例 14 Z; 
甲 、 乙 两 式 相 并 便 成 第 二 种 九 级 音阶 (如 例 14、 丙 )。 不 过 组 成 这 种 九 级 音阶 的 三 个 四 声 
音阶 的 组 织 (1 +1⁄2 +1⁄2) +(lM2 +1 +1⁄2) + (1⁄2 +1⁄2 +1 ) ,不 如 第 一 种 九 级 音阶 的 
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整齐 , 然 亦 颇 有 趣味 。 


例 1 
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例 13 
例 14 
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cello sonata No.2 (Op.30) 





见 Quintet (Op. 44) B 
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车 氏 近 年 又 引用 音乐 术语 “intrapunctus” (拉丁 语 Punctus intra punctus 三 字 合 成 ) ,来 
表示 他 作曲 技术 的 一 种 。 据 说 这 个 术语 正 与 “contrapunctus” 一 语 相 反 ,对 位 法 是 以 音 对 
音 的 法 (拉丁 语 所 谓 punctus contra punctus) , 而 “Intrapunctus”( 英语 名 Interpoint ) 就 是 以 
音 对 间 之 法 , 故 可 以 省 译作 “对 间 法 ”或 “对 空 法 ”。 在 他 的 作品 中 应 用 intrapunctus 的 有 
两 种 :第 一 种 是 纵 的 ,如 例 15 所 引 他 的 钢琴 五 部 曲 第 二 章 的 两 节 ,钢琴 音 奏 处 适 在 大 提琴 
音 休止 之 间 , 好 象 这 几 节 乐曲 在 任何 钢琴 或 大 提琴 奏 完 处 可 以 垂直 切断 似 的 ,所 以 这 种 作 
法 叫 “ 纵 的 对 间 法 ”。 第 二 种 是 横 的 ,如 例 16、 甲 所 引 他 的 钢琴 五 部 曲 第 三 章 的 两 节 , 各 部 
都 有 这 种 “对 间 ” 作 用 ,但 各 部 声音 是 平行 的 ,是 不 能 中 途 切 断 的 ,所 以 这 种 作法 叫做 “ 横 
的 对 间 法 ”。 若 把 例 16 PREN 16、 乙 的 写法 ,各 音 的 对 间 和 不 能 中 途 切 断 的 现象 更 显 
明 得 多 了 。 这 两 种 作法 在 模范 派 乐 曲 ( 如 Bach, Haydn 的 作品 ) 早 就 已 经 用 过 ,不 过 没有 
人 提出 来 解释 ,车 氏 新 近 才 用 这 个 术语 说 明 它 ,所 用 术语 “intrapunctus” 虽 新 ,而 作法 本 来 
就 很 旧 。 

关于 节奏 上 的 转调 ( rhythmical modulation) 车 氏 亦 常 有 用 到 , 例 17、 乙 的 三 拍子 乐句 
就 是 从 例 17 \ 甲 的 四 拍子 乐句 转变 成 的 ,这 里 一 并 录 出 以 供 研究 者 的 参考 。 


+ ”本 篇 原 载 1934 年 7 月 15 日 出 版 的 音乐 艺 文 社 《 音 乐 杂 志 》 第 3 期 。 亚 历 山 大 .车 列 浦 您 
(1899 ~1977) 中 译名 亦 作 车 列 浦 宁 , 或 切 列 普宁 ;1935 年 后 ,中 国 著 名 戏曲 研究 家 齐 如 山 (1877 ~ 1962) 
认 车 氏 为 义 子 ,并 为 其 取 汉 名 齐 尔 品 。 











上 海 教育 局 邀请 国立 音乐 专科 学 校 
播送 音乐 之 经 过 及 其 目的 


上 海 市 教育 局 自从 去 年 举办 通俗 学 术 播音 演讲 以 来 ,并 且 要 求 国 立 音乐 专科 学 校 每 
月 播送 音乐 一 次 。 本 学 年 ,教育 局 方面 觉得 这 种 高 尚 音乐 的 播送 非常 有 效力 ,每 月 一 次 未 
免 太 少 , 再 向 数 校 要 求 增 加 次 数 。 经 过 几 次 讨论 之 后 ,由 散 校 议定 一 个 计划 送 交 教育 局 请 
其 执行 。 这 个 计划 的 要 点 就 是 改 为 每 星期 五 播送 音乐 一 次 ,从 10 月 第 1 周 起 到 明年 6 月 
第 1 周 止 ,一 共 36 次 (但 10 月 第 2 周 改 在 9 日 举行 “ 预 祝 国庆 ”,1 月 第 1 周 改 在 1 日 举 
行 “ 庆 祝 元 旦 ”,3 月 第 3 周 改 在 12 日 举行 “纪念 总 理 逝 世 ”' ,5 月 第 1 周 改 在 5 日 举行 
“纪念 劳动 节 ”, 第 2 周 改 在 8 日 举行 “纪念 国耻 ””) ) 。 其 中 有 演讲 4 次 ,纪念 节目 4 次 ， 
中 小 学 教材 6 次 ,民歌 4 次 ,艺术 歌 4 次 , 半 艺 术 器 乐曲 6 次 ,艺术 曲 4 次 ,本 国 旧 乐 2 次 ， 
新 创作 2 次 。 每 次 播送 之 前 一 日 必 将 所 播 之 节目 及 说 明 登 在 4 新 夜 报 》( 即 《晨报 》 快 
报 ) ,以 期 本 雯 及 外 塘 爱 好 音乐 的 人 们 届时 都 可 以 看 看 节目 单 来 听 。 这 是 本 年 度 播送 
音乐 的 计划 。 

至 于 我 们 播送 音乐 的 目的 ,不 外 想 让 听众 多 听 些 好 的 音乐 。 因 为 音乐 的 感化 力 很 大 ， 
现在 社会 流行 的 音乐 多 是 舌 刻 的 曲调 或 靡 摩 之 音 , 人 们 听 惯 了 这 种 音乐 ,不 知 不 觉 把 自己 
的 壮志 和 元 气 都 失掉 ;多 听 淫 词 淫 曲 ,不知 不 觉 把 自己 的 品格 都 变 坏 了 ,尤其 是 小 孩子 或 
是 25 岁 以 下 的 青年 , 受 这 种 坏 音 乐 的 影响 更 容易 ,因为 这 种 声音 听 进 脑 里 之 后 ,就 永远 留 
着 很 难 洗 去 的 。 这 种 音乐 跳舞 厅 和 游艺 场 演奏 最 多 ,所 以 做 家 长 的 最 好 不 教 年 轻 的 人 到 
那 种 地 方 去 ,不 要 购买 那 类 音乐 唱片 , 遇 有 高 尚 的 播音 节目 ,应 该 教 他 们 多 听 听 ,使 他 们 领 
略 音乐 的 好 处 ,日 久 他 们 的 思想 和 品格 自然 就 有 进步 的 。 

现在 我 们 预备 播送 的 音乐 过 半 还 是 西 乐 。 本 国 旧 乐 并 非 全 无 好 的 ,好 象 优 美的 悲哀 
的 .恬静 的 几 类 实在 不 少 ,就 是 雄壮 的 .庄严 的 亦 不 是 没有 ,不 过 太 少 了 一 点 就 是 了 。 至 于 
雄壮 和 快活 的 真是 不 易 找 得 ,也 许 因 为 乐器 构造 的 关系 。 因 为 本 国 旧 乐器 发 出 来 的 声音 
总 是 觉得 不 能 唤起 群众 的 精神 。 

今天 选 出 有 特色 的 唱片 10 张 , 唱 给 大 家 听 听 , 象 这 种 音乐 都 是 本 国 所 没有 的 。 

第 1 张 是 Handel 的 《Largo》。Handel 是 德国 模范 作曲 家 (1685 ~ 1759) , 作 的 乐曲 很 
多 ,《Largo》 是 有 名 的 一 个 ,用 大 风琴 演奏 。 象 这 种 音乐 多 么 庄严 高 尚 ! 

第 2 第 3 张 都 是 从 Handel 的 oratorio Messiah》 选 出 ,两 个 男女 混 声 大 合唱 ,第 一 个 叫 

















上 海 教 育 局 邀请 国立 音乐 专科 学 校 播送 音乐 之 经 过 及 其 目的 


(Glory to God the Highest》, 第 二 个 叫 《 Behold the Lamb of God》, 这 种 大 合唱 多 么 庄严 而 雄 
壮 。 

第 4 张 是 法 国歌 剧 作曲 家 Gounod( 1818 ~ 1893) 用 Bach (德国 模 范 派 作曲 家 ) 的 钢琴 
序曲 (Prelude) 编 成 的 《Are Maria) ( 玛 利 亚 颂 ) ,曲调 也 非常 优美 而 庄严 。 

第 5 张 也 是 从 Gounod 杰作 歌剧 《Faust》 第 4 幕 里 边 选 出 的 一 个 (兵士 合唱 曲 》。 

第 6 张 是 意大利 歌剧 作曲 家 Donnizetti( 1797 ~ 1848) 作 的 歌剧 《Lucia di Lammermoor》 
里 头 的 一 个 歌曲 ,名 《These Flaming Tapers》。 

第 7 张 是 法 国歌 剧 作曲 家 Thomas(1811 ~ 1896) 作 的 歌剧 《Mignon》 第 2 幕 里 边 的 一 
个 歌曲 名 《I am Titania》。 

第 8 张 是 德国 歌剧 作曲 家 Offenbach( 1819 ~ 1880) 作 的 歌剧 《The Tales of Hoffmann} 
第 2 幕 里 边 的 一 个 叫 《 假 人 歌 》( Doll Song) 。 

像 上 边 三 张 唱片 那 种 唱 的 声音 ,意大利 话 叫 coloraturasoprano , 勉强 可 以 翻译 作 * 花 腔 
的 女 高 音 ” ,这 种 唱法 在 中 国 是 没有 的 。 

第 9 张 是 德国 乐 剧 作曲 家 Wagner( 1813 ~ 1883) 作 的 乐 剧 《Tannhiuser》 第 2 幕 里 边 的 
大 进行 曲 和 男声 合唱 曲 《 Hail Noble Hall), 

第 10 张 是 意大利 歌剧 作曲 家 Verdi( 1813 ~ 1901) 作 的 歌剧 《 Trovatore》) ) 第 2 PRE 
唱 曲 《 Anvil Chorus》。 





* KARR 1934 年 10 月 4 日 上 海 《 新 夜 报 ， 音乐 专刊 》 创 刊 号 

(1) 指 3 月 12 日 孙中山 逝世 (1925 年 3 月 12 日 ) 纪 念 日 。 

(2) 1915 年 5 月 7 日 ,日 本 向 表 世 凯 提 出 灭亡 中 国 的 “二 十 一 条 ”,5 月 9 日 表 了 予以 承认 ,因此 激 起 
全 国人 民 的 反抗 。 后 北 以 5 月 9 日 (北方 各 省 以 5 月 7 日) 为 “国耻 纪念 日 ”"。 这 里 所 指 即 5 月 7 日 或 5 
月 9 日 的 “纪念 国耻 ”。 

(3)《 新 夜 报 》 是 上 海 《 展 报 》 的 副刊 ,又 名 《快报 )。 这 里 所 说 是 指 “ 将 所 播 之 节目 及 说 明 ” 登 在 (新 
夜 报 》 上 所 辟 之 《音乐 专刊 》( 第 4 期 起 改称 《音乐 周刊 》) 上 。 该 刊 由 国立 音乐 专科 学 校 编辑 , 黄 自 主编 ， 
Ë 1934 £ 10 月 至 1936 年 1 月 16 日 , 共 出 57 期 。 














《儿童 新 歌 》 序 - 


江 定 仙 、 陈 田 鹤 及 刘 雪 鹿 ”三 君 以 合作 之 《儿童 新 歌 》 索 序 于 余 , 余 素 以 为 人 作 序 ,类 
LFW, , 然 对 三 君 之 诚意 , 固 不 可 无 一 言 以 相 盎 勉 也 , 妃 援 笔 而 为 之 序 日 
中 国 今日 之 音乐 ,过 湾 时 代 之 音乐 也 。 依 据 进化 之 原理 ,本 无 一 日 非 过 渡 时 代 , 惟 纵 
考古 今 , 横 观 中 外 ,从 无 如 中 国 今 日 之 明显 者 。 盖 奇人 生 当 今世 ,十 乐 已 就 衰微 ,新 声 犹 未 
普遍 。 欲 使 青黄不接 之 时 期 迅速 过 去 , 自 非 努 力 介绍 西洋 模范 之 音乐 及 学 习 西洋 进步 之 
作曲 法 不 为 功 。 余 从 事 音 乐 垂 三 十 年 , 深 知 此 中 甘 苗 。 尝 以 为 欲 造 就 音乐 人 才 , 必 须 从 儿 
童 下 手 。 而 中 国 儿童 音乐 教材 之 缺乏 , 言 之 痛心 。 盖 惟 周 淑 安 《儿童 歌曲 集 》 较 满 人 意 ， 
至 坊间 出 版 之 唱歌 教科 书 , 除 已 经 教 部 审定 者 外 ,大 都 得 拾 西洋 旧 曲 , 填 以 格格 不 人 之 歌 
词 : 偶 有 自制 新 腔 , 又 因 作曲 者 对 音乐 初 无 甚 深 之 修养 ,作品 自 难 尽 善 。 逐 致 教学 两 方 , 俱 
失 兴 趣 。 共 础 已 坏 , 媚 言 进步 ! 今 三 君 出 其 所 学 , 作 歌 成 集 , 诚 可 弥补 一 大 缺憾 。 三 君 俱 
振 业 国立 音乐 专科 学 校 理论 作曲 科 , 其 平日 成 绩 之 优美 ,全 校 已 有 定 评 。 陈 、 江 两 君 已 于 
本 年 先后 就 武昌 艺术 专科 学 校 及 陕西 省 教育 厅 之 聘 , 任 作曲 教员 及 音乐 编辑 。 今 兹 所 作 ， 
率先 选择 清新 或 雄壮 之 歌词 ,然后 配 以 得 体 之 音乐 。 夫 儿童 歌曲 ,最 如 艰深 ,一 人 简易 ,又 
多 平凡 。 今 观 三 君 之 作 , 虽 最 简易 之 曲调 , 亦 能 妮 媚 动人 ,使 听 者 毫 无 单调 之 感觉 。 亩 之 
佳作 , 谁 日 不 宜 。 尚 望 三 君 此 后 倍加 努力 , 介 二 集 三 集 , 得 以 继续 刊行 , 则 造福 儿童 , 宁 有 
限量 , 固 不 仅 母校 之 光荣 已 也 ! 
中 华 民 国 23 年 11 月 14 日 
萧 友 梅 ,于 上 海 国立 音乐 专科 学 校 





* ”本 篇 作 于 1934 年 11 月 4 日 , 载 于 江 定 仙 \ 陈 田 议 , 刘 雪 唐 的 《儿童 新 歌 )(1935 年 8 月 ,商务 印 
书馆 初版 ) 曲 集 。 这 本 曲 集 有 三 篇 序言 , 萧 友 梅 序 为 “ 序 一 "”, 黄 自序 为 “ 序 二 ” ,还 有 作者 之 “自序 ”; 集 中 
收录 歌曲 14 首 ( 江 定 仙 、 陈 田 锥 各 5 首 , 刘 雪 唐 4 首 )。 

(1) 江 定 仙 (1911 ~2000 ) ,湖北 武汉 人 ,1930 年 至 1934 年 在 国立 音乐 专科 学 校 读 理论 .钢琴 选 科 。 
陈 田 谁 (1911 ~1955) ,浙江 永嘉 人 ,1930 年 入 国立 音乐 专科 学 校 理论 作曲 选 科 ( 因 家 贫 几 度 轰 学 ,依靠 
自修 及 黄 自 的 帮助 指导 完成 学 业 ) 。 刘 雪 谭 (1905 ~ 1986) ,四 川 铜 梁 人 ,1930 年 入 国立 音乐 专科 学 校本 
科 师 范 , 读 理论 作曲 ,于 1936 年 毕业 。 他 们 都 受 教 于 萧 友 梅 、 黄 自 ,后 来 均 成 为 著名 的 作曲 家 ,并 长 期 从 
事 音 乐 教育 工作 。 

















为 什么 音乐 在 中 国 不 为 一 般 人 所 重视 - 


对 于 这 个 问题 ,已 经 考虑 过 好 久 , 据 个 人 观察 ,可 以 分 几 层 答复 。 音 乐 在 中 国 周 唐 两 
代 , 好 象 很 受过 政府 的 提倡 。 周 朝 任命 乐师 做 官吏 ,把 音乐 列 人 六 艺 之 一 ,作为 必修 科目 
的 一 种 ,每 夫 大 合 乐 的 时 候 , 周 王 必定 领 着 三 公 九 稳 诸侯 大 夫 亲 自 到 场 静 昕 。 唐 朝 更 设立 
教 坊 几 处 ,罗致 全 国 乐 工 ,又 设 宜春 院 、 云 韶 院 , 著 养 一 班 女 乐 , 唐 明 皇 有 时 并 且 在 梨园 亲 
自 指挥 奏 乐 ,梨园 子弟 因此 又 有 “皇帝 弟子 ”的 称号 。 这 样 看 来 ,不 能 不 说 政府 不 重视 音 
乐 了 。 但 是 为 什么 到 现存 中 国人 看 得 起 音乐 的 这 样 少 呢 ? 有 人 把 这 责任 完全 推 到 政府 身 
上 ,说 政府 当局 不 懂 音 乐 ,因此 就 不 肯 提 倡 ,既然 无 人 提倡 在 上 ,音乐 就 逐渐 失掉 它 的 地 
位 ,逐渐 为 人 所 轻视 了 。 这 种 见解 , 自然 有 一 部 分 的 理由 ,但 是 我 以 为 主要 的 原因 ,还 不 在 
此 。 周 朝 的 提倡 音乐 ,虽然 不 免 偏 重 贵族 方面 ,但 是 同时 “ 礼 ” 与 “ 乐 ”一 样 重视 , 司 乐 者 必 
须 习 礼 ,必须 知礼 ,必须 守 礼 。“ 礼 "就 是 维持 社会 安宁 的 一 定 的 秩序 ,也 就 是 人 与 人 之 间 
的 道德 的 制裁 。 音 乐 生活 是 从 感情 和 心灵 发 出 来 的 , 礼 是 以 理智 为 立场 规定 一 切 的 , 礼 乐 
互相 节制 互相 调和 ,然后 才 易 收效 。 所 以 孔子 说 “ 礼 乐 不 可 以 斯 须 去 身 ”"。 周 朝 礼 乐 并 
重 , 所 以 能 够 得 到 效果 。 至 于 唐 朝 就 不 然 了 。 唐 朝 的 教 坊 , 不 过 是 乐 工 练习 音乐 之 地 , 它 
的 地 位 绝对 不 能 同 周 朝 的 大 学 相 比 , 唐 明 皇 的 指挥 乐队 ,是 他 自己 个 人 的 消遣; 教 坊 及 宜 
春 院 \ 云 韶 院 的 男女 乐 工 , 专 为 娱乐 皇帝 而 演奏 音乐 的 。 他 们 只 须 有 一 艺 之 长 就 可 以 被 选 
进去 ,他 们 的 常识 如 何 , 品 行 如 何 , 概 不 过 问 的 。 打 朝 的 教 坊 子弟 也 是 如 此 , 宋 以 后 的 戏子 
也 是 如 此 。 他 们 既 没有 受过 普通 教育 ,又 缺乏 理智 的 节制 ,因此 常 有 踊 闲 失 检 的 举动 , 结 
果 引 起 当时 士大夫 ( 指 有 教育 的 人 们 ) 的 万 视 , 于 是 优 伶 并 称 ,甚至 优 、 倡 ( 男 伶 日 优 , 女 伶 
FHB) 奴隶 四 种 人 并 在 一 起 ,音乐 的 地 位 于 是 一 落 千 丈 ,更 不 可 收拾 了 。 

但 是 为 什么 学 音乐 的 人 常常 有 不 修 边 幅 或 缺乏 常识 的 毛病 呢 ?9 因为 音乐 是 最 易 感 动 
人 的 艺术 ,人 类 欣赏 音乐 ,不 用 有 任何 的 素养 或 预备 教育 ,无 常识 地 就 能 了 解 音乐 的 旨 趣 。 
喜欢 音乐 的 人 常常 沉醉 在 里 边 ,为 感情 所 驱使 不 顾 一 切 ,甚至 个 人 的 生活 问题 都 忘记 去 解 
决 。 所 以 自古 就 承认 音乐 有 最 大 的 感化 力 。 从 前 孔 夫子 在 齐 国 听 韶 乐 时 ,不 知道 肉 的 滋 
昧 ,有 三 个 月 之 久 , 以 孔 夫 子 这 样 伟 大 的 人 格 ,尚且 抑制 不 住 他 的 感情 ,何况 普通 常人 昵 ? 
所 以 有 许多 人 专心 于 音乐 之 后 ,好 象 被 一 种 电力 麻醉 ,已 身 以 外 什么 都 看 不 起 ,大 有 脾 胸 
王侯 目 空 一 切 之 势 ,因此 他 的 行为 常 有 出 轨 的 举动 ,假如 他 们 所 迷恋 的 是 下 流 预 废 的 音 
乐 , 就 更 容易 放 辟 邪 侈 无 所 不 为 了 。 








O 








3 Na 2 $ + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


音乐 既然 有 这 样 伟大 的 感化 力 , 所 以 : 

第 一 ,教育 乐 的 人 要 把 教材 慎重 选择 , 凡 有 轻 供 、 淫 荡 .颓废 性 质 的 绝对 不 可 采用 , 须 
多 教授 庄严 ,优美 ,雄壮 的 乐曲 歌曲 ,领导 学 生 向 高 尚方 面 走 , 遇 有 供 人 娱乐 的 机 会 (好 象 
游艺 会 ,或 人 家 集会 的 余兴 节目 ,或 伴 食 音乐 等 等 ) ,绝对 不 可 使 学 生 参 加 演奏 , 免 致 教 人 
把 音乐 当 作 娱乐 看 ,音乐 的 地 位 因此 会 降低 ; 

第 二 ,学 音乐 的 人 不 独 要 学 高 尚 的 音乐 , 还 要 把 音乐 当 作 最 高 的 艺术 去 研究 , 千 万 不 
可 当 作 滑 址 品 来 学 ,假如 自己 把 音乐 当 作 消 遗 品 , 人 家 就 把 你 自己 当 作 消 遗 品 的 工具 , 音 
乐 的 地 位 就 完全 失掉 了 。 但 是 学 音乐 的 人 ,不 单 学 音乐 就 算 了 事 ,音乐 之 外 还 须 学 得 充分 
的 常识 ,本 国文 字 和 外 国文 字 , 因 为 现代 的 社会 太 复 杂 , 单 懂得 音乐 不 一 定 就 能 够 生存 的 。 
言语 文字 亦 很 重要 。 我 国 旧 日 的 乐 工 , 因 为 有 许多 目 不 识 丁 以 至 被 人 轻视 。 反 观 近代 西 
方 的 有 名 音乐 家 , 除 本 国文 字 之 外 ,懂得 三 四 种 外 国 言语 文字 是 很 平常 的 ;何况 在 音乐 书 
籍 缺乏 之 吾 国 ,假如 你 不 懂得 一 两 国文 字 , 你 想 多 看 一 本 好 的 音乐 书籍 亦 办 不 到 。 所 以 为 
多 得 新 知识 起 见 , 非 通 外 国文 不 可 。 此 外 学 音乐 的 人 更 要 知礼 , 守 礼 。 假 如 你 举止 乖 张 ， 
对 人 傲慢 ,出 语 不 逊 ,那么 纵使 你 学 得 顶 好 的 音乐 ,也 绝 不 会 受 人 家 的 尊重 。 上 边 已 经 讲 
过 ,音乐 是 由 感情 构成 的 艺术 ,假如 没有 “ 礼 "来 节制 它 , 就 很 容易 出 轨 的 。 所 以 自古 提倡 
音乐 的 必定 把 “ 礼 ”一齐 并 举 。 礼 乐 两 样 东西 是 不 可 以 离开 的 ,离开 就 失掉 它们 的 价值 
了 。( 关 于 礼 乐 并 重 的 理由 ,可 参看 《 礼 记 》 内 的 《 乐 记 》 篇 ) ; 

第 三 ,以 音乐 为 职业 的 人 对 音乐 同事 要 有 合作 的 精神 ,对 音乐 同道 ,要 抱 定 互 相 尊重 
的 态度 。 这 两 点 于 音乐 的 地 位 影响 很 大 。 有 一 种 艺术 家 总 觉得 自己 的 作品 比 人 家 的 好 ， 
假如 和 家 的 作品 确 比 自己 好 时 , 亦 必 设法 破坏 它 , 或 加 以 诈 毁 ,或 表示 不 合作 。 象 这 种 狭 
隘 的 态度 ,好 象 可 以 快意 一 时 ,但 是 结果 把 整个 艺术 的 名 声 弄 坏 。 因 为 他 们 彼此 互相 诉 
毁 , 在 旁人 看 来 ,好 像 这 一 团 艺 术 家 没有 一 个 好 的 。 因 此 艺术 的 本 身 就 为 人 所 轻视 。 音 乐 
界 亦 是 一 样 ,假如 对 于 同事 同业 没有 合作 的 精神 ,没有 互相 尊重 的 态度 ,只 有 互相 轻视 , 互 
相 姥 视 , 结 果 音 乐 本 身 亦 必定 为 人 轻视 。 这 一 点 凡是 音乐 界 同人 都 应 该 注意 的 ! 

第 四 , 作 音 乐 的 人 ,对 于 音乐 的 地 位 ,要 负 很 大 的 责任 。 假 如 你 们 作 的 全 是 高 尚 的 乐 
曲 , 不 独 可 以 改良 风俗 ,并 且 可 以 提高 音乐 的 地 位 。 可 惜 有 一 部 分 一 知 半 解 的 乐 工 , 专 迎 
合 下 流 社会 的 心理 , 编 成 许多 淫荡 预 废 的 乐曲 歌曲 ,廉价 印刷 出 版 散布 全 国 , 教 意志 薄弱 
的 人 们 ,不 知 不 觉 都 中 了 他 们 的 毒 。 他 们 藉 此 渔 利 三 倍 尚 是 小 事 ,音乐 的 地 位 可 是 受 了 很 
大 的 影响 。 音 乐 不 为 人 们 所 重视 ,他 们 实在 负 了 一 大 部 分 责任 。 这 种 人 可 以 叫做 “音乐 
界 的 番 贼 ”, 凡 是 热心 提倡 音乐 的 同志 ,都 应 该 一 齐 起 来 鸣 鼓 而 攻 之 !11 

最 后 就 是 政府 当局 的 责任 问题 。 政 府 当局 既 在 人 民 之 上 ,对 于 人 民 一 切 举动 ,都 应 该 
有 监察 和 纠正 的 责任 。 何 况 这 种 伤风 败 俗 的 音乐 ,一 旦 深 人 人 心 是 很 难 把 它 洗涤 干净 的 
W! 我 以 前 说 过 ,好 的 音乐 好 象 稻米 , 坏 的 音乐 好 象 野 草 ; 野 草 一 天 不 铲除 干净 ,稻米 是 不 
容易 种 得 好 的 。 近 两 年 江西 南明 教育 厅 严禁 伤风 败 俗 的 音乐 "已 见 成 效 , 盼 望 中 央 及 其 
他 省 一 齐 负 起 这 个 责任 ,严禁 邪 乐 ,一 方面 对 于 正当 高 尚 的 音乐 加 以 提 候 。 这 样 一 来 , 音 

















为 什么 音乐 在 中 国 不 为 一 般 人 所 重视 





乐 的 效力 逐渐 可 以 获得 ,而 音乐 的 地 位 也 一 天 比 一 天 的 可 以 高 起 来 了 。 





* KARAR 194 年 11 月 5 日 出 版 的 音乐 艺 文 社 ( 音 乐 杂志 》 第 4 期 。 

(1) 指 1933 年 由 江西 省 教育 厅 在 南昌 成 立 的 “江西 省 推行 音乐 教育 委员 会 ”, 曾 对 被 认为 是 有 伤 
风化 的 音乐 实行 查禁 。 该 会 编 刊 的 《音乐 教育 》 月 刊 (1933 年 4 月 至 1937 年 8 月 , 共 出 5 卷 57 期 ) ,有 这 
方面 的 记载 。 








亚历山大 车 列 浦 您 4 五 声音 阶 的 钢 雁 教 本 》 
BRE” 


亚历山大 车 列 浦 您 ( Alexendre Tcherpnine) 先生 是 现代 新 派 作曲 家 最 重要 的 一 位 (他 
的 略 传 和 作品 目录 已 在 良友 公司 出 版 之 《音乐 杂志 》 第 3 期 介绍 过 '… ) ,本 年 不 过 36 岁 ， 
已 经 出 版 的 作品 有 六 十 几 种 。 单 独 这 一 点 魄力 ,已 值得 我 们 佩服 。 

他 一 方面 发 明 用 九 声音 阶 及 对 间 法 (ntrapunctus) 作 曲 ,一 方面 还 要 应 用 最 古 的 五 声音 
阶 创作 乐曲 。 去 年 4 月 特地 来 远东 游历 ,到 处 采访 民 曲 ,研究 中 国 与 日 本 音乐 之 特征 。 本 书 
就 是 他 在 旅途 上 作成 的 一 种 。 他 常 对 我 说 :中国 和 中 国人 实在 太 好 了 。 我 游历 过 欧洲 各 国 
多 次 ,但 是 找 不 到 一 个 地 方 象 中 国 的 。” 所 以 去 年 特地 捐 了 一 笔 奖金 , 托 本 校 蔡 他 征求 有 中 国 
风味 的 钢琴 曲 ”。 本 校 学 生 去 拜访 他 ,无 不 尽量 鼓励 , 诚 妨 地 指导 。 他 不 独 是 一 位 优秀 作曲 
家 、 钢 琴师 ,同时 又 是 一 位 很 热心 的 教师 。 因 此 本 校 聘 请 他 为 名 誉 教员 。 

车 先生 相信 各 民族 用 惯 的 音阶 ,不 能 绝对 废止 。 现 在 流行 的 钢琴 教 本 ,都 是 用 西洋 七 

音阶 做 基础 的 。 他 相信 中 国人 学 钢琴 ,起头 如 能 用 五 声音 阶 做 基础 ,必定 更 容易 领会 。 

因此 作成 这 教 本 并 且 请 求 编 人 本 校 丛 书 , 由 商务 印 书馆 出 版 。 


本 书 共 分 五 部 : 

第 一 部 五 种 位 置 的 基本 练习 (1 至 16 页 )9) 
第 二 部 音阶 练习 (17 至 19 页 ) 
第 三 部 用 五 声音 阶 作 成 的 短 曲 十 二 首 (20 至 34 页 ) 
第 四 部 EE (Arpeggio) 练习 (35 至 38 页 ) 


第 五 部 《贡献 与 中 国 》( 模 仿 琵 严 轮 奏 声 音 作 成 的 幻想 曲 ) (39 至 43 页 ) 

除 末 部 为 专门 性 质 乐曲 之 外 , 首 四 部 教材 均 由 浅 人 深 排列 作成 , 颇 合 初学 钢琴 教 本 之 
用 。 车 君 甚 望 吾 国 钢 琴 教 员 试用 之 后 ,将 成 绩 或 该 书 缺 点 报告 本 人 ( 直 寄 Mr. A. Teherep- 
nine,270 Park Avenue,New York City U. S. A) 以 备 参考 云 。 


中 华 民国 24 年 3 月 14 日 萧 友 梅 记 





* ”本 篇 作 于 1935 年 3 月 14 日 , 载 于 编 入 “国立 音乐 专科 学 校 丛书 ”的 亚历山大 .车 列 浦 您 《五 声 














亚历山大 车 列 浦 您 《五 声音 阶 的 钢琴 教 本 》 卷 头 语 


音阶 的 钢琴 教 本 》(1935 年 5 月 ,商务 印 书馆 初版 ) 。 

(1) 指 载 于 音乐 艺 文 社 人 音乐 杂志 第 3 期 (1934 年 7 月 15 日 ) 的 作者 《来 游 沪 平 俄 国 新 派 作曲 家 
及 钢琴 师 亚历山大 车 列 浦 您 (Alexendre Tcherpnine) 的 略 传 及 其 著作 的 特色 》 一 文 。 

(2) 1934 年 11 月 ,车 列 浦 您 委托 国立 音乐 专科 学 校 举办 “征求 有 中 国 风味 的 钢琴 曲 ” 创作 比赛 ,由 
车 氏 及 萧 友 梅 、 黄 自 、 查 哈 罗 夫 、 欧 萨 可 夫 等 为 “审查 委员 ”进行 评选 ,结果 : 闹 绿 汀 的 《牧童 短 笠 》 获 头 
奖 , 俞 便民 的 《C 小 调 变 体 曲 》、 老 志 诚 的 《牧童 之 乐 》、 陈 田 推 的 《序曲 》、 江 定 仙 的 《摇篮 曲 ) 获 二 奖 、 贸 绿 
汀 的 《 播 篮 曲 》 获 名 誉 二 奖 。 

(3) 此 为 《五 声音 阶 的 钢琴 教 本 》 页 码 , 下 同 。 











本 校 校舍 建筑 之 经 过 ” 


(一 ) 建筑 费 

民国 十 六 年 十 月 向 大 学 院 禁 院 长 提出 音乐 院 创 办 计划 时 ,以 国民 政府 成 立 未 久 ,教育 
经 费 尚 未 有 把 握 ,还 谈 不 到 校舍 建筑 ,当时 虽 蒙 大 学 院 批准 筹备 , 除 发 给 开办 费 二 和 干 六 百 
元 外 ,对 于 设备 费 与 校 址 ,政府 只 人 允 于 内 战 结束 后 筹划 发 给 ,十 六 年 以 后 至 二 十 四 年 七 月 
本 校 校舍 均 系 租 用 法 租界 民房 ,并且 由 十 七 年 到 二 十 年 之 间 迁 移 了 四 次 。 我 们 知道 租用 
住宅 办 音乐 专门 学 校 绝 对 不 适宜 , 故 历年 向 政府 提出 新 预算 , 均 有 要 求 发 给 基地 及 建筑 
费 ,一 直到 民国 二 十 三 年 始 核准 我 们 请 求 的 四 十 万 元 的 五 分 之 一 ( 即 八 万 元 ) ,因为 这 区 
区 八 万 元 不 足 建筑 正 校舍 之 用 , 故 二 十 三 年 度 提出 预算 时 再 请 求 增加 ,结果 核准 二 十 四 年 
度 增 拨 四 万 元 ,后 因 女 宿舍 不 能 完工 再 拨 发 五 千 元 ,截至 症 五 年 六 月 共 领 得 临时 费 一 十 二 
万 五 千 元 。 

(二 ) 校 址 之 选 定 

在 民国 二 十 二 年 以 前 ,本 校 校 务 会 议 曾 有 在 本 市 兆 丰 公园 附近 购置 本 校 基地 之 议 
决 案 ,后 因 该 处 地 价 太 昂 ,无 力 购买 ,经 第 五 十 二 次 校 务 会 议 ( 二 十 三 年 十 月 十 一 日 ) 复 
议 , 议 决 将 该 案 推 翻 (是 日 出 席 者 有 萧 友 梅 , 黄 今 吾 , 陈 能 方 , 应 尚 能 , 粱 就 明 , 韦 瀚 章 ， 
六 人 ) ,决定 在 市 中 心 区 领地 建筑 ,因为 市 中 心 区 自从 市 政府 及 各 局 迁 往 之 后 ,并 有 图 
书馆 ,博物 馆 ,运动 场 , 游 泳池 ,体育 馆 , 市 医院 各 大 建筑 ,大 家 承认 该 区 是 上 海 市 的 文 
化 区 , 故 本 校 校 务 会 议 推翻 昌 案 ,不 独 本 校 同人 无 异议 , 且 深 得 教育 部 及 市 政府 的 网 
同 。 本 校 原 拟 领 地 三 十 亩 ,后 因 一 时 不 能 将 地 价 付 清 , 乃 在 市 京 路 底 ( 市 政府 后 面 ) 暂 
领 十 六 亩 , 先 付 地 价 四 分 之 一 ,余数 分 三 年 付 清 。 该 处 原 未 开 马 路 , 自 本 校 付 地 价 后 ， 
市 政府 即 饰 工 务 局 特别 为 之 开辟 新 路 ,又 饰 曾 北 水 电 公司 安置 水 管 及 电 杆 , 故 本 校 校 
使 动工 未 久 即 有 水 电 。 

(=) 第 一 步 建筑 计划 

本 校 建 筑 拟 分 两 次 进行 ,委托 建筑 师 罗 邦 杰 先生 设计 及 监工 ,第 一 步 筑 计划 估价 约 如 
下 表 : 

1， 基 地 约 十 六 亩 约 39 ,290. 00 

2， 正 校舍 一 座 (大 礼堂 除外 ) 连 同 卫生 器 具 、 暖 汽 装 置 .电灯 工程 . 校 路 阴沟 。 

约 87,192. 67 

















本 校 校舍 建筑 之 经 过 


， 练 习 室 两 座 (每 座 十 七 间 房 , 连 电灯 工程 ) 约 15 ,900. 00 
男女 生 宿 舍 各 一 座 ( 连 卫生 器 具 . 电 灯 工 程 ) 约 35 ,600. 00 
南面 围墙 1,985. 85 
厨房 一 座 800. 00 
， 建 筑 师 打样 监工 费 ( 按 4% 计算 ) | 约 5,658. 48 
HELIA 2 5 ,000. 00 
. 东 . 西 .北三 面 水 泥 柱 竹 篇 约 3,573. 00 
10， 铺 草 种 树 约 5 ,000. 00 
以 上 十 项 共 约 需 | 200 ,000. 00 
(四 ) 第 二 步 建筑 计划 
包含 下 列 各 项 : 
， 基 地 约 十 四 亩 
.大 礼堂 一 座 
， 第 二 男女 宿舍 各 一 座 
第 二 练习 室 两 座 
图 书馆 一 座 
体育 馆 一 座 
.教职员 宿舍 一 座 
. 校长 及 主任 住宅 四 座 
， 建 筑 师 打样 监工 费 

10， 填 土 , 校 路 阴沟 

11. E 

12， 铺 草 种 树 

以 上 各 项 估价 ,是 否 二 十 万 元 可 以 办 到 , 尚 在 未 知之 列 , 但 看 人 不 能 不 有 整个 计 
划 也 。 

(五 ) 已 成 校舍 之 建筑 经 过 情形 

本 校 于 二 十 三 年 度 临 时 费 核准 后 , 曾 举行 第 五 十 二 次 校 务 会 议 ,决定 校 址 地 点 及 校舍 
宿舍 练习 室内 容 之 大 概 情形 , 即 委托 罗 邦 杰 建 筑 师 打样 , 罗 先 生 所 拟 草图 经 第 五 十 四 次 校 
务 会 议 ( 二 十 三 年 十 一 月 二 十 八 ) 通 过 ,二 十 四 年 二 月 详细 图 样 画 成 , 即 登 报 招标 ,二 月 二 
十 五 日 开标 时 ,教育 部 派 前 代理 暨南 大 学 校长 沈 鹏 飞 先生 监视 ,是 日 投标 者 共 八 家 ,以 新 
荣 记 标价 最 低 ,后 因 该 厂 自 认 估价 错误 ,不 愿 承 造 , 乃 改 向 标价 第 七 名 之 新 恒 泰 厂 接洽 ,该 
厂 估 价 校舍 一 座 、 女 宿舍 一 座 、 练 习 室 二 座 、 十 二 万 八 千 九 百 四 十 元 已 超过 二 十 三 年 度 预 
算 四 万 八 千 九 百 四 十 元 ,未 便 即 订 合 同 , 乃 电教 部 请 示 , 旋 得 教 部 来 电 ;“ 关 于 校舍 建筑 事 
宜 应 榭 酷 本校 经 济 能 力 及 国库 现状 办 理 ”。 复 经 第 六 十 一 、 二 ,三 次 校 务 会 议 讨论 结果 ， 
乃 决定 将 此 次 招标 分 二 次 委托 新 恒 泰 营造 厂 承 造 ,第 一 次 先 建筑 正 校舍 及 西 练习 室 ,造价 
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为 七 万 九 千 五 百 六 十 元 ,于 三 月 六 日 签订 合同 ,三 月 十 五 日 动工 ,至 七 月 底 西 练习 室 先 完 
工 , 本 校 即 先行 迁 人 ,至 九 月 底 正 校舍 完工 时 ,二 十 四 年 度 增加 之 临时 费 亦 已 核准 陆续 发 
下 , 即 饰 新 恒 泰 厂 从 事 第 二 次 工程 (包含 围墙 ,厨房 配 菜 间 , 东 练习 室 及 女 宿 舍 一 座 ) ,至 
廿 五 年 六 月 完工 (冬季 冰冻 不 能 工作 故 延 至 六 月 ) 。 然 连同 建筑 师 报酬 , 暖 汽 设备 ,卫生 
设备 ,电灯 工程 , 填 土 , 竹 篇 , 铺 草 ,种 树 等 项 ,统计 两 期 工程 已 超过 十 二 万 五 千 之 数 。 幸 本 
校 建筑 费 筹 幕 委员 会 尚 有 一 万 九 千 余 元 , 足 付 地 价 四 分 之 一 及 东 练 习 室 工程 七 千 七 百 二 
十 四 元 , 热 水 管 一 千 五 百 元 装置 费 ,否则 廿 四 年 度 决算 , 仍 缺少 约 二 万 元 也 。 北 将 已 成 工 
程 实际 支出 之 数 再 列 于 下 : 


1， 基 地 (十 五 亩 七 分 一 厘 六 毫 ) 地 价 之 一 部 10 ,000. 00 
2， 正 校舍 一 座 ( 连同 卫生 设备 、. 暧 汽 装 置 .电灯 工程 、 校 路 阴沟 ) 87 ,965. 69 
3， 练 习 室 两 座 连 电灯 设备 15 ,648. 00 
4. 女 宿舍 一 座 连 卫生 设备 电灯 装置 19 ,427. 50 
5. 南面 围墙 1,985. 85 
6 厨房 配 菜 间 一 座 800. 00 
7. 建筑 师 打 样 监工 费 5,084. 92 
8， 填 土工 程 (缩小 范围 ) 1,578. 85 
9. 东 人 西北 三 面 水 泥 柱 竹 篱 ( 亦 缩小 范围 ) 779. 06 
10， 东 练习 室 热 水 管 工程 1 ,500. 00 

11， 铺 草 、 种 树 (捐赠 的 不 在 内 ) i 586. 85 
以 上 共计 145 ,356. 72 


以 上 共 支 出 一 十 四 万 五 千 三 百 五 十 六 元 七 角 二 分 , 除 由 教 部 领 到 十 二 万 五 千 元 外 ,地 
皮 费 之 一 万 元 与 东 练 习 室 之 建筑 费 七 千 七 百 二 十 四 元 及 热 水 管 工程 费 -一 千 五 百 元 , 系 由 
建筑 费 筹 葛 委员 会 款 支付 , 铺 草 种 树 之 五 百 八 十 六 元 八角 五 分 及 东 练 习 室 监工 费 三 〇 八 
元 九 角 六 分 , 女 宿舍 填 土 费 二 百 三 十 六 元 九 角 一 分 ( 共 一 千 一 百 三 十 二 元 七 角 二 分 ) 由 二 
十 五 年 度 经 常 费 支 付 。 

故 欲 完成 本 校 第 一 步 建筑 计划 , 尚 须 建 筑 男 宿舍 一 座 ( 约 需 二 万 元 ) ,球场 四 个 ( 约 三 
于 元 ) ,及 补 付 南 段 基地 地 价 二 万 九 千 二 百 八 十 九 元 九 角 九 分 ( 总 价 为 三 万 九 千 二 百 八 十 
九 元 九 角 九 分 )。 总 计 起 来 共 需 一 十 九 万 七 千 六 百 四 十 六 元 七 角 一 分 ,与 原来 估价 所 差 
无 几 。 查 音乐 学 院 校 校舍 建筑 最 重要 者 为 防 音 装置 ,本 校正 校舍 原来 计划 用 正式 三 层 水 
泥 铁 骨 建 造 ,后 因 需 款 较 年 , 非 十 四 五 万 元 不 可 , 乃 改 为 假 三 层 , 故 第 二 层 与 第 三 层 之 间 不 
能 绝对 防 音 ,第 一 第 二 层 之 课室 亦 只 可 用 较 廉 的 防 音 设备 ,以 限于 经 济 也 。 





* 本 篇 原 载 1936 年 8 月 (国立 音乐 专科 学 校 校舍 落成 纪念 刊 》。 




















中 学 音乐 教学 的 实际 问题 


对 于 我 国 中 学 音乐 教学 的 实际 问题 , 早 就 想 发 表 一 些 意见 ,后 来 经 过 几 番 考虑 ,党 得 
作 一 篇 文章 登 在 报 上 ,结果 不 过 纸上谈兵 。 懂 得 这 个 内 容 的 同志 ,一 来 用 不 着 我 的 批评 ， 
二 来 就 是 他 们 知道 , 亦 无 法 敦促 政府 去 改善 ;不 懂得 这 个 内 容 的 教育 当局 ,就 是 它 有 权力 
去 改善 ,也 不 发 生 兴 趣 。 结 果 不 独 不 能 达到 目的 , 反 招 惹 了 层 舌 ,把 教育 当局 得 罪 一 番 罢 
了 。 所 以 屡次 想 执笔 作 这 篇 文章 都 没有 写 下 去 。 最 近 周 厅 长 … 为 《江苏 教育 》 月 刊 出 一 
个 特 号 ,两 次 来 函 要 求 我 对 于 “中 学 音乐 教学 的 实际 ” 投 一 篇 稿 。 我 想 了 一 下 ,假如 不 写 
的 话 ,好 象 有 违 周 厅 长 的 雅 命 , 写 呢 ,又 怕 得 罪 了 教育 当局 。 最 后 再 考虑 一 下 : 同 是 要 开 罪 
教育 当局 ,或 者 发 表 了 这 篇 文章 之 后 , 尚 有 一 线 的 希望 ,可 以 发 生 一 点 效力 ,于 是 决定 还 是 
不 如 写 吧 。 

本 篇 问题 的 第 一 对 象 , 当然 是 中 学 音乐 课程 标准 。 试 打开 民国 22 年 11 月 教育 部 颁 
行 的 初级 中 学 音乐 课程 标准 一 看 ,第 一 学 年 所 定 的 教材 大 纲 ,每 周 教授 2 小 时 , 教 两 年 恺 
怕 已 经 教 不 完 ; 第 二 ,第 三 学 年 所 定 的 教材 ,单独 乐理 内 的 和 声学 初步 一 项 ,每 周 讲授 二 小 
时 ,也 就 怕 讲 不 完 ,其 他 音乐 常识 和 唱歌 教材 标准 , 每 周 教学 1 小 时 , 教 两 年 不 知道 可 以 教 
完 不 ? 假定 可 以 的 话 , 也 得 要 把 初中 第 二 年 的 教学 时 间 改 为 每 周 2 小 时 ,初中 第 三 年 和 高 
中 第 一 学 年 的 教学 时 间 改 为 每 周 3 小 时 ,方才 勉强 可 以 教 完 初 中 所 定 的 音乐 课程 。 依 我 
们 的 教学 经 验 看 来 ,确实 需要 这 人 么 多 的 时 间 。 但 是 课程 标准 的 时 间 分 配 , 除 初中 第 一 学 年 
每 周 2 小 时 外 ,以 后 一 直到 高 中 第 三 学 年 ,每 年 每 周 不 过 1 小 时 。 所 以 若 依照 课程 标准 规 
定 的 时 间 数 , 想 在 初中 高 中 六 年 内 把 初中 的 音乐 课程 教 完 ,已 经 是 不 可 能 ( 大约 只 可 教授 
十 分 之 七 ) ,至 于 高 中 的 音乐 的 课程 ,更 不 必 谈 了 。 

初中 音乐 课程 标准 除却 第 二 第 三 学 年 的 和 声学 初步 之 外 ,其 他 各 项 教材 标准 不 算 高 
深 ,分 量 也 不 算 多 ;不 过 假定 把 和 声学 初步 完全 删 去 ,其 他 各 项 教材 如 想 达 到 标准 ,至 少 每 
学 年 每 周 教授 2 小 时 。 如 初中 一 年 纪 学 生 完全 不 认识 五 线 谱 时 ,在 第 一 学 年 最 好 每 周 再 
增加 教学 1 小 时 ,这 样 分 配 时 间 与 教材 ,初中 音乐 课程 ,总 算 可 以 差强人意 。 至 于 高 中 音 
乐 课程 标准 可 谓 理想 得 很 。 许 多 理论 功课 如 :名 曲解 说 、 现 代 音 乐 等 ,音乐 专科 学 校 预科 
第 二 年 还 讲 不 到 , 它 如 歌剧 、 交 响 乐 (Symphony 的 日 本 译名 ) 及 音乐 史 等 ,更 是 属于 音乐 专 
科学 校本 科 一 二 年 级 的 课程 ,就 是 视 唱 ( Solfeggio) 所 定 的 标准 , 亦 非 音 专 预 科 二 ,三 年 级 
学 生 唱 不 到 ; 掉 一 句 话 , 高 中 的 音乐 教学 时 间 ,至少 每 年 每 周 须 有 二 小 时 ,高 中 师范 每 周 更 
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须 加 多 一 小 时 ,高 中 师范 学 生 预 备 将 来 在 小 学 教授 音乐 的 ,在 他 的 皇 业 期 内 ,每 周 最 好 有 
2 小 时 练习 , 方 足 应 用 。 以 上 所 拟 并 不 过 奢 ,因为 我 国 中 、 小 学 音乐 根 底 太 过 薄弱 了 。 不， 
事实 上 简直 可 以 说 它 实在 毫 无 音乐 根 底 。 你 不 相信 ,不妨 举 行 一 个 测验 。 在 任何 一 个 机 
关 ,试问 一 百 个 公务 员 中 有 几 个 认识 五 线 谱 的 ? 有 几 个 唱 大 音阶 唱 得 准 的 ? AAA 
还 找 不 到 五 个 ,他 们 不 是 都 经 过 中 小 学 的 吗 ? 我 们 知道 乐谱 好 象 世 界 语 的 一 种 符号 ,他们 
不 认得 五 线 谱 狂 如 不 认得 字 一 样 ;他 们 唱 不 准 一 个 音阶 , 狐 如 明子 一 样 。 一 个 文言 兼 旺 子 
在 世界 上 能 够 用 文字 或 声音 发 表 自 己 的 思想 和 感情 吗 ? 能够 和 别人 交换 意见 联络 感情 
吗 ? 为 补救 这 两 点 ,中 学 生 必 须 具备 应 用 乐谱 的 知识 和 看 谱 即 唱 的 技能 ,为 培养 成 这 种 知 
识 和 技能 ,初中 三 年 每 年 每 周至 少 须 有 2 小 时 音乐 课程 ,课外 练习 尚 不 在 内 ,这 是 经 验 告 
诉 我 们 如 此 ,并 不 是 一 种 理想 的 要 求 。 高 中 音乐 课程 更 须 比 初中 较为 深切 应 用 。 

可 一 般 外 行 的 人 们 ,对 于 音乐 教学 钟点 ,常常 认为 无 谓 , 或 者 认为 增加 音乐 教学 时 间 ， 
便 妨 碍 其 他 各 科 功 课 。 这 样 见解 骤 听 见 似乎 很 对 ,其 实 不然 。 因 为 音乐 是 一 种 可 以 怡 情 
养性 的 功课 ,在 上 过 用 脑 的 功课 ( 如 代数 几何、 物理 等 ) 之 后 , 愈 需要 一 课 音乐 来 调剂 调 
剂 ( 尤 其 是 唱歌 一 科 ) ,藉以 休息 脑力 。 经 过 音乐 一 课 之 后 ,疲倦 的 精神 便 可 再 兴奋 起 来 。 
这 是 世界 各 国教 育 家 老 早 得 到 的 经 验 , 不 料 我 国 多 数 的 教育 家 还 不 觉得 。 所 以 我 敢 说 不 
独 一 百 个 公务 员 中 认得 乐谱 的 、 音 阶 唱 得 准 的 没有 五 个 ,就 是 大 中 小 学 各 教员 的 音乐 程 
度 , 和 公务 员 相差 亦 无 几 , 你 不 相信 不 妨 实 地 测验 一 下 就 晓得 。 我 们 在 纪念 周 中 头 几 个 
月 练习 唱 党 歌 时 ,就 可 以 知道 一 班 了 。 

中 学 音乐 课程 标准 已 经 如 此 不 适用 ,各 地 视 学 员 对 于 音乐 一 门 大 都 是 外 行 ,结果 中 学 
的 音乐 教学 , 除 掉 极 少数 的 几 个 中 学 稍为 注意 之 外 (虽然 照章 每 周 有 1 小 时 的 教学 ,但 实 
际 上 课程 标准 的 教材 不 到 一 半 ) ,大 多 数 对 于 这 门 功课 都 是 随 随便 便 、 马 马虎 虎 , 有 许多 
中 学 简直 就 没有 音乐 一 科 , 而 绝 不 会 受 教育 当局 的 责备 。 事 实 上 确 是 如 此 。 所 以 现在 中 
学 音乐 一 科 老 实 不 客气 说 早 就 有 名 无 实 ,差不多 等 于 零 了 。 

假如 想 整理 中 学 音乐 一 科 , 当然 不 是 一 步 可 以 办 到 ,至 少 亦 须 分 下 列 几 项 进行 

(一 ) 修订 中 学 音乐 课程 标准 ,同时 增加 教学 时 间 ，; 

(二 ) 依据 上 项 之 规定 , 重 编 音乐 教科 书 或 审查 之 ; 

(=) 严 定 中 学 音乐 教员 资格 ,并 举行 检定 试验 ; 

(Dü) 在 各 大 都 市 设立 暑期 中 、 小 学 音乐 教员 补习 班 ; 

(E) 订 定 音乐 教育 视察 制度 ,同时 聘请 音乐 专门 人 才 视 察 各 中 学 音乐 教学 之 实验 ; 

(六 ) 划一 养 成 音乐 师资 科 之 课程 。 以 上 第 一 、 第 二 、 第 六 及 第 五 项 之 订 定 音乐 教育 
视察 制度 ,都 是 教育 部 的 权限 ,其余 第 三 、 第 四 及 第 五 之 后 半 部 是 各 省 教育 厅 的 责任 。 民 
国 23 年 6 月 当 教 育 部 设立 音乐 教育 委员 会 时 ,各 委员 也 曾 将 开会 决议 的 四 个 议案 向 教 
育 部 提出 ,请 其 核 办 。 这 四 个 议决 案 如 下 ， 

(一 ) 请 订 定 音乐 学 校 组 织 法 案 ( 查 此 案 包 含 音乐 教员 养 成 科 ) ; 

《二 ) 请 订 定 中 学 及 师范 学 校 音 乐 教员 检定 试验 标准 案 ; 
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(=) 请 举办 暑期 中 ,小学校 音乐 教员 补习 班 案 ; 

(Ud) 请 订 定 音乐 教员 视察 制度 案 。 

以 上 四 案 提 出 后 ,只 有 第 二 案 ”… 听 说 有 几 省 教育 厅 已 经 举行 ,第 二 案 教 育 部 以 为 应 
由 各 省 办 理 。 至 于 第 一 、 第 四 两 案 留 部 参考 , 尚 在 考虑 之 中 。 但 对 于 上 述 六 项 中 的 第 一 
项 , 闻 去 年 秋 间 (?) 忽 然 由 部 中 开会 加 以 修订 ,并 且 把 中 学 音乐 教学 时 间 缩 短 为 每 周 半 小 
时 。 此 事 音乐 教育 委员 会 各 委员 事前 并 未 预 闻 ,到 公布 后 见 各 地 音乐 教员 提出 抗议 ,方才 
了 晓得。 有 几 位 委员 认为 在 音乐 教育 委员 会 未 解散 之 前 , 似 应 尚 有 些 责 任 ,于 是 经 过 一 番 非 
正式 集 议 后 , 推 友 梅 为 代表 到 教育 部 ,向 普通 教育 司 长 申述 减少 中 学 音乐 教学 时 间 为 绝对 
不 可 能 。 但 顾 司 长 以 为 既 经 公布 在 案 , 碍 难 挽 回 为 词 。 各 委员 乃 联 名 上 函 教 育 部 长 ， 
请 其 于 无 可 挽回 之 中 ,暂时 将 图 画 .音乐 二 科 每 周 各 授 半 小 时 之 计划 , 改 为 任 学 生 选 修一 
科 , 两 科 每 周 仍 照 旧 各 授课 1 小 时 , 卒 经 批准 。 但 每 周 音乐 教学 1 小 时 ,在 毫 无 音乐 根 底 
之 吾 国 ,事实 上 确 不 够 ,上 边 已 经 讲 过 。 我 们 最 近 提 个 要 维持 这 办 法 ,不 过 为 顾虑 教育 部 
令 出 必 行 之 威信 罢了 , 慰 情 聊 胜 于 无 而 已 ,并 非 袁 人 心愿 如 是 ,这 里 要 声明 的 。 

总 之 ,关于 中 学 音乐 教学 的 焦点 ,还 不 是 每 周 1 小 时 2 小 时 的 问题 , 它 的 症结 是 因为 
教育 行政 机 关 人 员 和 编订 音乐 课程 标准 起 草 者 没有 内 行 的 人 在 里 边 。 所 以 不 谈 这 问题 便 
罢了 ,假如 各 省 教育 当局 真有 意 整 顿 中 学 音乐 教育 的 话 ,我 敢 用 最 诚恳 的 态度 ,向 诸位 厅 
长 献 议 , 除 一 面向 教育 部 敦促 其 实行 上 边 六 项 建议 的 第 一 .第 二 、 第 五 .第 六 项 之 外 ,对 于 
第 二 、 第 三 两 项 最 好 能 努力 继续 实行 ;对 于 第 五 项 假如 限于 经 济 无 力 设 一 音乐 视察 员 时 ， 
尽 可 采用 短期 (或 临时 ) 聘 任 办 法 ,在 某 一 时 期 内 聘请 音乐 专员 每 年 视察 全 省 各 中 学 音乐 
教育 一 次 。 如 能 照 这 办 法 行 之 三 年 ,我 敢 说 中 学 的 音乐 教学 当 有 不 少 的 改进 。 这 就 是 我 
所 最 希望 的 。 





* 本 篇 原 载 1937 年 2 月 出 版 的 《江苏 教育 》 月 刊 第 6 卷 第 1、2 期 合 刊 “中 学 教育 检讨 专 号 "。 今 据 
作者 手稿 及 原 刊 对 勘 校 录 。 

(1) 指 周 佛 海 (1897 ~ 1948) ,他 于 1931 年 底 至 1937 年 初任 江苏 省 教育 打 长 。 

(2) “纪念 周 " 是 南京 国民 政府 依据 国民 党 的 所 谓 “ 党 化 教育 "的 精神 ,于 1927 年 起 在 全 国 推行 的 
一 种 仪式 , 它 规定 凡 学 校 、 机 关 、 团 体 等 每 周一 必须 进行 朝 会 ,会 上 除 向 孙中山 像 黑 宫 、 鞘 船 和 背诵 其 遗 
唱 外 ,还 要 喝 《 国 民 党 党 歌 》。 | 

G) “音乐 教育 委员 会 "是 南京 国民 政府 教育 部 于 1934 年 6 月 成 立 的 一 个 机 构 , 匠 定 方 东 美 、 王 现 
姻 、 沈 心 工 . 杜 庭 修 、 周 小安 、 黄 今 香 ( 即 黄 自 ) 、 黄 建 中 、 赵 元 任 、 赵 梅 伯 、 薄 友和 梅 、 顾 树 森 为 委员 ( 据 当 时 
报导 尚 有 马 思 聪 ,但 正式 公布 的 名 单 中 未 列 ) 。 该 会 曾 进行 编审 音乐 教材 等 活动 。 

(4) 原文 作 “ 第 二 案 ” ,但 从 上 下 文 看 ,应 是 “第 三 案 "。 

(5) 指 当 时 任 南 京 国民 政府 教育 部 普通 司 司 长 的 顾 树 森 。 
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吾 国 自古 号 称 “ 礼 乐之邦 ”,《 周 礼 . 春 官 》 一 书 详 记 当时 乐 官 乐器 及 音乐 谍 程 种 种 的 
设施 《 礼 记 : 月 令 ) 一 篇 载 明 周 朝 每 年 习 乐 及 演奏 的 日 期 , 且 每 着 有 大 演奏 时 , 周 王 及 群 
臣 无 不 全 体 往 听 , 当时 政府 对 于 音乐 不 可 谓 不 重视 侨 。 至 唐 玄 宗 时 尤 爱 音乐 ,于 宫廷 附近 
办 理 教 坊 几 处 ,皇帝 亲 任 梨园 演奏 的 指挥 ,更 不 能 说 不 提倡 音乐 侨 。 然 何以 自 唐 开 元 元 年 
至 今 一 千 二 百年 间 我 国 音乐 仍 是 依然 故我 毫 无 进步 改良 ? 我 人 研究 结果 ,不 出 下 列 两 个 
原因 :第 一 ,因为 向 来 习 乐 者 偏重 技术 一 方面 ,不知 在 理论 上 科学 上 两 方面 研究 ;第 二 , 政 
府 所 设 的 教 坊 , 目 的 专 为 养 成 乐 工 ,并 不 是 为 发 展 音乐 艺术 ,社会 上 又 无 其 他 固定 的 机 关 ， 
使 人 民有 研究 试验 的 机 会 ,所 以 历代 乐 工 只 知 传授 一 点 技术 ,不 求 改 良 进步 (有 时 且 秘 
密 , 不 完全 传授 ,以 至 每 况 愈 下 ,一 代 不 如 一 代 ), 习 乐 也 只 求知 其 当然 而 不 求知 其 所 以 
然 。 这 就 是 吾 国 音乐 不 进步 的 原因 。 

至 于 西方 音乐 ,古代 希腊 何尝 不 是 用 字母 记 谱 ,6 世纪 到 8.9 世纪 ,用 的 奈 马 (Neu- 
ma) 乐谱 ,所 记 音 位 ,更 播 动 不 定 , 令 人 无 从 捉摸 ; 唯 自 胡 克 巴 尔 德 ( Hucbald ,840 -930) 创 
用 六 线 谱 记 音 调 的 高 低 , 音 位 已 逐渐 明了 ; 几 道 (Guido,10 世纪 末 时 人 ) 更 进一步 ,发 明 三 
线 、 四 线 五 线 记 谱 法 与 音阶 唱法 (Solmisation ) ,乐谱 因 之 大 变 ; 到 12 .13 世纪 发 明度 量 音 
符 (Mensural notation ) 与 完全 板 ( Tempus Perfectum ) , 不 完全 板 (Tempus Imperfectum ) 之 
后 , 记 谱 法 的 基础 方才 固定 ;今日 西 乐 所 用 各 种 音符 , 均 由 度量 音符 改 成 者 ,所 用 三 进 拍 子 
及 二 进 拍子 , 即 完全 板 与 不 完全 板 之 变相 也 。 以 上 是 记 谱 法 的 演变 。 至 于 乐 派 的 演变 ,在 
13 世纪 以 前 ,自然 是 教堂 歌曲 占 优势 ;13 世纪 到 16 世纪 之 间 ,法 、 德 , 意 、 英 各 国民 歌 及 抒 
情歌 曲 勃 兴 , 乐 曲 雅 俗 俱 备 , 称 为 文艺 复兴 时 期 ;17 18 世纪 以 来 ,乐曲 日 以 发 展 , 旧 模 范 
派 作 曲 家 辈出 ,如 德 之 Bach Handel ,法 之 Rameau .Couperin , 意 之 Corelli, Scarlatti ,都 是 重 
要 的 代表 者 ;18 世纪 末 叶 新 模范 派 作 曲 家 海顿 ( Haydn) 、 莫 查 特 ( Mozart) .贝多 芬 ( Beetho- 
ven) 等 留 下 许多 不 朽 的 著作 ,同时 又 产生 自由 派 作曲 家 多 人 ;19 世纪 继 以 新 自由 派 ,最 近 
三 、 四 十 年 更 有 印象 .表现 等 派 , 竞 创新 作 ,各 献 所 长 。 凡 此 种 种 演进 , 细 寻 来 历 , 大 概 可 分 
为 两 大 时 期 :在 16 世纪 以 前 西 乐 记 谱 法 之 逐渐 改善 ,多 赖 教堂 为 根据 地 ,教堂 内 有 风琴 的 
设备 ,有 歌 队 的 教练 ,改良 记 谱 法 者 皆 天 主教 的 神父 也 (同时 为 教堂 的 风琴 师 及 唱歌 教 
BH) ; 故 16 世纪 以 前 为 记 谱 法 逐渐 改良 时 期 。16 世纪 以 后 既 有 明确 的 记 谱 法 ,欧洲 各 国 
人 民 新 作 的 民歌 曲 均 用 以 记 谱 , 乐 谱 得 以 统一 ,一 方面 各 国 相 继 设 立 音乐 院 , 理 论 技术 同 
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时 教授 ,新派 作 曲 家 、 技 术 家 因而 陆续 产生 ,此 臂 二 、 三 百年 音乐 教育 之 结果 也 ; 故 16 世纪 
以 后 为 音乐 的 逐渐 完成 时 期 。 

反观 吾 国 周 朝 的 乐 官 ,不 过 为 官制 之 一 种 , 且 乐 师 多 是 盲目 之 人 , 自 难 望 其 改良 记 谱 
法 ;至 唐 宋 两 代 所 设 教 坊 的 目的 ,不 外 欲 养 成 一 班 供 君主 娱乐 的 乐 工 ,不 能 认为 与 近代 西 
方 音乐 院 有 同等 程度 的 教育 机 关 也 。 在 社会 一 面 既 缺乏 一 种 可 与 欧洲 教堂 比拟 的 固定 机 
关 , 而 乐师 有 多 墅 守旧 法 无 心 进取 ,以 致 所 学 所 教 , 数 百年 来 , 毫 无 改变 。 窃 思 音 乐 妃 人群 
必需 之 艺术 ,和 欲 使 其 急速 发 展 , 须 赖 各 地 爱 乐 者 多 组 织 团体 研究 提倡 ; 今 吾 国 各 地 到 处 皆 
有 国 乐团 体 的 成 立 , 且 团员 中 不 乏 天 才 之 士 , 倘 能 时 时 借 镜 西方 音乐 ,理论 技术 两 方面 均 
作 有 系统 的 研究 ,将 来 改良 旧 乐 创作 新 乐 新 乐 均 非 难事 , 甚 望海 内 音乐 同志 多 发 俩 努力 ， 
以 期 与 西 乐 有 并 驾 齐 驱 之 一 日 也 。 


民国 26 年 6 月 13 日 


* 本 篇 作 于 1937 年 6 月 13 日 , 今 据 作者 手 搞 校 录 。 在 原 手稿 未, 附 有 作者 书写 在 “国立 音乐 院 院 
刊 "稿约 上 的 便 自如 下 : 
“得 所 先生 大 鉴 ， 
唱 投 稿 责 刊 ,业已 草 就 一 篇 , 兹 特 抄录 寄 旦 , 尚 希 指正 为 荷 , 专 此 草 复 , 并 颁 
Lat 
Af + 
大 众 出 版 社 编辑 部 
梁 得 所 先生 ” 
据 此 ,本 篇 或 曾 发 表 在 梁 得 所 编辑 的 菜 刊 物 上 ,待考 。 
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俗语 说 :“ 前 事 不 忘 ,后 事 之 师 ”。 故 在 没有 讲 到 民国 16 年 以 后 中 国 的 音乐 研究 之 
前 ,最 好 先 把 以 前 的 情形 ,约略 一 说 ,就 可 以 知道 此 中 实 有 种 种 原因 ,就 是 为 什么 音乐 在 我 
国 这 样 难以 发 展 ? 为 什么 研究 音乐 的 人 比较 别 国 这 样 的 少 呢 ? 

讲 起 历史 来 ,在 周 朝 时 候 , 政 府 不 是 很 重视 音乐 的 吗 ? 大 学 把 音乐 作为 重要 学 科 。 遇 
有 大 演奏 会 , 周 王 必定 带 着 三 公 九 卿 诸侯 大 夫 亲 自 去 听 。 此 外 关于 演奏 音乐 的 还 有 种 种 
仪式 。 这 样 的 重视 音乐 应 该 很 可 以 使 它 发 展 的 了 ,但 是 为 什么 周 朝 的 音乐 ,我 们 看 不 见 有 
一 点 遗传 下 来 ? 

第 二 次 政府 提倡 音乐 总 算是 在 唐 朝 了 。 唐 朝 在 宫廷 里 边 设 立 了 几 个 教 坊 , 把 全 国 最 
好 的 乐师 几乎 全 数 找 去 ,招收 全 国有 音乐 天 才 的 青年 (以 女子 为 多 数 ) 跟 他 们 学 习 , 唐 玄 
宗 有 时 自己 亲自 出 马 在 梨园 指挥 乐队 。 所 以 当时 的 梨园 弟子 又 有 “皇帝 弟子 ”的 称号 。 
这 样 看 来 可 以 说 是 不 遗 余力 的 提倡 ,但 是 为 什么 唐 朝 音 乐 留存 到 今天 的 除 掉 在 历史 上 看 
见 些 曲 名 之 外 ,真实 可 靠 的 乐谱 ,简直 等 于 凤毛麟角 呢 ? 

此 外 历朝 君主 和 贵族 研究 音乐 理论 而 比较 有 一 点 成 绩 的 ,在 明 朝 有 郑 世 子 朱 载 博 , 在 
前 清 有 玄 紫 ( 康 照 ) 。 朱 载 博 所 著 《 乐 律 全 书 》 对 于 十 二 平均 律 之 说 明 ,在 音乐 史上 甚 有 价 
值 ; 玄 轮 于 研究 数理 音律 之 外 ,更 从 葡萄 牙 音 乐 家 徐 日 异 ” 意大利 音乐 家 德 礼 格 2) 研究 
欧洲 16 世纪 的 记 谱 法 。《 律 吕 正 义 》 续 篇 (民国 前 166 FRR) O 所 载 ,可 以 说 是 西洋 五 
线 谱 输入 中 国 的 头 一 次 。 可 惜 当 时 学 会 之 后 不 拿 来 应 用 ,不 把 本 国 的 乐曲 择 要 用 新 法 翻 
译 出 来 ,只 作为 古董 放 在 宫 中 , 教 民间 无 从 采用 。 同 时 欧洲 的 管风琴 (有 “乐器 之 王 ” 的 名 
称 ) 也 曾 输入 于 北京 ( 当时 名 为 “大 编 第 ”) ,但 只 装 在 西 什 床 天 主教 堂 里 , 供 外 国 神父 使 
用 ;那天 主教 堂 附设 的 修道 院 虽 然 有 印刷 欧洲 中 古 时 代 教 堂 用 的 四 线 歌 谱 , 亦 只 供 修道 会 
员 之 用 ,外 间 无 从 得 见 。 

此 外 ,西洋 军乐 也 曾 在 民国 前 三 四 十 年 输入 中 国 (经 李鸿章 之 请 求 ) ,但 只 限于 军舰 
上 及 总 理 衙 门 招待 外 宾 之 用 。 就 是 欧洲 最 有 艺术 价值 的 管弦 乐队 (Symphony Orchestra) , 
赫 德 (Robert Hart) 做 总 税务 司 时 ,也 曾 从 欧洲 聘请 乐师 多 人 来 北京 招生 教练 成 功 ,可 惜 只 
限于 赫 德 个 人 宴 客 之 用 ,普通 的 北京 市 民 , 没 有 机 会 听 到 , 当然 更 没有 机 会 去 学 习 了 。 

由 上 所 述 ,可 知 古 乐 不 能 流传 到 今日 ,大 概 有 三 个 原因 : 

(一 ) 教授 不 得 其 法 ,乐师 传授 一 曲 多 以 听 习 为 主 ,不 注重 看 谱 学 习 , 所 以 人 死 之 后 ， 
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乐曲 就 与 之 同归于尽 ; 

(D) 记 谱 之 法 向 不 一 致 , 同 是 一 个 乐器 用 的 同一 个 乐曲 ,所 记 乐谱 家 家 不 同 ,教学 
者 无 所 适 从 ,乐曲 因此 不 能 有 -一定 的 标准 ; 

(=) 学 音乐 的 限于 某 种 阶级 ( 象 周 朝 是 在 贵族 大 学 , 唐 朝 是 限于 宫 人 ) ,不 能 学 校 
化 .平民 化 。 

西 乐 输入 中 国之 后 ,不 能 普及 全 国 ,还 是 犯 了 第 三 种 刺 病 。 玄 轮 学 会 西洋 记 谱 法 ,也 
不 过 当 作 外 国 碑帖 ,并 不 打算 宣传 出 去 ,就 是 对 于 外 国 赠送 的 大 编 第 ( 即 管风琴 ) ,也 不 过 
作 几 句 惊叹 的 文章 ,并 未 招 人 学 习 演奏 之 法 (记得 在 元 朝 亦 曾 输入 过 管风琴 一 次 ,并 且 有 
八 九 具 之 多 ,当时 称 作 * 典 廷 各 "或 “兴隆 笔 ”, 亦 只 陈列 在 宫 中 ,作为 外 国 十 董 而 已 ) 。 就 
是 比较 容易 学 习 的 军乐 ,起 初 用 处 甚 狭 ,后 来 逐渐 推广 到 陆军 各 师 ,以 至 重要 都 市 的 警察 
厅 或 公安 局 , 均 有 军乐 队 的 设立 。 他 们 的 队长 多 半 是 前 北京 海军 部 军乐 队员 。 但 是 他 们 
既 摧 乏 普 通 教育 ,所 学 的 乐曲 又 极 有 限 。 所 以 军乐 虽然 输入 中 国 已 六 七 十 年 ,未 曾 象 上 海 
工 部 局 乐队 的 样子 ,所 以 军乐 虽然 输入 中 国 已 六 七 十 年 ,未 曾 象 上 海 工 部 局 乐队 的 样子 ， 
可 以 每 星期 在 公园 举行 军乐 演奏 ,以 供 民众 的 欣赏 。 因 为 他 们 的 学 法 不 是 专门 的 ,不 是 艺 
术 的 ,不 过 学 得 几 套 曲子 预备 有 仪式 或 宴会 举行 时 , 拿 来 供应 场面 而 已 。 

自从 民国 前 14 年 前 清 政府 令 各 省 广 设 学 堂 之 后 ,音乐 教育 到 处 象 下 了 一 点 种 子 了 。 
教会 办 理 的 学 校 无 不 唱 赞 美 歌 ,无 不 有 风琴 钢琴 (其 中 女 学 堂 尤 多 附设 钢琴 一 科 ) , 本国 
人 所 办 学 院 ,男子 中 学 多 有 铜鼓 呈 叭 ,师范 学 校 多 用 有 簧 风琴 伴奏 唱歌 ,五 线 谱 、 简 谱 同 时 
并 用 ( 当然 以 简谱 居多 ) ;表面 看 来 ,好 象 音乐 异常 普遍 ,但 实际 上 内 容 非常 空虚 。 唱 歌 教 
材 不 过 抄录 几 首 日 本 歌 调 或 赞美 歌 调 , 必 填 中 国 词句 罢了 ,风琴 的 教材 也 不 过 弹 几 首 日 本 
歌 调 或 欧美 歌 调 , 改 填 中 国 词句 罢了 ,风琴 的 教材 也 不 过 弹 几 首 幼稚 园 用 的 粗浅 进行 曲 ， 
既 不 足以 代表 国民 性 ,更 谈 不 到 什么 艺术 价值 了 。 这 个 时 期 (大 概 有 二 十 年 ) 可 以 说 是 我 
国学 校 音乐 的 下 种 时 期 。 各 校 都 有 一 二 架 风琴 或 铜 喜 喇 叭 ,设备 较 佳 的 ( 象 清华 大 学 . 岭 
南大 学 ) 并 有 军乐 队 的 组 织 ,也 不 过 借 此 引起 学 生 对 于 音乐 的 兴趣 黑 了 。 学 校园 然 没有 
专门 的 教员 ,学 生 亦 无 暇 把 音乐 当 作 专 门 来 学 习 。 然 而 音乐 师资 又 不 能 象 上 边 所 讲 , 老 是 
这 样 幼稚 ,一 方面 有 音乐 天 才 的 学 生 对 于 音乐 当然 兴趣 较 浓 ,因此 就 需要 较 有 程度 ,就 是 
较 有 音乐 专门 技术 的 教员 。 所 以 到 了 民国 9 年 ,北京 教育 部 核准 北京 女子 高 等 师范 学 校 
设立 音乐 体操 专修 科 (第 二 年 分 为 音乐 .体操 两 科 ) ,民国 11 年 北京 大 学 办 了 -一个 音乐 传 
习 所 (有 一 班师 范 科 ) ,民国 15 年 北京 国立 艺术 专门 学 校 亦 设立 音乐 系 ,同时 (?) 上海 艺 
术 师 范 学 校本 有 音乐 科 设立 ,目的 都 是 养 成 中 学 音乐 教员 ,修业 期 限 或 三 年 或 四 年 。 
在 教会 办 的 学 校 如 燕 京 大 学 ,金陵 女子 大 学 亦 有 音乐 专门 的 科目 的 设立 ,他 们 的 目的 虽 不 
是 养 成 音乐 师资 ,但 实际 上 选修 音乐 科目 的 毕业 生 , 亦 在 各 校 教授 音乐 。 总 之 ,这 十 年 间 
(从 民国 6 年 到 15 年 ) 可 以 说 是 音乐 教育 的 正式 下 种 及 萌芽 时 期 。 这 个 时 期 的 重要 乐 人 
就 我 所 认识 的 :钢琴 师 有 史 凤 珠 、 张 丽 珍 女 士 和 杨 祖 锡 ;小 提琴 师 有 赵 年 魁 、 全 子 贺 、 金 子 
衡 ;中 提琴 师 有 乔 吉 福 、 孟 范 泰 ;大 提琴 师 有 付 松林 、 李 廷 贤 DEN EERS HRE 
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秀 ; 笛 师 有 李 廷 桢 ; 右 栗 师 有 穆 志清 、 王 广 福 ; 法 国 铜 角 师 有 连 润 启 ;伸缩 喇叭 师 有 潘 振 宗 ; 
鼓 师 有 甘 文 廉 ;琵琶 师 有 朱 英 、. 刘 天 华 ; 古 琴师 有 杨 时 百 、 王 露 。 关 于 音乐 新 教材 ,译本 之 
外 (多 数 译 自 日 本 教科 书 ) ,由 国人 自 编 或 创作 者 :乐理 一 科 有 笔者 编 的 《乐理 教科 书 》 六 
本 ;唱歌 一 科 , 除 李叔同 , 沈 心 工 两 君 的 作品 外 ( 尚 无 专 书 出 版 ) 2 ,还 有 笔者 与 易 韦 帝君 
合作 的 《 今 乐 初 集 》《 新 歌 初 集 》《 新 学 制 唱歌 教科 书 》 三 种 (歌曲 共 七 十 五 首 ) ;乐器 一 
科 有 笔者 编 的 《风琴 教科 书 》 和 《钢琴 教科 书 》 两 种 。 关 于 音乐 演奏 会 由 北京 女子 高 等 师 
范 音 乐 科举 行者 约 有 十 次 ,由 北京 大 学 音乐 传习 所 管弦 乐队 举行 的 管弦 乐 演奏 四 十 余 次 。 

以 上 都 是 民国 16 年 以 前 的 事 。 从 民国 16 年 起 ,音乐 教育 上 ,就 正式 开 了 一 个 新 纪 
元 。 国 民政 府 成 立 后 ,大 学 院 决 定 在 上 海 创设 国立 音乐 院 ,由 大 学 院 长 获 子 民 先 生 兼任 院 
长 。 开 办 时 规模 甚 小 ,只 设 预料 专修 科 及 选 科 , 学 生 由 二 十 二 人 增 至 五 十 六 人 ,经费 每 月 
仅 二 三 千 元 ;民国 18 年 7 月 改组 为 音乐 专科 学 校 , 学 生 增 至 八 十 余 , 经 费 每 月 亦 增 至 五 
千 元 ,专修 科 改 为 师范 科 , 另 设 本 科 及 研究 班 ,分 理论 作曲 有 键 乐器 .乐队 乐器 .声乐 及 国 
乐 五 组 ,以 养 成 专门 人 才 为 目的 。 除 国 乐 组 外 ,各 组 在 几 年 之 内 均 已 次 第 成 立 ,24 年 并 在 
上 海 市 中 心 区 建筑 校舍 '” ,音乐 专门 学 府 算 正 式 成 立 了 。 这 是 十 年 来 的 中 国 关于 音乐 教 
育 第 一 件 可 纪念 的 事 。 此 外 ,中 央 大 学 、 燕 京 大 学 、 金 陵 女 子 文理 学 院 、 沪 江 大 学 、 上 海 美 
术 专 科学 校 新 华 艺 术 专科 学 校 ,杭州 国立 艺术 专科 学 校 、 天 津 河北 女子 师范 学 院 先后 均 

音乐 科 、 系 的 设立 ,目的 在 养 成 中 小 学 师资 。 还 有 马 思 聪 陈 洪 数 人 创办 的 私立 广州 音 

乐 院 , 但 不 幸 办 了 四 年 (民国 21 至 25 年 ) , 因 经 费 无 着 , 竟 停 办 了 。 现 在 把 这 十 年 间 音乐 
界 的 重要 事项 罗列 在 下 边 ; 

一 、 音 乐 专门 人 才 

〈 一 ) 留学 欧美 者 : 

理论 作曲 科 一 一 王 光 祈 ( 德 ) . 萧 友 梅 ( 德 ) 、 唐 学 谅 (法 ) . 陈 洪 ( 法 ) . 黄 自 (清华 出 身 ， 
R) . 吴 伯 超 (北大 出 身 , 比 ) , 萧 淑 娴 (女子 大 学 出 身 , 比 ) . 李 惟 宁 ( 清 华 出 身 ,法 、 奥 )。 

钢 邓 科 一 一 王 瑞 娴 (上 海中 西 女 学 , 美 ) BERE) 、 夏 珊 德 (同上 ) 黄 倩 鸿 ( 美 ) 、 
张 玉 珍 ( 美 ) , 李 献 敏 (国立 音 专 出 身 , 比 ) .发 复生 ( 音 专 出 身 , 英 ) 。 

声乐 科 一 一 李 恩 科 ( 清华 出 身 , 美 ) , 周 淑 安 (同上 ) .应 尚 能 (同上 ) 、 赵 梅 伯 ( 沪 江 大 
学 , 比 )。 

小 提琴 科 一 一 马 思 联 (法 ) 、 李 丹 (法 ) 、 戴 粹 伦 ( 音 专 出 身 , 奥 ) RAAE, 
E) 、 罗 炯 之 (北大 ,法 )。 

音乐 师范 科 一 一 韩 权 华 (女子 大 学 出 身 , 美 ) FAEERE, E) .李惠 年 (北平 艺 
专 出 身 , 美 ) 。 

专修 科目 未 明 者 一 一 洗 星 海 (音乐 院 律 业 ,法 ) 、 熊 乐 琴 (同上 , 比 )。 

(二 ) 国立 音乐 专科 学 校 毕业 者 ( 单 录 本 科 及 选 科 高 级 毕业 生 , 余 从 格 ) : 

钢琴 科 一 一 丁 善 德 . 过 拉 ( 俄 籍 ) . 萨 哈 罗 华 ( 俄 籍 ) 。 

声乐 科 一 一 胡 然 。 
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ERRA. 
本 科 师 范 一 一 喻 宜 营 ECE . 劳 冰 心 FR R ENA ER RR Æ 
嘉 、. 朱 访 蓝 、 梁 定 佳 . 巫 一 舟 、 胡 投 、 刘 雪 康 、 何 惠 仙 、 潘 莲 雅 ,部 家 光 \ 周 上 哲 霖 、 杨 体 烈 . 陈 韶 、 


WEER o 
(=) 其 他 各 大 学 及 专科 学 校 的 音乐 科 毕 业者 若干 人 (调查 中 ) 。 
二 、 音 乐 创作 及 著作 
(一 ) 歌曲 : 
名 称 作者 
《 杨 花 》 LEZ: 
《新 诗歌 集 》 赵 元 任 
《恋歌 集 》 ARE 
《抒情 歌集 》” 周 淑 安 
《 音 境 》 Eme BRE” 
《 春 思 曲 》 黄 BH 
《四 歌曲 》 RIET 
《 卫 我 中 华 》 PUEN 
《爱国 合唱 歌集 》 黄 自 
Gi) 应 尚 能 
《创作 歌集 》 应 尚 能 
《独唱 歌集 》 EET 
《爱国 歌集 》 FEF 
《抒情 合唱 曲 》 FET 
《 军 歌 》 Riak 
《回忆 集 》 陈 田 鹤 
《儿童 新 歌 》 NEE MEO 
(二 ) 乐曲 : 
名 称 作者 
《新 霓裳 羽衣 舞 》 萧 友 梅 
《钢琴 散曲 集 》"” 唐 学 访 
《牧童 短笛 》 贺 绿 汀 
Symphony( 未 出 版 ) FET 
钢琴 音乐 会 曲 ( 同 上 ) EET 
风琴 用 赋 格 曲 (同上 ) FET 
(=) 音乐 著作 : 


书 名 作者 
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《普通 乐 学 》 萧 友 梅 
《和 声学 》 MAI 
《东方 民族 之 音乐 》 王 光 祈 
《西洋 制 谱 学 提要 》 王 光 祈 
《中 国 乐 器 常识 》" EHW 
《西洋 乐器 提要 》 王 光 祈 
《翻译 琴 谱 之 研究 》 王 光 祈 
《对 谱 音乐 》 王 光 祈 
=, RASS 

(一 ) 由 本 国人 举行 者 : 


1， 国 立 音乐 专科 学 校 学 生 演奏 会 五 十 四 次 ,在 校外 公演 者 约 二 十 次 。 

2， 其 他 各 大 学 及 专科 学 校 之 音乐 科 演 奏 会 若干 次 (未 及 详细 调查 ) 。 

(二 ) 由 外 国人 举行 者 ; 

1， 上 海 工 部 局 管弦 乐 演奏 会 三 百 二 十 余 次 。 

2. 各 种 外 国 音乐 家 来 沪 举 行 个 人 演奏 会 若干 次 。 

3， 意 大 利 歌剧 团 两 届 来 沪 表演 共 约 二 十 余 次 。 

凡 学 音乐 必须 多 听 良 好 音乐 。 上 海 为 中 国 音乐 会 最 多 的 都 市 ,所 以 学 音乐 者 ,以 在 上 
海 为 最 适宜 。 

四 、 定 期 音乐 刊物 

民国 9 年 北京 大 学 音乐 研究 会 曾 编 印 《音乐 杂志 》( 月 刊 ) 一 种 , 仅 刊行 两 年 , 即 停 止 
出 版 。 后 来 由 国 乐 改进 社 ( 刘 天 华 主持 ) 继 续 出 版 一 年 , 刘 君 去 世 ( 民 国 21 年 ) 再 行 停刊 。 
民国 19 年 音 专 乐 艺 社 成 立 , 编 印 《 乐 艺 》 季 刊 (商务 印 书馆 出 版 ) ,出 至 第 六 期 一. 二 
人 沪 战 发 生 , 第 七 期 稿件 为 炮火 毁 去 ,不 得 已 又 停刊 。 民 国 二 十 三 年 音乐 艺 文 社 成 立 ， 
再 编辑 《音乐 杂志 》 季 刊 , 由 良友 图 书 公司 出 版 , 仅 出 了 四 期 便 行 停止 。 惟 南昌 江西 省 教 
育 厅 附设 江西 省 推行 音乐 教育 委员 会 出 版 的 《音乐 教育 》( 月刊) ,从 22 年 起 至 今 尚 能 继 
续 印 行 。 这 杂志 虽 不 敢 说 是 最 完善 ,但 无 论 如 何 总 算是 全 国 硕果 仅 存 的 音乐 杂志 。 讲 到 
这 一 点 不 能 不 归功 于 江西 教育 厅 当 局 的 热心 助 。 因 为 现在 办 理 音乐 杂志 ,还 不 能 够 赚 
钱 ,假如 无 政府 或 爱好 音乐 之 资本 家 帮助 ,无 论 如 何必 不 能 维持 长 久 09 , 深 望 政府 当局 能 
每 年 指 拨 点 款 赞 助 我 们 ,使 我 们 再 行 编 印 一 个 校 完善 音乐 杂志 ,音乐 前 途 当 有 不 少 益处 。 

最 后 要 说 的 就 是 近 几 年 政府 机 关 附 设 的 各 种 音乐 委员 会 :南昌 江西 教育 厅 首 先 于 民 
国 22 年 设立 “推行 音乐 教育 委员 会 ” ,计划 改良 旧 乐 推行 新 乐 ;23 年 夏 教育 部 设立 “音乐 
教育 委员 会 ” ,目的 侧重 编审 音乐 教科 书 ,厘定 音乐 课程 ;25 年 中 宣 部 设立 国歌 编制 研究 
会 “, 想 搜罗 音乐 专门 人 才 作成 种 种 关于 音乐 的 计划 ;同年 教育 部 与 内 政 部 合 办 的 乐 典 
编订 委员 会 , 想 把 各 种 重要 典礼 需 用 的 乐曲 编制 备用 ,刻下 正在 进行 工作 。 总 之 ,最 近 数 
年 ,政府 对 于 音乐 之 有 用 已 经 逐渐 了 解 ,譬如 集团 唱歌 一 项 ,经 葛 委 员 长 认为 有 特别 效力 ， 
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首先 在 励志 社 实行 组 织 歌 队 。 各 地 闻 风 兴 起 争 相仿 效 ,我 想 不 久 必定 可 得 到 相当 的 效果 。 

最 后 还 有 一 点 意见 要 贡献 于 政府 的 ,就 是 关于 创作 的 奖励 , 非 由 政府 指定 的 款 办 理 不 
可 。 外 行人 不 知道 以 为 作曲 同 写字 一 样 的 容易 ,以 为 请 人 作 一 首 曲 和 请 人 题 几 个 字 一 样 ， 
这 是 完全 一 种 误会 。 会 写字 的 人 拿 起 笔 不 费 思索 写 下 去 便 成 字 , 但 是 作曲 师 必须 对 于 曲 
题 费 许多 思索 布置 才 可 下 笔 , 写 谱 时 比较 写字 麻烦 得 多 ,又 须 费 时 日 ,所 以 每 作 一 首 曲 , 费 
去 时 间 许 多 (连作 连 写 ) 。 假 如 作曲 家 生活 问题 尚未 解决 ,就 去 应 酬 替 人 报效 作曲 ,结果 
必 至 饿 死 。 从 前 欧洲 有 一 个 时 期 ,贵族 富 人 嗜好 音乐 的 常 出 重金 聘请 作曲 师 为 其 作 新 曲 
供 演奏 之 用 ( 象 Haydn 就 是 其 中 的 一 位 ) ,那个 时 期 作品 非常 之 多 。 在 今日 优良 乐曲 缺乏 
的 吾 国 ,最 好 由 政府 聘请 作曲 师 数 人 ,给 他 们 充分 的 生活 费 , 令 其 专门 作曲 ,同时 聘请 擅长 
作 歌 词 人 , 令 其 创作 民歌 ,这 样 一 来 ,我 敢 说 不 到 五 年 必 有 小 成 ,进行 十 年 必 大 有 可 观 ,未 
知 政府 当局 诸 君 果 能 赞成 这 个 提议 否 ? 这 是 我 预 祝 未 来 的 十 年 能 办 得 到 的 一 件 事 。 





* 本 篇 原 载 中 国文 化 建设 协会 所 编 《十 年 来 的 中 国 》(1937 年 7 月 ,商务 印 书馆 初版 ) 一 书 。 又 据 
台湾 省 《音乐 与 音响 》 杂 志 社 编 刊 的 《 萧 友 梅 先 生 之 生平 》(1982 年 4 月 17 日 出 版 ) 一 书 所 载 同 名 文章 
(未 注 原 文 出 处 ) , 末 署 写作 日 期 为 “民国 26 年 6 月 20 日 "( 即 1937 年 6 月 20 日 ) ,其 开 首 部 分 多 出 下 列 
说 明文 章 写作 经 过 的 一 段 文字 ; 

“两 星期 前 中 国文 化 建设 协会 决定 于 7 月 10、11 两 日 在 上 海 举行 第 一 次 会 员 代 表 大 会 ,打算 编制 
《十 年 来 的 中 国 》 一 书 以 为 大 会 代表 及 国内 学 术 界 人 士 之 参考 ,并 嘱 我 担任 援 拟 《十 年 来 的 中 国 音乐 研 
究 》 一 文 。 我 因 学 校 大 考 学 年 结束 各 事 均 待 办 理 , 本 来 不 想 答应 ,后 来 该 会 屡 函 催 索 ,又 觉得 责无旁贷 ， 
所 以 只 好 勉强 答应 。 但 是 在 百 忙中 草 成 此 文 , 又 因 期 限 关系 , 自 然 缺 漏 的 地 方 不 少 。 今 天 已 到 交 稿 之 
期 ,所 发 调查 各 表 ,尚未 有 一 张 寄 回 。 这 样 的 滞 草 交卷 ,本 来 很 不 满意 ,但 为 期 限 所 迫 ,实在 无 法 可 想 , 他 
日 如 有 机 会 ,再 当 设 法 补 述 。 这 是 在 这 里 要 声明 的 。” 

文章 其 余部 分 亦 小 有 出 入 , 见 有 关注 释 。 

(1)(2)(3) 徐 日 界 (Thomas Peoreira,1645 ~ 1708) ,葡萄 牙 人 ; 德 礼 格 (Theorico Pedrini , 约 1670 ~ 
的 1745), 意 大 利 人 。 根 据 他 们 所 传 五 线 谱 、 音 阶 唱 名 等 编 成 的 《 律 吕 正 义 》 续 编 ,与 此 书 之 上 、 下 编 , 均 
成 书 于 康 辕 52 年 (1713 年 , 即 民 国 前 199 年 )。 而 非 “ 民 国 前 166 年 "(1746 年 ) 。 是 年 当 是 由 乾隆 救 扎 
的 《 律 吕 正 义 》 后 编 成 书 之 年 。 

(4) “上 海 艺术 师范 学 校 " 原名 "上海 专科 师范 学 校 ”, 由 吴 梦 非 (1893 ~ 1979) 等 创办 于 1919 年 , 设 
有 音乐 科 , 翌 年 更 名 上 海 艺术 师范 学 校 , 后 又 扩充 为 “上 海 艺术 大 学 ” ,始终 有 音乐 科 之 设 。 

(5) 李叔同 (1880 ~- 1942) 编 有 《国学 唱歌 集 》(1905 年 ) 《清凉 歌 全 》(1936 年 ) 等 ; 沈 心 工 (1870 ~ 
1947) 编 有 《学 校 唱歌 集 》( 三 集 ,1904 年 至 1907 年 ) 《 重 编 学 校 喝 歌 集 》( 六 集 ,1912 年 )《 民 国 唱 歌集 》 
(二 编 ,1913 年 ) 和 《 心 工 喝 歌 集 》(1936 年 ) 等 。 这 里 说 他 们 “ 尚 无 专 书 出 版 ”, 当 属 误 记 。 

(6) 1935 年 秋 , 国 立 音 乐 专科 学 校 在 上 海江 湾 市 京 路 建成 三 层 校 命 一 座 、 练 王室 两 座 及 女 宿舍 一 
床 , 是 为 该 校 之 新 校舍 。 由 于 当时 有 将 江洲 建成 新 的 市 中 心 的 计划 , 故 称 “ 市 中 心 区 ”。 参看 作者 《本 校 
校 会 建筑 之 经 过 》 一 文 。 

(7) 所 《国立 音 乐 专科 学 校 一 览 (26 年 度 )》(1937 年 11 月 出 版 ) 所 载 该 校 《历届 毕业 生 六 修业 生 姓 
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名 录 》, 属 于 "本科 及 选 科 高 级 毕业 生 ” 者 , 尚 有 :钢琴 科 一 - 开 复 生 , 长 笠 科 一 一 叶 怀 德 。 

(8) 应 作 《抒情 歌曲 集 》。 

(9)《 音 境 》 歌 集 作者 署名 为 华丽 丝 、 青 主 。 

(10) 应 作 《4 刘 雪 唐 四 歌曲 》。 

(11)《 儿 童 新 歌 》 作 者 应 为 江 定 仙 、 陈 田 谁 、 刘 雪 唐 (参看 《( < 儿童 新 歌 > 序 》 一 文 。 

(12) 应 作 《 学 咏 钢 琴 散 曲 集 》。 

(13) 经 查 : 现 存 王 光 祈 著作 中 无 此 书 。 但 1929 年 4 月 ,中 华 书局 曾 出 版 刘 诚 甫 编著 的 《中 国志 器 
常识 》 一 书 。 这 里 或 系 该 书 之 误 记 ( 即将 同名 书 错 记 为 王 光 祈 所 作 ) 。 

(14) 上 述 《 姜 友 梅 先生 之 生平 ) 一 书 所 载 匡 氏 同 名 文章 ,在 此 身后 有 :“ 吾 人 屡次 办 理 失败 ”一身 。 

(15) 上 述 《 萧 友 梅 先生 之 生平 》 一 书 所 载 萧 民 同 名 文章 ,在 此 句 后 有 :“26 年 中 央 党 部 文化 事业 计 
划 委 员 会 设立 音乐 研究 会 "一句 。 














《音乐 月 刊 ) 发 刊 词 * 


本 校 从 民国 19 年 4 月 起 曾 编 印 过 一 种 音乐 季刊 《 乐 艺 》, 由 商务 印 书馆 发 行 。 自 
“一 “二 八 " 沪 战 发 生 ,第 七 期 稿件 为 炮火 所 毁 , 不 得 已 停止 出 版 。23 年 本 校 音乐 艺 文 社 
成 立 ,再 编 印 《音乐 杂志 》 季 刊 , 由 良友 图 书 公 司 出 版 ,但 仅 出 了 一 年 ,又 停 印 了 。《 乐 艺 》 
的 失败 ,因为 成 本 太 贵 , 售 价 既 高 ,学 生 不 易 买 得 六 音乐 杂志 》 已 经 改 用 报纸 印刷 , 售 价 减 
至 每 册 四 和 角 ,不 能 不 算 平 民 化 。 但 是 因为 季刊 之 故 , 常 使 读者 忘记 出 版 日 期 ,所 以 今 次 本 
刊 特 改 为 月 刊 ,并 由 本 校 自己 出 版 。 至 于 本 刊 的 使 命 , 除 致力 于 : (1) 盖 述 音乐 原理 ,(2) 
研究 音乐 技术 ,(3) 提 倡 音 乐 生活 ,(4) 普 及 音乐 教育 之 外 ,在 此 非常 时 期 中 ,必须 注意 如 
何 利用 音乐 唤醒 民族 意识 与 加 强 民 众 爱国 心 。 凡 此 等 等 ,可 以 说 是 同人 等 发 行 本 刊 的 主 
由; 而 鉴于 《 乐 艺 》 与 《音乐 杂志 》 之 天 折 , 如 何 使 本 刊 可 以 长 久 继 续 , 尤 为 同人 等 所 应 注意 
设法 的 事 ,更 希望 海内 爱 乐 同志 随时 不 音 赐 教 。 


* 本 篇 原 载 1937 年 11 月 1 日 出 版 的 《音乐 月 刊 》 第 1 卷 第 1 号 。《 音 乐 月 刊 ) 由 国立 音乐 专科 学 
校 编 刊 发 行 , 陈 洪 主 编 , 自 1937 年 11 月 创刊 ,至 1938 年 2 月 , 共 出 四 期 。 
(1) 指 当 时 已 进入 反对 日 本 帝国 主义 侵 华 的 全 面 抗战 时 期 。 
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从 民国 16 年 到 现在 这 十 年 间 , 音 乐 界 对 于 社会 的 贡献 ,可 以 约略 分 作 音 乐 教育 ,音乐 
出 版 物 ,演奏 会 ,电影 音乐 ,音乐 播音 , 旧 乐 器 之 改造 ,歌咏 团 七 项 ,其 中 最 显著 的 ,算是 ， 


第 一 项 ”音乐 教育 


民国 16 年 以 前 ,北京 女子 高 等 师范 (后 改名 女子 师范 大 学 ,女子 大 学 ,女子 文理 学 
院 ) ,艺术 专门 学 校 , 北 京 大 学 音乐 传习 所 及 上 海 美术 专门 学 校 虽 然 有 音乐 科 系 的 设立 ， 
但 不 过 是 各 该 校 的 一 部 分 ;教会 学 校 如 上 海 的 中 西 女 学 (民国 前 19 年 起 ) , 8 ML BS WILBEZc 
子 中 学 (民国 前 3 年 起 ) ,苏州 的 景 海 女 校 ( 民 国 6 年 起 ) ,南京 的 汇 文 女 中 (民国 11 年 
起 ) ,虽然 先后 有 琴 科 设立 ,但 所 授 愉 限 钢琴 一 门 ,关于 其 他 音乐 学 科 并 未 顾及 。 自 民国 
16 年 大 学 院 长 茜 子 民 先 生 创设 国立 音乐 院 , 始 有 专 校 教 授 音 乐 学 理 与 各 项 技术 ;民国 18 
年 改组 为 音乐 专科 学 校 后 ,各 学 科 逐 渐 增 设 ,至 民国 24 年 ,在 上 海 市 中 心 区 建设 新 校舍 ， 
一 切 规模 大 体 完 成 ,历届 毕业 生 或 出 洋 研究 ,或 在 各 地 服务 ,向 无 赋闲 者 , 即 未 毕业 之 中 级 
以 上 学 生 在 各 校 任课 者 亦 不 乏 人 ,足见 音乐 人 才 之 缺乏 求 过 于 供 侨 。 兹 将 十 年 来 各 校 音 
乐 毕业 生 人 数列 表 如 下 ; 
E 名 毕业 生 人 数 备注 
北平 大 学 女子 文理 学 院 音乐 科 未 详 | 民国 19 年 设立 
北平 国立 艺术 专科 学 校 音乐 系 未 详 民国 15 年 设立 
上 海 美术 专科 学 校 音乐 59( 民 国 16 年 以 前 尚 有 3 名 不 在 内 ) | 民国 12 年 设立 
上 海 新 华 艺术 专科 学 校 音乐 系 46 | 民国 14 年 设立 

















南京 国立 中 央 大 学 教育 学 院 艺术 科 


音乐 组 l | 29 民国 15 年 设立 


上 海 国立 音乐 专科 学 校 54 T Rmi iks 
ja KE KZ 10 | 民国 16 年 设立 
私立 广州 音乐 院 20 民国 20 年 设立 
上 海 私立 沪 江 大 学 音乐 系 未 详 未 详 


南京 金 腔 女子 文理 学 院 音乐 系 未 详 未 详 
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( 续 表 ) 


校 ”名 
上 海中 西 女子 中 学 琴 科 民国 前 19 年 设立 
湖州 湖 郡 女子 中 学 琴 科 民国 前 3 年 设立 
苏州 景 海 女 校 琴 科 民国 6 年 设立 
南京 汇 文 女子 中 学 琴 科 民国 11 年 设立 
以 上 除 北 平 金陵 两 女子 文理 学 院 及 北平 艺 专 . 沪 江 大 学 音乐 系 毕 业 生 数 未 详 外 ( 预 
料 断 不 止 一 百人 ) ,毕业 音乐 科 系 学 生 已 有 二 百人 (实在 数目 在 三 百人 以 上 ) ,毕业 其 他 各 
女 校 琴 科 者 约 五 十 人 ,总 计 约 三 百 五 十 人 。 但 查 其 中 习 完 高 级 技术 毕业 者 只 有 八 人 ( 李 
献 敏 .天 复生 、 丁 善 德 . 戴 粹 伦 、 叶 怀 德 . 胡 然 .F. Sskharova H. Gora) ,其 余 不 过 修了 中 级 技 
术 或 师范 科 之 功课 。 据 教育 部 21 年 度 中 等 教育 统计 ,全 国 中 等 学 校 有 三 千 另 四 十 三 校 ， 
内 有 一 万 四 千 七 百 九 十 三 个 学 级 ,假定 平均 每 一 教员 担任 十 四 个 学 级 的 音乐 功课 , 亦 需要 
一 干 个 音乐 师范 科 毕 业 生 方 可 足 用 ,可 见 这 十 年 内 看 国 音乐 师资 之 养 成 , 尚 不 及 需要 之 
半数 。 

















第 二 项 ”音乐 出 版 物 


这 十 年 内 音乐 界 的 出 版 物 , 约 可 分 为 四 种 ; 


(H) 歌曲 
《新 诗歌 集 》 赵 元 任 
《 音 境 》 青 主 、 华 丽 丝 
《恋歌 集 》 周 淑 安 
《儿童 歌曲 集 》 周 淑 安 
《抒情 歌曲 集 》 周 淑 安 
《 杨 花 》 萧 友 梅 
(ER) 黄 A 
《爱国 合唱 歌集 》 黄 A 
《 军 歌 》 Rak 
《独唱 歌集 》 FET 
《爱国 歌集 》 FEF 
《抒情 合唱 曲 》 李 惟 宁 
《小 请》 应 尚 能 
《创作 歌集 》 应 尚 能 
《四 歌曲 》 RUEL 


一 
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《 卫 我 中 华 》 

《回忆 和 集 》 

《儿童 新 歌 》 
( 乙 ) 乐曲 


《钢琴 散曲 集 》 


(HARIKA) 


《牧童 短笛 》 


(W) 音乐 著作 


《东方 民族 之 音乐 》 
《中 国 乐器 常识 》 
《西洋 乐器 提要 》 
《翻译 琴 谱 之 研究 》 
《西洋 制 谱 学 提要 》 


《对 谱 音 乐 》 
《普通 乐 学 》 


《和 声学 》 


《音乐 名 家 轶 事 》'” 


《基本 乐 学 》 
《音乐 经 验 》 
(T) 音乐 定期 刊物 


名 称 
《音乐 杂志 》 
《 乐 艺 》 
《音乐 杂志 》 
《音乐 教育 》 


《广州 音乐 》 


(H) 由 本 国人 举行 者 : 


性 质 
月 刊 
季刊 
季刊 
月 刊 


AF 


XE E 
BREES 


¿LE BKE ES XE E 


唐 学 访 
萧 友 梅 
贺 绿 汀 


王 光 祈 
王 光 祈 
EHH 
王 光 祈 
王 光 祈 
王 光 祈 
萧 友 梅 
萧 友 梅 
欧 漫 郎 
Bk 洪 
TIRAR 


主编 者 
国 乐 改 进 社 
音 专 乐 艺 社 
音乐 艺 文 社 
江西 省 推行 音 
乐 教育 委员 会 
广州 音乐 院 


起 止 年 月 及 期 数 
民国 20 年 至 21 年 
19 年 4 月 至 20 年 7 月 共 出 6 期 
民国 23 年 1 月 至 11 月 共 出 4 期 
民国 22 年 1 月 至 26 年 7 月 出 至 第 五 卷 
第 7 期 现 仍 继续 
出 至 第 4 卷 第 9 期 


第 三 项 演奏 会 


(一 ) 国立 音乐 专科 学 校 演奏 会 五 十 四 次 ,在 校外 公演 者 二 十 余 次 ; 
(二 ) 其 他 各 地 各 校 举 行 之 音乐 演奏 会 , 虽 未 及 详细 调查 , 约略 估计 总 在 二 百 次 


以 上 。 


(Z) 由 外 国人 举行 者 : 
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(一 ) 上 海 公共 租界 工 部 局 管弦 乐队 演奏 会 三 百 二 十 余 次 。 
(Z) 外 国 音乐 家 来 沪 举 行 个 人 演奏 会 约 在 百 次 以 上 。 
(=) 意大利 歌剧 团 两 次 来 沪 表演 共 约 二 十 余 次 。 


第 四 项 电影 音乐 


国人 所 演 电影 ,起 初 聘用 俄国 乐师 ,选择 外 国 现成 唱片 与 本 国 影片 相配 合 而 成 。 外 人 
对 于 在 国人 之 表情 及 举动 习惯 常 有 不 了 解 或 误会 之 处 ,以 致 所 配 之 唱片 音乐 常 与 剧情 矛 
盾 , 笑 话 百 出 。 自 任 光 ( 法 国 里 昂 留学 ) 君 返 国 受 百代 公司 聘请 之 后 ,对 于 国 乐 合 奏 及 中 
西 音乐 合奏 之 灌 片 , 曾 加 以 改良 。 其 后 , 联 华 、 明 星 等 公司 相继 聘请 音 专 教员 黄 自 、 中 央 大 
学 教员 马 思 聪 及 音 专 出 身 之 贺 绿 汀 、 刘 雪 庵 \ 洗 星海 诸 君 ,每 出 一 新 片 ,或 为 其 作 主题 曲 ， 
或 为 其 配合 音乐 , 虽 不 能 说 各 片 均 有 圆满 之 结果 , 然 事实 上 确 已 改良 许多 。 今 后 作曲 诸 君 
对 于 此 项 工作 ,应 更 加 努力 ,以 期 尽善尽美 。 羡 电影 教育 效果 极 大 ,如 能 配 以 适当 的 音乐 ， 
则 其 感动 人 必 更 速 而 深 也 。 


第 五 项 音乐 播音 


自 无 线 电 收音 机 输入 吾 国 以 来 ,最 近 数 年 每 年 人 口 价值 据 海 关 报告 总 在 百 万 元 以 上 ， 
因此 商界 纷纷 设立 播音 台 , 藉 播 送 音乐 .戏曲 同时 并 作 广告 宣传 。 可 惜 彼 等 对 于 音乐 不 知 
选择 ,以 致 靡 廉 之 音 与 不 正当 唱法 到 处 播送 ,地方 当局 权力 不 及 租界 ,无 法 统制 , 实 予 音乐 
上 以 一 重大 打击 。 近 两 年 南京 中 央 广播 电台 及 上 海 市 政府 电台 交通 部 广播 电台 播送 节 
目 已 逐渐 改善 。 然 沪 上 一 隅 而 论 ,音乐 播音 最 佳 而 最 丰富 者 , 当 推 法 文 协会 电台 (1400 周 
波 ) 每 晚 九 时 至 十 时 半 之 节目 ,而 Robertson 夫人 电台 (820 周波 ) 每 晚 八 时 至 十 时 之 节目 
次 之 。 甚 望 国人 所 办 各 电台 和 急 起 直 追 ,以 期 达到 理想 标准 也 。 


第 六 项 旧 乐 器 之 改造 


自 音乐 教育 复兴 以 来 ,改造 国 乐 之 议 常常 听 到 ,但 能 够 切实 做 到 者 并 不 多 见 。 数 年 前 
沪 上 大 同 乐 会 曾 新 制 了 一 大 批 旧式 乐器 ,陈列 在 世界 学 院 ,其 数量 不 算 不 多 ,但 细 察 其 内 
容 , 多 半 系 照 前 清 《 会 典 》” 内 乐器 图 的 尺寸 仿造 ,有 一 部 分 并 不 依 原 图 ,而 且 随意 增加 弦 
数 ( 如 得 约 总 ”一 器 本 为 三 弱 , 妄 增 一 弦 , 便 与 小 提琴 无 异 ) ,有 时 对 乐器 共鸣 作用 全 不 顾 
及 ( 如 签 敌 一 器 只 粗 有 其 形体 而 不 能 发 响亮 声音 ) ,诸如 此 类 , 丝 由 设计 者 未 曾 有 彻底 的 
研究 所 致 。 其 后 ,中 央 研 究 院 物理 研究 所 主任 丁 典 甫 先生 咏 , 曾 根据 数理 改造 十 孔 长 笛 ， 
有 半音 的 铜 丝 琴 等 , 因 尚 在 研究 期 内 故 未 大 批 制造 发 售 ;但 闻 其 依照 西法 所 造 旋 转 铜鼓 业 
已 成 功 。 总 之 ,无 论 如 何 吾 人 如 能 铲除 成 见 ,虚心 研究 , 必 不 难 收效 果 ,希望 今后 有 志 改 良 
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国 乐 者 更 加 努力 。 


第 七 项 歌咏 团 


这 两 三 年 来 否 国 歌咏 团 的 勃兴 ,真是 出 乎 人 意料 之 外 。 起 先 , 各 地 教会 学 校 均 有 了 唱 圣 
诗 团 的 组 织 ,北平 的 燕 京 大 学 歌咏 团 ,就 是 其 中 最 好 的 一 个 。 上 海 雅 乐 社 的 组 织 ( Shang- 
hai Sonster) 也 有 二 十 年 的 历史 。 南 昌 推 行 音乐 教育 委员 会 成 立 之 后 亦 组 织 有 歌 队 。 国 立 
音乐 院 成 立 之 后 ,自然 有 一 个 学 生 歌 队 。 此 外 ,上 海 还 有 一 个 俄国 人 歌 队 亦 颇 有 力量 。 自 
从 本 年 上 海 工 部 局 管弦 乐队 演奏 Beethoven 的 第 九 套 Symphony 的 时 候 ,把 上 海 各 歌 队 到 
在 一 起 ( 约 二 百 余人 ) 唱 奏 末 章 的 合唱 曲 之 后 ,引起 唱歌 同志 极 兴奋 。 本 年 4 月 ,教育 部 
第 二 届 全 国美 术 展 览 会 在 南京 国民 大 会 堂 举 办 四 次 音乐 大 会 中 ,三 次 均 有 八 十 人 以 上 的 
歌 趴 合唱 (听众 每 晚 都 有 二 于 余人 ) 。 受 了 歌声 感动 的 人 们 ,更 中 牙 加 入 新 组 织 的 歌 队 。 
一 方面 ,在 上 海 大 夏 大 学 近 两 年 极端 提倡 集团 唱歌 ,每 值 星期 一 举行 纪念 周 时 ,全 体 学 生 
( 约 一 干 人 ) 集 合 歌唱 爱国 歌曲 ,更 与 青年 以 深刻 的 印象 。 于 是 音 专 出 身 的 何 土 德 . 吕 展 
青 ” , 胡 然 等 及 其 他 各 校 音 乐 科 出 身 诸 君 纷纷 组 织 歌 队 , 有 如 春笋 勃发 不 及 计算 。 这 真 
是 最 近 音乐 界 一 个 最 好 的 现象 。 不 过 关于 歌 队 的 教练 ,指挥 者 应 注意 的 有 几 点 :第 一 ,要 
注意 歌唱 队员 的 音质 ,不 要 听 其 用 假 声 歌唱 ;第 二 ,各 部 声音 分 配 比 例 要 适当 ;第 三 ,唱歌 
教材 要 认真 选择 ,并 注意 其 用 法 , 壁 如 应 用 男声 合唱 的 歌 不 可 改 用 女声 歌唱 ,否则 必定 失 
去 该 歌 的 效力 。 以 上 数 点 如 不 同时 顾 到 , 必 发 生 种 种 毛病 。 在 人 在 收音 机 上 常常 听 到 怪 
声 歌 咏 团 唱片 , 均 系 教练 者 未 注意 到 这 几 点 的 结果 。 深 望 以 后 歌咏 团 的 指挥 多 予 注 意 ,将 
来 练 成 之 后 影响 于 民众 意识 实在 不 少 。 

以 上 数 项 只 就 见闻 所 及 随笔 录 出 ,自然 不 免 持 一 漏 万 。 然 在 此 十 年 中 单 有 上 述 之 成 
绩 , 除 外 人 所 举行 的 三 百 二 十 余 次 管弦 乐 演奏 外 ,一 切 均 尚 在 萌芽 时 期 。 今 后 从 事 音乐 者 
尚 须 认真 努力 , 方 可 于 十 年 之 后 收 得 较 良 好 之 结果 。 笔 者 不 敏 , 愿 与 诸 君 共勉 之 。 





* 本 篇 原 载 1937 年 12 月 1 日 出 版 的 《音乐 月 刊 ) 第 1 卷 第 2 号。 

(1) 应 作 《 西 洋 音乐 名 家 轶 事 》。 

(2)(3) “前 清 《 会 典 )》 "全 名 《铁定 大 清 会 典 图 》, 光 绪 二 十 五 年 (1899 年 ) 成 书 , 共 二 百 七 十 卷 。 
“得 约 总 "图 及 说 明 , 见 该 书 第 四 十 二 卷 (“ 乐 十 一 .乐器 七 ") , 注 明 为 “ 细 缅 名 乐 用 ”乐器 。 

(4) TEH (1893 ~1974) 名 沟 林 , 字 加 甫 ,笔名 西林 ,江苏 泰兴 人 ,物理 学 家 、 剧 作家 。 他 任职 于 中 
央 研 究 院 物理 研究 所 时 , 曾 进行 民族 乐器 的 改良 工作 , 制 成 采用 十 二 平均 律 的 “新 笠 " 等 。 

(5) ERKEL, 
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1， 问 :我 国 旧 音 乐 与 现代 西洋 音乐 比较 ,先生 有 何 观感 ? 

答 : 所 谓 我 国 旧 音 乐 大 约 可 分 两 种 :( 甲 ) 是 雅 乐 , 即 看 国 古 代 宗 庙 之 乐 ;( 乙 ) 是 俗 乐 
(包括 昆曲 、 皮 黄 等 等 )。 现 代 西 洋 音乐 与 前 者 比较 相差 约 有 一 干 五 六 百年 ,一 后 者 比较 
相差 亦 有 七 八 百 年 。 雅 乐 虽 已 成 了 历史 上 的 古迹 ,但 俗 乐 尚 有 一 种 力量 迷醉 一 般 普通 民 
众 。 现 代 西 洋 音 乐 亦 分 好 几 派 ,如 尊 意 所 指 系 最 新 的 一 派 , 铠 怕 吾 国 普 通 民众 听 来 , 尚 有 
格格 不 相 人 之 感 。 

2， 问 :我 国 音 乐 到 何 时 代 完 全 停止 进步 ? 其 原因 何在 ? 

答 : 吾 国 因为 记 谱 不 改良 与 教授 不 得 法 ,所 以 不 能 进步 。 自 唐 代 (?) 发 明 工 尺 字 谱 
后 ,一 直到 民国 前 250 年 , 算 已 尽 了 字 谱 记 法 的 能 事 , 以 后 再 无 较 进 步 的 发 明 。 所 以 亦 可 
以 说 从 那 时 起 (昆曲 之 后 ) 已 停止 进步 。 

3. 问 : 有 人 主张 :要 复兴 我 国 音乐 , 须 先 把 西洋 音乐 全 盘 接 受过 来 ,使 它 与 我 国文 化 
发 生 接触 ,从 而 产生 一 种 以 我 国 精神 为 灵魂 ,以 西洋 技术 为 躯干 的 新 音乐 。 对 于 这 见解 ， 
先生 有 何 意见 ? 

答 : 这 当然 是 一 种 很 好 的 的 试验 ,可 惜 还 没有 人 彻底 实行 。 

4. 问 :概括 言 之 ,中 国 音 乐 之 复 兴 当 循 何 途径 ? 

答 :与 其 说 复兴 中 国 旧 乐 ,不 如 说 改造 中 国 音 乐 较为 有 趣 。 因 为 复兴 旧 乐 不 过 是 照旧 
法 再 来 一 下 ,说 到 改造 ,就 要 采取 其 精英 , 虽 去 其 酒 淳 ,并 且 用 新 形式 表 出 之 ,所 以 一 切 技 
术 与 工具 须 采 用 西方 的 ,但 必须 保留 其 精神 , 方 不 至 失去 民族 性 。 

5. 问 : 有 人 主张 :音乐 不 分 国界 ,用 世界 的 眼光 来 观察 音乐 ,凡是 进步 的 音乐 , 便 迎 头 
把 它 赶 上 ,凡是 落后 的 音乐 , 便 忍 痛 把 它 放弃 ;这 样 ,中 国人 学 音乐 的 , 便 一 心 一 德 ,选择 一 
种 进步 的 音乐 来 学 ,不 管 它 是 “中 ”或 “ 西 ” ,也 不 必 抱 有 中 西 的 观念 。 这 种 看 法 ,先生 以 为 
如 何 ? 

管 : 抱 定 这 种 见解 去 学 音乐 技术 是 可 以 的 ,但 如 有 意 改造 旧 乐 或 创作 一 个 国民 乐 派 
时 ,就 不 能 把 旧 乐 完全 放弃 。 

6. 问 : 民 从 领略 音乐 的 程度 ,与 现世 音乐 的 水 准 相距 太 远 , 这 事实 曾 令 不 少 音乐 运动 
者 感觉 着 矛盾 ,甚至 于 徘徊 歧途 ,不 知 是 应 该 急 起 直 追 , 赶 上 现代 音乐 的 水 准 , 暂 时 不 顾 一 
般 民众 呢 , 还 是 应 该 暂时 甘心 落后 ,一 切 只 视 民 众 的 程度 为 依 归 ? 或 者 有 什么 两 全 的 
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办 法 ? 

答 : 对 于 这 个 问题 ,我 个 人 以 为 最 好 采取 渐进 主义 。 对 于 向 未 昕 过 西 乐 的 民众 , 尽 可 
能 一 面 使 其 领略 较 好 的 旧 乐 ,一 面 仍 使 其 有 机 会 听 到 最 浅 近 的 西 乐 ,以 后 逐渐 提高 他 们 领 
略 的 程度 ,这 样 介绍 音乐 给 民众 听 ,似乎 两 方面 都 可 顾 到 。 

7， 问 :对 于 我 国民 众 音乐 ,先生 有 何 比较 具体 的 建议 ? 

答 : 对 于 我 国民 众 音乐 轴 见 有 数 点 如 下 ， 

一 、 葛 集 旧 民歌 ,去 其 中 倡 词句, 易 以 浅 近 词句 ,并 谱 以 浅 近 曲 调 ; 遇 有 谱 之 民歌 , 整 
理 之 后 更 配 以 适当 的 和 声 。 

二 、 墓 集 民 曲 (folk tune, 俗 名 小 调 , 指 有 声 无 词 的 一 类 ) ,加 以 整理 , 配 以 和 声 。 

三 、 选 择 好 的 旧 剧 ( 指 有 历史 价值 而 合 时 代 思 潮 的 ) 加 以 整理 。 

四 、 由 政府 及 音乐 学 校 双 方 征求 新 作 民 歌 并 配 以 曲谱 。 认 为 有 价值 的 请 政府 给 予 奖 
励 ,藉以 创作 新 时 代 的 民众 音乐 。 | 

8. 问 : 有 人 相信 :中 国 音乐 之 复兴 ,其 途径 必 与 俄国 “五 音乐 家 ”0 所 走 的 路 程 相仿 
佛 , 即 必须 形成 一 个 “国民 乐 派 "是 也 。 对 于 这 个 问题 ,先生 意 下 如 何 ?” 中 国 的 国民 乐 派 
须 在 何 条 件 下 始 能 产生 ? 

答 :这 个 问题 很 重大 ,我 以 为 我 国 作 曲 家 不 愿意 投降 于 西 乐 时 ,必须 创造 出 一 种 新 作 
风 , 足 以 代表 中 国 华 民族 的 特色 而 与 其 他 各 民族 音乐 有 分 别 的 , 方 可 能 成 为 一 个 “国民 乐 
派 ”。 但 是 列国 音乐 空气 远 不 如 百年 前 的 俄国 , 故 是 否 在 这 个 进 纪 内 可 以 把 这 个 乐 派 建 
造 完 成 ,全 看 吾 国 新 进 作 曲 家 的 意向 与 努力 如 何 , 方 能 决定 。 

9. 问 :概括 言 之 ,中 国 音乐 教育 当 循 何 途径 ? 

答 :关于 目下 中 国 音乐 教育 ,下 列 三 方面 均 须 顾 到 , 即 : 一 面 培养 音乐 师资 ,一 面 奖 励 
音乐 天 才 养 成 专家 ,一 面 鼓励 集团 唱歌 (为 音乐 比赛 之 一 种 ) 与 音乐 的 团体 生活 (小 规模 
的 合唱 、 合 奏 等 ) 。 

10. 间 : 音 乐 向 来 被 认为 奢侈 品 ,尤其 是 在 患难 的 时 代 ; 但 我 们 都 相信 音乐 不 是 奢侈 
品 ,而 是 一 种 精神 上 的 必需 品 。 在 这 国家 多 难 之 秋 , 有 何方 法 可 以 证 明 我 们 的 理论 ,使 音 
乐 在 实际 上 为 国人 所 了 解 ? 

答 : 在 这 国难 期 内 ,如 环境 许可 时 ,应 尽力 创作 爱国 歌曲 ,训练 军乐 队 队长 及 集团 唱歌 
指挥 ,使 他 们 在 最 短 时 期 可 以 应 用 出 去 , 方 可 证 明 音乐 不 是 奢侈 品 。 关 于 此 种 工作 如 能 由 
政府 提倡 ,更 容易 发 生效 力 。 





* 本 篇 原 载 1938 年 2 月 1 日 出 版 的 《音乐 月 刊 ) 第 1 RAS LATE RAAR” AAR 
月 刊 ) 编 者 按 语 如 下 : 

“中 国 新 音乐 往 何 处 去 ? 这 是 目 下 音乐 界 最 严重 的 问题 ,近日 音乐 界 诸 同志 思虑 的 焦点 ,恐怕 都 集 
中 在 这 问题 上 面 吧 。 中 国 新 音乐 往 何 处 去 ? 为 获得 足 资 帮助 解决 这 难题 的 明光 ,本 刊 记者 特 设 问题 十 




















关于 我 国 新 音乐 运动 


条 吧 诸 匡 友 梅 先生 ,， 承 其 逐条 解答 。 菇 先生 致力 音乐 教育 几 二 十 载 , 开 我 国 新 音乐 运动 之 先河 ,对 于 本 
文 诸 疑 难 , 自 然 知道 得 很 二 彻 ,解答 得 很 详尽 。 我 们 效 希 望 匡 先 生 能 够 进一步 常 时 把 他 的 思想 不 悦 烦 地 
告诉 我 们 ,那么 他 对 于 音乐 界 的 启示 , 当 更 为 宏伟 也 。 编 者 ” 

(1) 指 由 俄国 作曲 家 巴 拉 基 列 夫 (1837 ~ 1910) , 穆 索 尔 斯 基 (1839 ~1881)、 里 姆 斯 基 一 柯 萨 可 夫 
(1844 ~ 1908) 、 鲍 罗 延 (1835 ~ 1918) 等 组 成 的 “强力 集团 ” ,又 称 " 巴 拉 基 列 夫 小 组 "或 “新 俄罗斯 乐 派 ”。 
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我 们 知道 历史 所 记载 的 事情 不 是 件 件 都 值得 我 们 效法 的 。 历 史家 的 工作 只 是 把 每 件 
重要 事项 的 起 止 和 它 的 进化 或 退化 情形 忠实 地 记载 起 来 ,以 供 后 人 的 参考 , 便 算 尽 了 他 的 
责任 。 至 于 后 人 读 历 史 者 , 读 到 某 一 个 时 代 的 历史 ,应 该 拿 同 时 代 的 别 国 历史 去 比较 比 
较 , 方 可 知道 那 一 件 事 在 同一 时 代 在 我 国 是 比 在 别 国 进化 了 呢 , 还 是 退化 了 呢 。 我 们 断 断 
不 能 拿 现 代 文化 国家 的 情形 去 较量 我 们 古代 的 陈 迹 ,不 能 拿 现代 文 化 做 标准 ,去 批评 我 们 
过 去 的 历史 而 认为 在 那个 时 候 就 已 经 退化 了 。 必 定 要 拿 同 时 代 的 外 国 历史 去 较量 , 方 可 
知道 我 国 历史 的 真 地 位 。 尤 其 是 读 文 化 史 应 该 拿 定 这 种 态度 。 

音乐 史 也 就 是 文化 史 的 一 部 分 。 吾 人 研究 我 国 音乐 史 ,当然 要 有 现代 的 眼光 ;但 去 批 
评 吾 国 某 时 代 音 乐 时 ,必定 要 拿 同 时 代 的 西洋 音乐 进化 情形 来 比较 , 方 可 得 到 一 个 公平 的 
结论 。 

卫 聚 贤 ,先生 在 他 最 近 出 版 的 《中 国 考 十 学 史 》 的 序言 里 ,有 几 句 话说 得 很 对 。 
他 说 : 

“考古 之 目的 , 非 为 夸 扬 古国 之 文明 , 亦 非 为 崇拜 古人 之 伟大 ,更 非 为 仿古 以 作 复兴 
之 举 。 实 欲 明 了 前 途 应 走 之 大 道 。 

欲 明了 前 途 应 走 之 大 道 ,其 法 有 三 : 

一 为 历史 的 。 即 从 历史 上 观察 各 演变 之 迹 ,由 上 古 之 事 以 推 中 古 , 由 中 古 之 事 以 推 近 
古 , 由 近 古 之 事 以 推 现 在 ,由 现在 之 事 以 求 将 来 。 

一 为 环境 的 。 世 界 各 国 现 都 走 人 那 一 条 道 ,我 国 为 世界 中 之 一 ,当然 不 能 孤立 ,从 其 
大 多 数 走 的 道路 中 跟着 走 。 

一 为 本 身 的 。 本 国 的 情形 如 何 ? 人 民 的 能 力 如 何 ? 所 处 的 国际 地 位 如 何 ? 走 某 一 条 
道 ,是 否 走 得 通 ? 

假如 从 历史 上 指示 我 们 应 走 某 条 路 ,世界 各 国 也 走 某 条 路 ,我 们 的 本 身 也 能 走 到 某 条 
路 。 三 方面 都 走 着 某 条 路 ,是 走 某 条 路 就 无 危险 可 言 了 。” 

不 怕 公 开 的 讲 , 我 国 的 音乐 ,在 某 一 时 代 , 虽 然 有 过 一 点 小 名 誉 ,但 是 在 本 国 的 立场 上 
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看 来 ,至 少 可 以 说 最 近 三 百年 来 没有 什么 进化 , 若 拿 现代 西洋 音乐 来 比较 ,至 少 落后 了 一 
千年 ,所 以 今日 我 们 想 研究 天国 旧 乐 沿革 ,实际 上 与 “考古 "无 异 。 我 们 除 要 很 虚心 的 把 
我 们 旧 乐 的 特色 找 出 来 之 外 ,也 要 把 它 的 不 进化 的 原因 和 事实 ,一 件 一 件 的 找 出 来 , 教 给 
我 们 学 音乐 的 同志 作 参 考 ,好 象 做 医生 的 先 要 知道 病人 的 病源 、 病 根 , 才 容易 有 把 握 下 手 
去 医治 。 将 来 整理 或 改进 旧 乐 时 ,总 可 以 得 到 一 点 补助 吧 。 
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(CH) 周 代 以 前 (民国 前 4608 ~ 3034 年 ) 

讲 到 音乐 史 的 内 容 , 不 外 记载 下 列 五 项 事情 : 

(1) 乐器 的 构造 和 音域 如 何 ; 

(2) 乐曲 的 组 织 和 作风 如 何 ; 

《3) 乐曲 所 用 的 调式 如 何 , 音 律 如 何 ; 

(4) 音乐 家 的 传记 (尤其 是 作曲 家 ) 如 何 ; 

(5) 对 于 音乐 本 身 的 观念 如 何 ? 音乐 与 人 生 的 关系 如 何 ? 

但 是 我 国 经 过 秦 火 (民国 前 2124 年 ) 之 后 ,上 十 历 史 差 不 多 通通 烧 光 ,只 有 伏 胜 口 
传 下 来 ( 约 在 民 前 2076 年 ) 的 《尚书 》 和 他 本 人 的 《尚书 大 传 》 里 面 有 一 些 关于 音乐 的 
记载 。 | 

《尚书 ERR: ire: BE. AR KET, AmA, AMR, MTE., FA 
B KA s kok RAE, AE 08. AAF, AUA. R: F, PEOD, B Ë 
率 舞 。 

《尚书 ， 益 御 篇 说 : 

“区 日 : 夏 击 鸣 球 , 捕 措 琴 渐 以 号, 祖 考 来 格 , 虞 宾 在 位 , 群 后 德 让 。 下 管 雍 鼓 , 合 止 机 
敌 , 答 锁 以 间 , 鸟 兽 踊 踊 。 第 韶 九 成 ,凤凰 来 仪 。 区 日 :于 , 予 击 石 插 ( 轻 击 ) 石 , 百 兽 率 舞 ， 
ER AW” O 

ARRENE, TUA HHA PR AE AB E WB, H 3 php h 38 t P|, HHE 
表示 有 寓 教 育 于 音乐 之 意 。 这 就 是 我 国 音乐 史 特 色 之 一 。 

至 于 周 代 以 前 的 乐器 ,在 上 述 两 段 记事 外 ,古书 中 如 《 礼 记 》X《 吕 氏 春 秋 》《 补 史记 
三 皇 本 纪 》 各 书 还 有 多 少 记载 ,现在 把 它 列 成 一 表 如 下 : 

周 代 以 前 乐器 表 ( 见 附 表 ) O 
关于 乐曲 方面 也 可 以 照样 列 成 一 表 如 下 : 
周 代 以 前 乐曲 表 


《 通 典 》《 通 志 》 
CER) B RÆK) 

















立 基 ( 立 本 ), 扶 来 
扶持 (下 谋 ) 
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( 续 表 ) 

何 书记 载 
| ONA OE £ ` REM) 
云 门 ,大 着 | 黄帝 | Gle + KiB) 
AW(LN) : > | GE T ItAU GB BO 
Z: , TUE (2228) H E CARBO (GEEN) 
WROD ARAD] KO | PE | AR | (REOT MBER) 
六 列 ,五 英 Wx ,《 通 典 《 白虎 通 》 
大 章 e | 质 (BRER) 
大 成 | Wa [OL ER) 
KEG) Š 
南 风 歌 ,大 唐 之 歌 HR 8 | 《家 语 )《( 尚 书 大 传 》 
大 化 ,大 训 , 六 府 , 九 原 : TORERE) 
卿 去 《尚书 大 传 》 
KELA) i 《 周 礼 。 春 官 ) 
K u r | 《 周 礼 . WE (BIS) 
ER | | 

土 边 所 列 两 个 表 不 过 只 从 古书 摘录 下 ,至 于 乐器 的 构造 如 何 ,音域 如 何 ,当然 无 可 重 
考 , 就 是 乐曲 的 作法 如 何 亦 不 得 而 知 。 俗 乐 中 有 名 《 老 八 板 》 的 (或 《 老 六 板 》)， 相传 是 
《 南 风 歌 ) 的 古 调 , 但 无 人 可 证 明 这 曲 是 帝 玫 所 作 ; 就 是 古琴 谱 所 载 下 列 琴曲 , 亦 无 法 证 实 
是 作者 的 原来 作品 。 现 在 姑且 把 周 代 以 前 的 琴曲 名 称 抄 在 下 边 










































































古 2 Hh 名 E 者 _ MEBER 
Sy EEB 黄帝 (EANA E) RIIA 191 年 出 版 ) 
八 极 游 黄帝 同 于 
太平 引 Ga 间 上 
神 人 畅 wT 同 上 
和 授 世 操 许 由 同 E 
ilk B 许 由 同 E 
EILS 许 由 同 上 
EEEN 帝王 | 《 自 远 党 而 谱 》( 民 闲 前 110 年 出 版 ) 
THE MRE . 女 英 (?) 同 上 
J ilin sk 同 上 
FRH KR 同 上 
ES > KA 同 上 
训 个 操 成 汤 同 上 
伴 镍 操 EF 同 上 
麦 秀 歌 EF 间 E 
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乐曲 表 中 除 掉 《 南 风 》《 大 唐 》《 卿 云 )《 大 化 《大 训 》《 六 府 》《 九 原 》(《 大 化 》 至 《 九 
原 》 四 歌 赞美 大 务 之 功 ) ,各 歌 均 系 一 代 之 国 乐 ,可 惜 不 独 乐谱 无 存 ,并 且 连 歌词 都 失掉 ， 
单独 《 南 风 光大 唐 光 卿 云 》 三 首 歌 词 ,还 可 以 看 到 。 

(1) 《 南 风 歌 》(《 家 语 ， 辩 乐 解 》” 载 ) : 

“ 南 风 之 矢 兮 ,可 以 解 吾 民 之 慢 今 ; 

南 风 之 时 分 ,可 以 息 在 民 之 财 分 。” 

(2)《 大 唐 之 歌 》( 赞美 攻 的 禅 位 , 见 《尚书 大 传 》) : 

“ 舟 张 辟 雍 , 馈 饮 相 从 , 八 风 回回 , 凤 轩 紫 吵 。”‘ 

G) 《 卿 云 歌 》( 帝 琶 时 君臣 相 和 之 歌 《 尚 书 大 传 》 载 ) ; 

“ 维 十 有 五 祀 (中 上 略 ) 子 时 卿 云 聚 , 俊 义 集 , 百 工 相 和 ,而 歌 卿 云 。 帝 力 倡 之 日 :' 卿 云 
Ea ALR, AAE, BERES, JUARA AE: “明明 上 天 , 烂 然 星 陈 ,日 月 光 
华 , 弘 于 一 人 。’ 帝 乃 载 歌 旋 持 衡 日 : “日 月 有 常 ,星辰 有 行 。 四 时 从 经 ,万 姓 允 诚 。 于 予 论 
乐 , 配 天 之 灵 。 迁 于 贤 圣 ,莫不 威 听 。 整 平 鼓 之 , 轩 平 舞 之 ,菁华 已 竭 , 赛 党 去 之 。”” 

到 了 商 纪 时候, 荒 泽 无 度 ,据说 纠 王 曾 命 师 延 (乐师 名 《史记 》 作 师 滑 ) 作 新 淫 声 以 供 
娱乐 。 所 谓 新 淫 声 就 是 :( 朝 歌 ? 《北里 之 歌 》 与 《4 靡 靡 之 乐 》。 周 武王 兴 师 伐 纠 时 ,据说 
师 延 跳 下 濮 水 死 了 。 后 来 到 晋平 公 时 ( 约 在 民国 前 2450 年 ) , 师 涓 (乐师 名 ) 经 过 濮 水 附 
近 桑 间 地 方 还 听见 有 人 奏 这 廉 靡 之 音 ,他 就 默写 起 来 , 奏 给 晋平 公 听 。《 礼 记 》 的 谓 ; = 
MREZE CELE.” O 就 是 指 这 一 段 故事 。 究 竟 这 种 靡 靡 之 乐 ,采用 了 什么 北 鄙 
杀 伐 之 声 当 然 更 无 可 稽 考 了 。 

5 中 ， 六 律 . 六 昌 、 五 声 . 八 音 

以 上 所 讲 乐曲 , 最 好 的 象 孔子 听 过 三 个 月 不 知 肉 味 的 《 韶 》( 即 《 韦 》) 乐 ,最 坏 的 象 师 
延 作 的 靡 靡 之 乐 ,到底 用 什么 调式 作成 的 呢 ? 我 们 用 历史 的 腿 光 看 来 ,大 概 总 不 出 于 五 声 
音阶 吧 。《 尚 书 . 益 种 》 篇 说 ; 

“FRAKE, LE, AR ERZ. UBAR,” 2 

REMA EE”, MERE . 商 、. 角 、 币 、 羽 五 声音 阶 了 。 又 ， 

《尚书 大 传 . 处 夏 传 ) 说 : 

“ 维 五 祀 (经 在 位 第 五 年 ) 定 儿 . 石 ( 遍 ) , 论 人 声 , 乃 及 鸟 曾 , 咸 变 于 前 , 故 更 管 四 时 , 推 
六 律 六 吕 , 询 十 有 二 变 ,而 道 宏 广 。”(9) 

又 《尚书 大 传 . 尝 陶 庶 》 说 : 

“六 律 者 何 ? Ro AR TH KAE sU E,” 

十 二 律 名 黄 钟 , 大 吕 KEE ph My E CS) A keh RG) 夷 则 南 
B ,无 射 \ 应 钟 之 中 ,这 里 所 举 是 一 、 三 \ 五 .七 \ 九 .十 一 的 六 个 ,在 《 周 礼 》 称 为 阳 声 ; 双 数 
的 六 个 ( 即 大 虽 、 夹 钟 、 仲 吕 、 林 钟 . 南 中、 应 钟 ) 称 为 阴 声 , 即 所 谓 六 吕 。 假定 伏 胜 所 传 靠 
得 住 的 话 ,那么 在 帝 琶 时 , 确 有 过 定律 的 工作 。 但 是 象 吕 氏 春 秋 》 所 讲 ; 黄帝 令 伶 伦 作 
为 律 , 伶 伦 …… 制 十 二 简 ,以 之 阮 险 (山名 ) 之 下 , 听 凤 凰 之 鸣 , 以 别 十 二 律 ,其 雄 鸣 为 六 、 























HADR + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


峻 鸣 亦 六 。 ”未 免 过 于 荒唐 , 令 人 难于 相信 。 至 所 谓 “ 八 音 ” ,当然 是 钟 ( 金 ) B) F 
( 丝 ) (r) Æ) E) RECE) A T BK( K) /A RER 68 9 a Ër f o 
( 乙 ) 周 代 ( 民 国 前 3033 - 2133 年 ) 
6， 周 代 的 乐 官 制度 与 音乐 教育 ””， 

















7. 周 代 乐器 表 

器 名 何 书 记载 器 名 ARER 
(1) FCEE) 《诗经 . 周 颁 》 ”| (20) ag UTIL- 春 官 . 地 官 》 
(2) 4 BORRO GRD CD E% 《 周 礼 . 春 官 . 地 官 》 
(3) 相 ( 即 指 ) 《 礼 记 . 乐 记 》 |02) ag 《 周 礼 . 春 官 . 地 官 》 
(4) Ë 《 周 礼 FÈ) | (23) ag 《 周 礼 ， 春 官 . 地 官 》 
(5) 应 (BAL. 春 官 》 |04 Ba UML- FÈ- 地 官 》 
(6) 雅 《 周 礼 . 春 官 》 | (25) Bae 《 周 礼 . 春 官 . 地 官 》 
(T) 编钟 《 周 礼 . 春 官 》 |00 晋 鼓 ( 长 六 尺 六 寸 ) | 《 周 礼 - WE) 
(8) CNB) 《诗经 - 小 雅 》 (27) ##(K A.N 462 l 
(9) CE) 《 周 礼 ME) 人 CEAL E) 
(10) 铎 (大 铃 ) 《 周 礼 - 地 官 》 | (28 4- 
(11) 8 《 周 礼 . 地 官 》 i 人 maR) SON oman 
(12) #Š 《 周 礼 : 地 官 》 (29) fH 《诗经 ' 陂 以 ' 宛 丘 章 》 
(13) OET) 《 周 礼 . 春 官 》 “| (30) Cm) 《 周 礼 . 春 官 》 
(14) BOOHER) 《 周 礼 ER) |G) a b. Mi 《 周 礼 FÈ) 
(15) RCRD) 《 周 礼 春 官 》 | (32) 管 UL- 春 官 》 
(16) 让 Gs. mm) |0 @(4)OR) wa 
(17) 田 鼓 ( 大 鼓 ) 《诗经 ma |00 e CA Ë 《 礼 记 - 月 令 》 
(18) BROR RAEM) | 《诗经 . 周 颂 》 | (35) 大 琴 ( 症 七 弦 ) 中 琴 | 《 礼 记 . 明堂 位 》 
(19) g# 《诗经 . 大 雅 》 |G6) KEOGH E| 《 礼 记 , 明堂 位 》 


周 朝 除 掉 沿用 旧 乐 器 的 一 部 分 之 外 ,还 添 做 了 好 几 种 乐器 ,有 一 部 分 只 换 了 一 个 新 名 
字 。 比 如 :;(1) 国 就 是 敌 ;(2) 榨 \ 椎 就 是 枫 敌 ;(3) 相 就 是 插 ;(33) 管 也 就 是 往 之 类 。(4) 
至 (6) 胰 、 应 、 雅 都 是 击 节 器 ,不 是 乐器 。(7) 编 钟 是 十 几 个 不 同音 高 的 小 钟 挂 在 架 上 , 确 
实 的 数目 经 书 虽 然 没 有 记载 ,但 以 意 测 之 不 是 十 六 个 (近代 所 用 个 数 ) ,就 是 十 二 个 吧 。 
《8) 凶 就 是 镯 ,一 尺 多 高 的 小 钟 ,用 来 节制 鼓 声 的 ; (10) 铎 是 在 军 中 发 令 时 用 的 ; (11) 85 
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是 用 来 和 鼓 的 ; (12) 锐 是 用 来 止 鼓 的 。 以 上 各 种 金属 击 乐器 之 中 ,关于 钟 的 制造 ,在 周 朝 
比较 算是 成 功 的 。 据 《 周 礼 - 考 工 记 》" 冶 氏 ” 的 所 载 铸 钟 所 用 合金 为 :“ 六 分 其 金 而 锡 居 
— 0 ,就 是 铜 五 锡 一 之 比 , 和 现代 西洋 铸 钟 所 用 合金 铜 三 锡 一 相差 不 多 ,所 以 钟 声 其 为 
优美 。 至 于 钟 形 之 美 ,花纹 之 细 , 更 不 必 说 了 。 现 在 把 《 周 礼 . 考 工 记 》 抱 氏 规 定 钟 身 各 
部 分 名 称 抄录 如 下 : 

关于 馨 的 做 法 《 周 礼 考 工 记 》 载 “ 志 氏 为 馨 , 偶 句 ( 音 钧 ) 一 和 矩 有 半 ; 其 博 为 一 , 股 
为 二 , 鼓 为 三 ;三 分 为 其 股 博 ( 即 博 ) ,去 一 以 为 鼓 博 ;三 分 其 鼓 博 ,以 其 一 为 之 厚 。 己 上 则 
摩 其 旁 , 己 下 则 摩 其 岗 。 所 谓 “ 偶 名 一 矩 有 半 ," 是 芯 两 边 的 比例 ,长 边 的 长 比 短 边 的 长 度 
长 一 半 。“ 股 博 " 省 名 为 “ 博 " 。“ 已 上 ”是 声音 太 高 “已 下 "是 声音 太 低 。 声 音 太 高 时 要 
把 两 面 磨 薄 , 音 太 低 时 就 要 把 两 端 磨 短 些 。 世 的 下 弯曲 处 要 适当 股 的 中 央 。 下 列 ( 甲 ) 图 
是 朱 载 博 说 明 笔 馨 的 斥 二 比例 , ( Z ) 图 是 颂 馨 的 尺寸 比例 。 据 他 说 颂 忌 形 薄 而 大 ,其 声 
和 而 平 , 故 与 歌颂 协 。 答 遍 音 较 高 当然 与 御 音 相 和 了 。( 但 明 朝 尺度 未 必 与 周 代 尺度 相 
同 ) 29 

颂 遍 的 尺寸 比例 , 股 博 一 尺 , 股 长 二 尺 , 鼓 长 三 尺 ,三 分 其 股 博 去 一 ( 即 六 寸 六 分 六 
厘 ) 为 鼓 博 , 七 分 其 鼓 博 以 其 一 ( 即 一 十 四 分 二 厘 ) 为 厚 ,所 以 遍 身 较 薄 而 音 也 较 笔 蔚 低 。 
至 于 殴 的 来 源 , 据 《尚书 . 禹 贡 》 载 :徐州 有 泗 滨 浮 遍 (泗水 滨 石 之 出 土 者 ) , 梁 州 ( 今 四 川 、 
湖北 交界 处 ) 有 更 声 , 雍州 (陕西 一 带 ) 有 球 琳 , 殉 州 有 遍 错 。 只 求 石 质 坚 脆 而 音 美 为 
佳 ,不 拘 何 地 所 产 。 

此 外 , 周 朝 的 鼓 也 算是 式样 多 的 ,上 表 (16 ) 应 喜与 (18 ) 县 鼓 形状 一 样 , 因 其 所 挂 
的 地 位 而 有 两 个 名 称 ; 田 鼓 就 是 大 鼓 ( 后 代称 为 建 鼓 ) ,但 是 (26) 晋 鼓 , (27) BR, 
〈《28 ) 区 鼓 更 大 。 晋 鼓 两 面 可 打 , 是 用 来 和 钟 合奏 的 ; 愉 鼓 用 于 军事 SSE KATIE, 
遇 政 府 有 大 工事 征集 工 役 时 用 的 ,并 不 是 普通 乐器 。 至 于 雷 鼓 BE, S X hihi 
用 , 灵 鼓 、 灵 慷 祭 地 只 时 击 用 ,路 鼓 . 路 闭 祭 宗 店 时 击 用 。 关 于 这 三 类 鼓 的 构造 , 据 古 












书 注解 有 两 说 如 下 : 
”rr 
鼓 名 
ñ # — 
LERNE 路 鼓 . 路 六 
第 一 说 ( 郑 司 农 ) 6 6 2 2 
第 二 说 (郑玄 ) 








但 依 我 个 人 看 来 两 面 的 鼓 还 可 以 用 ,四 面 以 上 的 丽 怕 只 备 形 式 而 已 , 真 令 人 想 不 出 它 
的 做 法 。 

至 于 告 ,就 是 一 个 大 的 碗 ,本 来 不 算是 乐器 ,古人 的 击 告 而 歌 ,大 概 遇 到 高 兴 唱 歌 时 没 
有 钟 . 遍 可 用 , 暂 用 年 来 替代 的 吧 。 

关于 哆 乐器 一 类 ,(30) 笑 ( 读 作 笛 ) , 象 近代 直 吹 的 第 ,有 六 孔 ;(31a) 往 ,如 第 ,也 是 直 
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吹 , 但 只 有 三 孔 ;(31b) 叶 舌 有 两 种 解释 :一 说 是 茵 国 的 衔 , 一 说 是 用 苇 做 的 ,与 苇 箭 同 ; 
(32) 管 是 由 两 枝 竹 管 并 做 而 成 《风俗 通 》《 周 礼 . 春 官 》 小 师 注 说 … 管 如 笛 而 小 ,并 两 而 
欢 之 ”” 。 因 此 知道 周 朝 的 管 是 由 双 管 紧 扎 而 成 。 单 独 (33 ) 篇 是 横 吹 的 ,前 有 五 孔 ,后 
有 一 孔 , 吹 孔 在 上 。(34a) 等 是 大 笔 , 郑 司 农 说 有 三 十 六 簧 ,但 据 《 尔 雅 ， 释 乐 》 郭 瑛 注 : 大 
笔 只 有 十 九 簧 ,似乎 较为 合理 ,因为 示人 只 有 十 指 ,用 来 按 三 十 六 簧 之 孔 是 办 不 到 的 ;至 于 
小 答 亦 名 “和 ”, 只 有 十 三 得。 

关于 周 代 所 用 琴瑟 的 弦 数 ,经 书 都 没有 记载 。《 礼 记 ' 明堂 位 》 只 说 “大 琴 , 大 瑟 , 中 
F E, RO E BJA) RIE.” O (RE RRE: KEAL R HERAK 
BAL W, POHER BEKAR, ER. MAA: 4LELH Z 331 AN — 
才 , 广 一 斥 八 二 ,二 十 三 弦 , 其 常用 者 十 九 弦 ,有 中 琴 则 有 中 瑟 。”' IS 0 8 UA h 3 
就 是 这 二 十 三 弦 的 雅 瑟 。 但 是 中 琴 ,小 琴 的 弦 数 始终 无 确实 的 记载 ,单独 陈 蛾 《 乐 书 》 说 : 
“ 颂 琴 其 弦 十 有 三 ,其 形象 筝 , 移 柱 应 律 , 宫 悬 用 之 , 合 颂 声 也 , 齐 桓公 以 钟 名 
Z vun ” ”这 里 所 谓 颁 琴 大 概 就 是 小 瑟 吧 ,因为 琴 是 不 用 柱 的 。 至 于 中 琴 有 几 说 ;“ 陈 
肠 说 十 弦 , 伏 闵 、 著 当 以 为 九 芒 ,杨雄 说 陶 唐 氏 ( 帝 阁 ) 加 二 弦 ( 即 七 纺 ) ; 桓 谭 ( 后 汉人 ) 以 
为 文王 在 五 纺 之 外 加 少 官 、 少 商 二 弦 ; 释 智 区 以 为 文王 武王 各 加 一 ,以 为 文 弦 、. 武 弦 是 为 
七 弦 “…” 。 总 之 无 论 如 何 五 弦 琴 发 展 至 七 弦 总 是 在 周 时 , 称 为 “中 琴 " 不 算 很 差 吧 。 所 谓 
“小 琴 " 即 指 帝 琶 所 作 的 五 弦 琴 了 。 

8， 周 代 的 乐 歌 与 乐曲 

周 朝 最 出 名 的 乐 歌 就 是 4 诗经》。 它 的 内 容 分 开 “ 风 ”、“ 雅 "、“ 颁 ”三 部 。 朱 喜 说 : 
““ 风 "是 乡 乐 ,' 雅 ' 是 朝廷 之 乐 ,“ 颁 ' 是 宗庙 之 乐 。”“* 郑 机 又 说 :“' 风 ' 是 出 于 土 风 , 大 
概 小 夫 、 贱 隶 、 妇 人 、 女 子 之 言 ,其 言 浅 近 重复 , 故 谓 之 ' 风 " 。 ' 雅 ' 是 出 于 朝廷 士大夫 ,其 
言 纯 厚 典 则 , 故 亩 之 ' 雅 ' 。' 颂 ' 之 辞 严 ,其 声 有 节 , 以 有 所 尊 , 故 谓 之 ' 颂 '”‘3)。 这 样 看 
来 《诗经 》 里 头 的 “ 国 风 ”, 就 是 当时 中 国 北部 十 五 国 的 民歌 ,“ 雅 "分 “大 雅 ” “小 雅 ”, 以 朝 
廷 室 亨 时 用 的 乐 歌 为 主 ,“ 颁 ”简直 就 是 凌 美 歌 了 。 这 样 分 法 不 过 说 其 大 概 , 当然 “ 雅 ”、 
“ 儒 “里 头 亦 有 民歌 性 质 的 歌 ,不 过 这 不 是 本 节 所 讲 的 范围 ,只 好 让 解 冲 《诗经 》 的 去 研究 
了 。 现 在 把 《诗经 》 的 篇 数列 表 如 下 : 

















(一 ) 国 风 
国 别 周南 | AH 1 RB E E 郑 F 
| J ] 4 + J 
篇 数 11 14 19 10 10 10 21 11 
国 别 魏 唐 秦 陈 检 Lj Bs 共计 
T T T — 1 
篇 数 7 12 10 10 4 4 7 160 
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(Z) # (=) 颂 
Ra | AE < mm | AS am | mi 
篇 数 “| 74 31 篇 数 | 3 4 5 


以 上 合计 “ 国 风 ”160 篇 ,“ 大 雅 "“ 小 雅 ” 共 105 篇 ,“ 颂 ”40 篇 ,合共 305 篇 。 孔 子 说 : 
“ 诗 三 百 ”, 大 概 把 商 颂 的 五 篇 除外 吧 。 关 于 这 三 百 〇 五 篇 的 乐谱 , 据 《 汉 书 ， 艺文志 》 有 
河南 周 歌声 曲折 七 篇 , 周 谣 歌 诗 声 曲 折 七 十 五 篇 “” ,这 就 是 周 诗 的 乐谱 , 可惜 没有 留 传 下 
来 ,单独 《朱子 ， 仪 礼 经 传 通 解 》 所 载 唐 开元 《风雅 十 二 诗 谱 》, 还 可 以 见 到 。 不 过 我 对 于 
这 十 二 篇 诗篇 ,每 字 记 一 音 的 唱法 , 仍 不 免 有 些 怀疑 。 这 种 唱法 在 赞美 歌 ( 颂 诗 ) 还 可 以 
讲 得 过 去 ,至 于 民歌 歌曲 是 表示 一 种 自然 的 情感 , 绝 不 应 该 限定 每 字 一 音 的 ,何况 有 许多 
诗 并 不 是 每 句 四 字 的 ,比如 : (1)《 竹 斯 ) 篇 的 “和 急 斯 羽 , 议 许 分 , 宜 尔 子 录 , 振 振 兮 ”各 句 
的 组 织 是 3,3 ,4,3;(2)《 北 门 ) 篇 第 二 章 :“ 王 事 适 我 ,政事 一 坤 益 我 ,我 人 自 外 , 室 人 交 篇 
篇 这 我 。 已 下 载 ,天 实 为 之 , 谓 之 何 哉 ?” 各 句 的 组 织 是 4,6,4,6。3,4,4; (3)《 约 衣 》 篇 : 
“ 缁 衣 之 宜 今 , 届 , 予 又 改 为 今 ! 适 子 之 馆 分 ,还 予 授予 之 螺 兮 1” 各 句 的 组 织 是 5,1,5。5， 
1,6;(4)《 木 瓜 》 篇 :“ 投 我 以 木瓜 , 报 之 以 琼 瑞 ; 匪 报 也 , 永 以 为 好 也 1” 各 名 的 组 织 是 5,5; 
3,5;(5)《 鱼 丽 》 篇 :“ 鱼 丽 于 留 , 鲜 小; 君子 有 酒 , 骨 且 多 。” 各 句 的 组 织 是 4,2,4,3。( 以 上 
各 篇 每 篇 只 举 其 一 章 ) 象 这 几 篇 诗句 字数 的 不 规则 ,依照 音节 念 起 来 , 断 不 能 一 律 用 四 拍 
子 每 字 一 音 去 制 谱 的 ,因此 我 以 为 《朱子 》 传 下 来 的 唐 朝 十 二 诗 谱 恐怕 未 必 是 周 朝 原 作 ， 
或 已 经 唐人 改过 亦 未 可 知 。 

此 外 , 周 代 尚 有 乐舞 及 器 乐 乐 曲 如 下 表 ， 


(一 ) 乐舞 与 乐曲 





























名 称 作 者 见 于 何 书 
(1) KAHH) A A CUMLE REK) 
(2) RRG x E 《 左 传 WA) 
(3) ME) x F r ( 季 扎 观 乐 ) 
(4) RRO) R OE 《黑子 RER) 
(5) 武 象 ( 舞 ) 十 Xx E 十 《帝王 世纪 》 
(6) RERA) x E 《庄子 . 天 下 篇 》 

(=) £ B 









名 K 
(1) WE 
(2) HÆ 
(3) 华泰 





见于 何 书 
《 仪 礼 . 乡 饮酒 》 
《 礼 记 : 燕 礼 》 
同 上 


名 R 
(4) MÆ 
(5) RE 
(6) 由 仪 


见于 何 书 
《 礼 记 ' 燕 礼 》 
同 上 
同 上 
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(=) # 曲 
曲名 | 作者 | 见于 何 书 | ug [| 作者 | m T fm 
mr | 文王 | 僧 居 月 (琴曲 谱 录 )0 | 三 峡 流 泉 操 | 商 陵 称 子 | 僧 届 月 (到 曲谱 录 》 
BRE | 文王 同 上 流水 操 | REBT 同 上 
王 受命 “| 文王 H 上 se 。 | 商 陵 称 子 同 上 
Bu | x E 同 上 BUTE | MEF 同 上 
mam | x = 同 L awk |V s 同 上 
teš | 文王 同 上 zay | 曾 参 同 上 
克 商 操 | RE 同 上 白雪 操 参 同 上 
Beke | 周 公 同 上 FEN | ETA 同 上 
文王 操 。 | 师 同 上 北部 操 | 于 路 同 上 
BER | maS 同 上 == 乐 操 | aN 同 上 
欢乐 操 | 孔子 同 上 楚 光明 操 | 楚 光 白 同 上 
将 归 操 | 孔子 同 L Eg | RR #& Ë 上 
eu | 孔子 同 上 SES | ST 同 上 
Bum | 孔子 同上 南音 操 An 同 上 
获 蚀 操 | T + 同上 RARE | ANA 同 上 
EER | 孔子 同 E 凤 群 林 操 | 莱 门 先生 同 上 
EBR “| AF 同 上 Eg | 周 人 同 上 
内 居 操 “| 孔 于 同 E ARE | BEKA 同 上 
东 武 太 山 操 | 孔 F 同 上 Am ep 同 上 
回 风 操 | 孔子 同 上 mam | m 女 同 上 
ERS | Z + 同 E RR | 8 k 同 上 
vam | 孔子 同 上 贞 女 引 | Ek 同 上 
望 仙 操 | ARET 同 上 ES | MEN 同 上 
MER 。 | 商 陵 穆 子 同上 AA | 8 E 同 上 
仙道 操 | 商 陵 穆 子 同 E Am | BRF 同 上 
水 仙 操 | ARBET 同 k 易 水 操 ? 同 上 
mi | AREF 同 L PE ? 同 上 
+ 




























可 








此 外 ,关于 琴 的 著作 尚 有 二 种 ; 
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(1) (FLZ) 周 谢 涓 子 扎 ” 据 《车 观 汉 记 》 及 千 康 《 琴 赋 》 李 善 注 

(2)《 琴 要 》 ARAR HFEA) 

9， 五 律 七 律 、 十 一 律 

(参看 王 光 祈 著 《中 国 音乐 史 》 上 册 第 4 页 至 65 页 ) U 

10. 音乐 哲学 

以 上 数 节 所 讲 周 代 虽 然 很 重视 音乐 ,但 留 传 下 来 的 ,不 过 是 一 种 制度 ,在 乐器 方面 只 
有 些 金属 击 乐器 (如 钟 镜 \ 匀 之 类 ) , 乐 歌 方面 只 留 下 歌词 ,乐曲 方面 亦 只 留 下 一 堆 曲 名 
而 无 乐谱 ,其 中 虽 有 几 曲 还 可 以 在 近代 琴 谱 中 找 得 ,但 是 否 原来 作品 早已 无 从 证 明 ; 唯 有 
古代 对 于 音乐 的 各 种 观念 ,还 有 许多 记载 。 我 们 把 这 些 记载 分 析 一 下 ,大 概 可 以 分 作 三 个 
阶段 ， 

第 一 个 阶段 可 以 说 是 假设 阶段 , 拿 音声 比拟 各 种 事物 。 兹 列表 如 下 : 




















#ë# | 月 名 | 夏 历 | 周 历 | 阳历 | 地 支 | 天 干 | 五 声 比拟 | 五 行 | 五 色 | 五 方 
xE | 孟春 | E | = = | # |, 角 
夹 钟 | 仲春 | 二 | 四 | 三 m > fal 民 X 东 
姑 洗 | 季 春 | 三 | 五 | 四 | g 角 
ta | 孟 夏 | 四 | 六 | 五 | 已 & 
ER | 仲夏 | 五 | 七 | 六 | 和 车 | 两 |= $ K 南 
林 钟 $E | 六 八 七 未 T P 
RAZA R IR E + HA 
夷 则 =k] + | A| A | 申 商 
RE | 仲秋 | A] + | A | 8 | # a E 金 西 
无 射 | 季 秋 | A |+— | + | m 商 
应 钟 | 和 孟 冬 | 十 | 二 二 | 二 -| Z | = 羽 
黄 钟 | 仲 冬 | 十 一 | E [+= | +£ | = 加 物 水 北 
xe | 季冬 +— | =- | — | zz | #ë 羽 











究竟 这 十 二 律 的 名 字 有 何 意义 呢 ? 据 《 国 语 》 伶 州 鸠 答复 周 景 王 问 律 的 解释 如 下 。 
他 说 ;( 前 略 ) (1) 黄 钟 ,所 以 宣 养 六 气 ( 阴 、 阳 、 风 、 雨 星 、 明 ) 、 九 德 (水 、 火 . 金 . 木 . 土 、 
末 、 正 德 \ 利 用 ,厚生 ) 也 ;(2) 太 艇 ,所 以 金 奏 赞 阳 出 滞 也 ; (3) 姑 洗 ,所 以 修 洁 百 物 , 考 神 
( 拷 神 ) 纳 宾 也 ;(4) 压 宾 , 所 以 安 靖 神 人 , 献 酬 交 酥 也 ; (5) R, Er D1 ik 歌 九 则 ( 九 功 之 
则 ) ,不 民 无 式 也 ; (6) 无 射 , 所 以 宣布 哲人 之 令 德 , 示 民 轨 仪 (轨道 、 仪 法 ) 也 ;(7) 大 吕 , 助 
宣 物 也 ( 助 阳 宣 散 物 也 ) ;(8) 夹 钟 ,出 四 陂 之 细 也 (四 隙 谓 四 时 之 间 , 气 微细 者 ) ; (9) rh EB 
( 即 仲 吕 ) , 宣 中 气 也 ;(10) 林 钟 , 和 展 百 事 , 伟 莫不 任 肃 纯 恪 也 ( 林 , 众 也 , 言 万 物 众 盛 也 ; 
钟 , 聚 也 ; 展 , 审 也 ; 肃 , 速 也 ; 纯 , 太 也 ; 恪 , 若 也 。 言 时 务 和 , 审 百事 无 有 伪 诈 ,使 之 莫不 任 
其 职 事 , 速 其 功 大 敬 其 职 也 ) ; (11) 南 吕 , 赞 阳 秀 也 ( 荣 而 不 实 白 秀 , 南 , 任 也 , 阴 任 阳 事 助 
成 万 物 也 );(12) 应 钟 , 均 利器 用 , 伟 应 复 也 (万 物 钟 聚 , 百 嘉 具备 时 , 务 均 利 百 官 器 用 , 程 
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度 庶 品 使 噶 应 其 礼 后 其 常 也 ) 。 

关于 五 声 的 意义 ,班固 《白虎 通 》 说 ,* 宫 者 容 也 , 含 也 , 含 容 四 时 也 "i“ 商 者 张 也 , 阴 气 
开张 , 阳 气 始 降 也 "ji 角 者 跃 也 , 阳 气 动 夏 ; 徽 者 止 也 , 阳 气 止 ";" 羽 者 纤 也 , 阴 气 在 上 阳 气 
ETF” 

象 这 样 的 解释 ,实在 未 免 太 过 牵强 。 总 而 言 之 ,在 那个 时 代 , 对 于 音乐 事 事 都 有 一个 
比拟 一 个 假定 ,或 者 不 得 不 如 是 亦 未 可 定 。 

第 二 个 阶段 是 实际 的 阶段 ,把 音乐 的 效力 逐渐 应 用 到 人 事 方面 ,由 个 人 发 展 到 家 庭 、 
社会 .国家 而 至 天 下 ;最 末了 第 三 个 阶段 又 回 到 理想 的 阶段 ,来 拿 音乐 比拟 天 道 ,并 且 在 这 
两 个 阶段 中 处 处 都 拿 礼 做 陪衬 ,好 象 乐 与 礼 不 可 分 开 的 样子 。 现 在 略 举 几 个 例如 下 : 

《 乐 记 》 第 93 至 96 节 0” 说 ,“ 君 子 日 : 礼 乐 不 可 斯 须 去 身 。 致 乐 以 治 心 , 则 易 直子 谅 
之 心 , 油 然 生 颁 。 易 直子 谅 之 心 生 则 乐 , 乐 则 安 ,，…… 致 礼 以 治 秧 则 庄 敬 , 庄 敬 则 严 威 。 
(以 上 说 正面 ) 心 中 斯 须 不 和 不 乐 ,而 郧 诈 之 心 人 之 矣 。 外 貌 斯 须 不 庄 不 黎 , 而 易 慢 之 心 
入 之 侨 。( 这 几 旬 说 反面 ) 。 故 乐 也 者 , 动 于 内 者 也 ; 礼 也 者 , 动 于 外 者 也 。 乐 极 和 , 礼 极 
顺 ,内 和 而 外 顺 , 则 民有 瞻 其 颜色 而 弗 与 争 也 , 望 其 容貌 而 民 不 生 易 慢 在 。” 0 

《 礼 记 ， 曲 礼 ) 说 “大夫 无 故 不 彻 县 ,十 无故 不 彻 琴瑟 。” on 

班固 (白虎 通 ) 说 :“ 琴 者 禁 也 ,所 以 禁止 泽 那 正人 心 也 。”” 

《 乐 记 》 第 100 节 说 :“ 先 王 耻 其 乱 , 故 制 雅 颁 之 声 以 道 之 ,使 其 声 足 乐 而 不 流 , 使 其 广 
足 论 而 不 息 , 使 其 曲直 ,繁殖 、 廉 肉 \ 节 奏 , 足 以 感动 人 之 善心 而 已 侨 , 不 使 放心 著 气 得 接 
一 。 是 先王 立 乐 之 方 也 。” ”上边 几 个 例 ,都 是 说 明 音乐 应 用 在 个 人 身上 ,可 以 正 心 、 
修身 。 

音乐 应 用 到 第 二 步 , 就 是 可 以 齐 家 治国 ,所 以 《 乐 记 》 第 101 节 说 ,“ 是 帮 乐 在 宗 唐 之 
中 ,君臣 上 下 同 听 之 , 则 莫不 和 敬 ; 在 族长 乡里 之 中 ,长 幼 同 听 之 , 则 英 不 和 顺 ;在 图 门 之 
中 ,父子 兄弟 同 听 之 , 则 莫不 和 末 ”'o) 。 

《 乐 记 》 第 15 节 又 说 ;“ 乐 至 则 无 她 , 礼 至 则 不 争 , 拇 让 而 治 天 下 者 , 礼 乐 之 亩 也 。 暴 
民 不 作 ,诸侯 宾 服 , 兵 革 不 试 ,五 刑 不 用 , 百姓 无 患 ,天 子 不 怨 , 如 此 则 乐 达 矣 ”第 3 节 
NP: ERREZE RUR, REA; EZEBE, AU; CAZARE ER 
EEEN, SAR” OR SQ EELMA, ANZ. RRR, 
DAE EFR ARE R ARTEEI A S E R EX 
接 也 。 礼 节 民心 , 乐 和 民 声 , 政 以 行 之 , 刑 以 防 之 ; 礼 . 乐 . 刑 政 四 达 而 不 悖 , 则 王道 备 
Ro” 第 37 节 又 说 :“ 乐 也 者 圣人 之 所 乐 也 ,而 可 以 善 民心 ,其 感人 深 ,其 移风易俗 , 故 先 
王 著 其 教 下 ”以 上 是 把 音乐 的 效力 从 齐 家 ,和 乡 党 , 讲 到 治国 ,移风易俗 。 

音乐 更 进一步 便 青 到 理想 的 阶段 来 ,把 音乐 力量 的 伟大 ,宣传 到 可 以 配 天 地 。 所 以 
《 乐 记 》 第 20 节 说 ,“ 乐 者 天 地 之 和 也 ; 礼 者 天 地 之 序 也 。 和 故 百 物 和 化 ; 序 故 群 物 徊 别 。 
乐 由 天 作 , 礼 以 地 制 。 过 制 则 乱 ,过 作 则 暴 。 明 于 天 地 ,然后 能 兴 礼 乐 也 。” (9 

第 25 节 说 :“ 天 高 地 下 ,万 物 散 殊 ,而 礼 制 行 写 。 流 而 不 息 ,合同 而 化 而 乐 兴 下 。 春 
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作 夏 长 , 仁 也 ; 秋 和 敛 冬 藏 , 义 也 。 仁 近 于 乐 , 义 近 于 礼 。”'9 

第 26 节 说 :“ 乐 者 敦 和 , 率 神 而 从 天 ; 礼 者 别 宜 , 居 和 鬼 而 从 地 。 帮 圣人 作乐 以 应 天 ; 制 
礼 以 配 地 , 礼 乐 明 备 , 天 地 官 余 。" (7) 

下 边 又 说 天 地 有 自然 之 礼 乐 。 

第 27 节 ;“ 天 尊 地 插 , 君 臣 定 全 。 插 高 已 陈 ,贵贱 位 矣 。 动 静 有 常 ,小 大 殊 矣 。 方 以 
类 聚 , 物 以 群 分 , 则 性 命 不 同 侨 。 在 天 成 象 ,在 地 成 形 。 如 此 , 则 礼 者 天 地 之 别 也 。?” (4) 

第 28 节 :“ 地 气 上 齐 ,天 气 下 降 ; 阴 阳 相 摩 , 天 地 相 葛 , 鼓 之 以 雷霆 , 奋 之 以 风雨 , 动 之 
以 四 时 , 燃 之 以 日 月 ,而 百 化 兴 算 。 如 此 , 则 乐 者 天 地 之 和 也 .2 

礼 乐 既 本 天 地 而 作成 ,它们 应 收 到 的 效果 如 下 : 

《 乐 记 》 第 16 节 :“ 大 乐 与 天 地 同和 ,大 礼 与 天 地 辐 节 。 和 故 百 物 不 失 ; 节 故 礼 天 祭 
地 。 明 则 有 礼 乐 , 幽 则 有 鬼神 ;如 此 , 则 四 海 之 内 合 敬 同 爱 侨 。” O 

第 46 节 :“ 是 故 清明 象 天 ,广大 象 地 , 终 始 象 四 时 , 周 还 象 风雨 ;天 色 成 文 而 不 乱 , 八 
风 从 律 而 不 奸 ,百度 得 数 而 有 常 ; 小 大 相 成 , 终 始 相生 ,个 和 清 浊 , 和 迭 相 为 经 。 故 乐 行 而 伦 
W, HERH, WAME, BRRR, REET” O 

礼 乐 的 力量 达到 极点 之 后 ,不 独 天 下 太平 ,四 海 之 内 人 民 相亲 相爱 ,而 且 可 与 鬼神 交 
通 ,可 以 覆 育 万 物 。 所 以 《 乐 记 》 第 90 节 又 说 :“ 及 夫 礼 乐 之 极 乎 天 而 里 平地 , 行 平 阴阳 而 
通 乎 鬼神 , 穷 高 极 远 而 测 深厚 。 乐 著 大 始 ,而 礼 居 成 物 。 著 不 息 者 天 也 ; 著 不 动 者 地 也 ;一 
动 一 静 者 天 地 之 间 也 。 故 圣人 日 ‘ 礼 乐 云 ' "62 (圣人 以 为 天 地 之 生物 成 物 ,动静 变化 ， 
无 非礼 乐 也 。) 

第 57、58 节 说 ;“ 穷 本 知 变 , 乐 之 情 也 ; 著 诚 去 伪 , 礼 之 经 也 。 礼 乐 从 天 地 之 情 , 达 神明 
之 德 , 降 兴 上 下 之 神 , 而 凝 是 精 粗 之 体 , 领 父子 君臣 之 节 。 是 故 大 人 举 礼 乐 , 则 天 地 将 为 昭 
自 。 天 地 欣 合 , 明 阳 相 得 ,网 婚 覆 育 万 物 , 然 后 草木 藏 ,区 彰 达 ,羽翼 奋 , 角 能 生 , 暂 虫 昭 苏 ， 
PERR ERPE BEATE MREZI, WRZE.” 

上 边 虽然 讲 了 许多 音乐 伟大 的 话 ,但 是 还 有 一 点 最 重要 的 不 可 忘记 ,就 是 要 最 好 的 音 
乐 才能 够 发 生 这 种 效力 。 最 好 的 音乐 应 该 以 “道德 "为 作乐 之 本 。 所 以 ; 

《 乐 记 》 第 50.51 两 节 说 ;“ 德 者 ,性 之 端 也 ; 乐 者 , 德 之 华 也 ,金石 丝竹 , 乐 之 器 也 , 诗 ， 
言 其 志 也 ; 歌 ,号 其 声 也 ; 舞 , 动 其 容 也 ;三 者 本 于 心 ,然后 乐器 从 之 。 是 故 情 深 而 文明 , 气 
盛 而 化 神 , 和 顺 积 中 ,而 英 华发 外 。 唯 乐 不 可 以 为 伪 。” 5 

总 而 言 之 , 周 代 的 音乐 哲学 不 外 建筑 在 假设 .实际 、 理想 三 个 阶段 上 ， 以 “ 德 ”为 基础 ， 
以 * 礼 "做 陪衬 ,而 用 “和 ”来 贯通 三 级 。 这 就 是 它 的 结构 和 它 的 逻辑 了 。( 如 下 图 ) 
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11， 结 论 

在 卷 头 语 已 经 讲 过 , 想 批 评 我 国 某 时 代 的 音乐 ,必定 要 拿 同 时 代 的 西洋 音乐 进化 情形 
来 比较 , 方 可 得 到 公平 的 结论 。 本 章 所 讲 是 民国 前 4608 至 2133 年 ( 即 西历 纪元 前 2697 ~ 
222 年 ) 关 于 音乐 的 记载 , 试 参看 这 个 时 期 的 西洋 文化 史 如 何 。 除 掉 西 历 纪元 前 500 ~ 350 
年 间 Pythag’ oras 同 Platon 有 过 这 些 关 于 音乐 哲学 议论 之 外 ,并 不 见 有 什么 关于 音乐 的 记 
载 。 因 此 ,我 们 对 于 帝 琶 时 已 有 定 钟 石 , 论 人 声 , 推 六 律 六 吕 等 工作 ,已 惊叹 的 了 不 得 。 再 
读 到 周 朝 关于 乐 官 的 分 工 合作 的 精细 与 各 种 制度 的 规定 ,更 不 能 不 惊奇 。 关 于 乐曲 、 歌 
曲 ,因为 口授 的 关系 虽然 没有 传 下 来 ,但 是 周 朝 铸 钟 的 成 绩 ,今天 还 可 以 看 到 ,这 是 中 外 人 
士 所 共 赞 赏 ,并 非 随 便 附 和 的 。 就 是 关于 音乐 哲学 一 方面 ,我 们 的 记载 不 独 比 西方 的 多 ， 
而 且 写 得 有 条 理 , 有 趣味 , 姓 怪 乎 孔 夫 子 把 它 利 用 来 发 展 他 的 学 说 了 。 所 可 惜 的 当时 还 没 
纸 、 笔 发 明 , 叉 因 著 名 乐师 多 是 育 人 ,只 能 用 口授 乐曲 ,因此 不 能 令 乐 谱 留 传 下 来 ;否则 更 
可 给 后 人 不 少 的 纪念 和 参考 品 呢 。 

问题 (一 ) 

(1) 十 二 律 的 名 称 最 初 在 哪 一 本 书记 载 的 ? 

(2) 寅 音乐 于 教育 是 在 何 时 开始 的 ? 

(3) 所 谓 “ 八 音 克 谐 ,无 相 夺 伦 , 神 人 以 和 ”, 是 如 何 解 法 ? 

(4) 古代 所 谓 亡 国之 音 是 何 所 指 ? 

(5) 周 代 乐 官 中 担任 乐队 指挥 和 歌 队 指挥 是 哪 几 个 ? 

(6) (a) 什 么 叫 乐 县 ? 分 几 种 ?(b) 国 短 与 小 舞 的 区 别 如 何 ? 

(7) (a) 周 朝 的 弦 乐 合奏 叫 什么 ? (b) 九 夏 是 什么 ? 

(8) 孔子 在 齐 国 因为 听 * 韶 " 乐 ,三 个 月 不 知 肉 味 ,这 “ 韶 " 乐 是 哪 时 代 的 作品 ? 

(9) (a) 周 代 铸 钟 合 金 的 比例 如 何 ? (b) 亏 的 股 、 鼓 、 股 捕 、 鼓 博 长 度 的 比例 
如 何 ? 

(10) (a) 风 、 雅 、 颂 大 体 上 有 何 区 别 ? (b) 周 代 音 乐 哲 学 是 如 何 构成 的 ? 
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(B) 汉 晋 时 期 ( 民 前 2117 ~ 1458 年 ,南朝 宋 元 嘉 三 十 年 在 内 ) 

12， 乐 律 的 发 展 

(一 ) 司马 迁 ,人 《淮南 子 》《 前 汉 书 》《 后 汉 书 》“ 律 历 志 ”及 郑玄 月 令 注 所 载 十 二 律 
求法 。 

(二 ) 京 房 六 十 律 。 

(三 ) 钱 乐 之 三 百 六 十 律 。 

(DH) 何 承 天 之 十 二 平均 律 。 

以 上 四 项 暂 参 看 王 光 祈 著 《 中 国 音 乐 史 》29 至 38 页 与 66 页 至 74 页 。 

(h) 晋 苟 易 所 制 的 十 二 第 (附录 第 三 十 一 页 ) 55， 
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晋 敬 昌 制 的 十 二 笛 度 表 
据 《 晋 书 ， 律 历 志 》: 晋 泰 始 十 年 ( 民 前 1638 年 ) 中 书 监 萄 晶 根据 五 声 十 二 律 还 相 为 
宫 之 法 制 十 二 笛 , 每 笛 可 吹 一 调 ( 前 有 五 孔 , 后 有 一 孔 , 连 笛 体 中 声 共 七 音 ,各 笛 长 度 以 其 
角 律 之 长 度 四 们 之, 惟 革 宾 、 林 钟 二 笛 用 角 律 之 长 度 八 倍 之 ) 。 比 如 , 压 宾 的 角 律 是 无 射 


4. 994 x8 = 3. 995 便 是 著 宾 笛 长 度 ; 最 短 为 仲 昌 笛 , 而 仲 昌 的 角 律 是 是 南昌 5.333 x4 = 
$ 133 , 即 是 仲 吕 笛 长 度 。 各 我 发 音 如 下 : 


各 孔 由 下 而 上 





音 名 

















以 简谱 表示 之 为 



































当时 阮 威 与 晶 同 事 , 亦 精通 音律 ,不 赞成 苟 易 所 制 新 笛 , 苟 易 把 阮 咸 调 到 别 个 地 方 去 ， 
后 来 更 得 周 代 玉 尺 , 拿 来 校 量 自己 所 理 的 金石 丝竹 ,发 见 都 短 了 一 米 , 于 是 更 佩服 阮 成 ,再 
请 他 回来 共事 。 但 闻 这 十 二 笛 后 来 并 没有 实行 。( 按 :这 笛 的 做 法 象 今日 的 第 ,是 直 吹 
的 ) 

13， 几 件 重要 音乐 记事 

(一 ) 用 歌 儿 组 织 歌 队 ( 男女 合唱 歌 队 ) 之 开始 

在 周 朝 时 候 , 大 合唱 的 歌 者 ,都 是 盲目 的 成 人 ,齐鲁 、 晋 各 国 公卿 大 夫 , 虽 另外 有 女 乐 
的 训练 ,但 始终 是 男女 分 开演 奏 的 。 到 了 汉 朝 ,就 打破 了 这 个 习惯 ,并 且 由 皇帝 提倡 用 儿 
童 组 织 歌 队 ,大 概 因为 儿童 的 歌声 清脆 好 听 吧 。 有 下 边 两 段 纪事 可 以 证 明 ; 

甲 《 史 记 .高祖 本 纪 》:“ 十 二 年 ( 民 前 2106 年 )…… 高 祖 还 归 过 沛 ,留置 酒 沛 富 , 悉 
召 故人 父老 子弟 纵 酒 ,发 沛 中 儿 , 得 百 二 十 人 ,教之 歌 。 酒 栈 , 高 祖 击 筑 自 为 歌 , 诗 日 ; 大 
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风 起 今 云 飞 扬 , 威 加 海内 今 归 故 乡 , 安 得 猛 士 今 守 四 方 ?" QILE Zo vos 及 孝 惠 五 
年 ( 民 前 2100 年 )…… 以 沛 宫 为 高 祖 原 庙 ,高 祖 所 教 歌 儿 百 二 十 人 , 皆 令 为 吹 乐 ,后 有 缺 ， 
Hk” 

乙 《 史 记 ' 乐 书 》:“ 汉 家 常 以 正月 上 辛 祠 太一 (北极 星 名 ) HRZ), ARR 
祠 , 到 明 而 终 ,…… 使 童 男 童女 七 十 人 俱 歌 。 春 歌 《 青 阳 》, 夏 歌 《 朱 明 》, 秋 歌 《 西 喀 》, 冬 
KOR)” 

《 汉 书 * 礼 乐 志 》 "武帝 定 郊 礼 之 礼 , 祠 太一 于 甘泉 ,就 乾 位 也 ;…… 以 正月 上 辛 用事 
甘泉 、 图 丘 (即今 之 天 坛 ) ,使 童 男女 七 十 人 俱 歌 , 错 祠 至 明 。 

(二 ) 乐府 采访 民歌 ,并 创作 新 声 。 

《 汉 书 . 礼 乐 志 》:”( 武 帝 ) 帮 立 乐府 , 采 诗 夜 诵 ,有 赵 、 代 \ 秦 , 楚 之 认 。 以 李 延 年 为 协 
律 都 尉 , 多 举 司马 相 如 等 数 十 人 , 造 为 诗 赋 , 略 论 律 吕 ,以 合 八 音 之 调 , 作 十 九 章 之 歌 。 

《 汉 书 ， 李 延 年 传 》 “ 李 延 年 中 山 人 , 身 及 父母 兄弟 缘故 倡 也 ( 即 乐 人 ) 。…… 延 年 善 
歌 ,为 新 变声 ,是 时 上 方 兴 天 地 诸 祠 , 欲 造 乐 , 令 司马 相 如 等 作 诗 、 颂 。 延 年 辆 承 意 弦 歌 ,所 
造 诗 为 之 新 声 曲 。” 

(=) 首次 输入 西域 模 吹 ,成 立 武 乐 。 

汉 武 帝 元 狩 元 年 ( 民 前 2033 年 ) , 遗 张 蹇 ( 后 封 为 博 望 侯 ) 出 使 西域 。 他 返 国 的 时 候 ， 
把 “ 横 歇 "这 乐器 带 回 来 ,并 且 学 了 它 的 奏 法 。 后 来 汉 朝 就 采用 了 这 乐器 作为 军乐 乐器 
之 一 。 

《 晋 书 ， 乐 志 》 说 :“ 横 吹 有 双 角 , 即 胡 乐 也 。 张 博 望 入 西域 , 传 其 法 于 西京 , 惟 得 《 摩 
订 金 勒 》 一 曲 。 李 延 年 因 胡 曲 ,更 造 新 声 二 十 八 解 , 乘 擂 (皇帝 ) 以 为 武 乐队 ( 即 军乐 ) 。 后 ` 
汉 以 给 边 ;和 帝 时 ( 民 前 1800 年 左右 ) 万 人 将 军 ( 如 今 之 师长 ) 得 用 之 ; 魏 晋 以 来 ,二 十 八 
解 不 复 具 存 , 用 者 有 《 黄 锥 …… 十 曲 ,” 

《 隋 书 ， 音乐 志 》 说 “ 汉 郊 庙 及 武 乐 ,三 百 八 十 八 。”“ 人 数 亦 不 算 少 吧 。 

14， 汉 晋 的 乐器 | 

这 个 时 期 的 乐器 又 增加 了 许多 ,同时 输入 外 国 乐器 亦 不 少 ,比较 重要 的 有 : 

(1), (2)%, OG) RUT, (4) EE (5) WR, (6) 2R, (07) BER, ARA 
上 弦乐器 ) (9), GOR OD KE, G2) 84, 3) XÆ ,(14)3648 (A 
上 管乐器 ) ,(15) 铜 鼓 等 十 五 种 。( 以 上 加 x 号 者 为 外 来 乐器 ) 

(—) 筑 的 形状 4 文献 通 考 》 说 :“ 大 抵 类 筝 ,其 颈 细 ,其 肩 贺 ,以 竹 鼓 之 ,如 击 琴 然 ;又 
有 形 如 颂 琴 , 施 十 三 弦 , 身 长 四 尺 二 才 , 颈 长 三 寸 , 围 四 寸 五 分 ,首长 七 寸 五 分 , 阔 六 寸 五 
分 , 品 声 按 柱 ,左手 振 之 ,右手 以 竹 尺 击 之 , 随 调 应 律 短 。 高 渐 离 (战国 时 人 ) 击 之 于 燕 , 汉 
高 祖 击 之 于 沛 ,而 威夫 人 亦 善 大。 

(Z) 筝 。 最 初 作成 的 筝 只 有 五 苞 《 风 俗 通 》 说 ;“ 筝 五 弦 , 贷 身 而 瑟 弦 , 并 \ 凉 二 州 稳 
形 如 琴 是 也 。 “后 来 京 房 所 做 的 五 音准 ,有 十 三 弦 , 就 是 十 三 弦 稳 ( 见 《文献 通 考 》 ) 。 这 
个 乐器 到 唐朝时 会 弹 的 人 更 多 ,后 来 传 到 日 本 去 ,现在 日 本 还 十 分 盛行 。 
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(=) (四 ) 讲 到 “ 怀 司 "这 乐器 ,很 值得 研究 它 的 来 历 。 归 纳 各 家 所 说 ,大 概 可 以 分 
为 直 颈 的 和 曲 颈 的 两 种 。 傅 元 《 瑟 琶 赋 》 日 :“ 汉 遗 乌 孙 公主 嫁 昆 弥 ( 民 前 2016 年 ) , 念 其 
行道 思 摹 , 故 使 工人 裁 委 、 筑 为 马上 之 乐 。 今 观 其 器 中 虚 外 实 , 天 地 和 象 也 ; 盘 圆 柄 直 , 阴 阳 
叙 也 ; 柱 有 十 二 , 配 律 吕 也 ;四 弦 ,法 四 时 也 。“《 释 名 》 日 :“ 推 手 前 日 批 , 引 手 却 日 把 。” 杜 
执 日 ;“ 秦 苗 长 城 之 役 ,百姓 弦 北 而 鼓 之 ,并 未 详 床 实 , 其 器 不 列 四 朋 。 今 清 乐 奏 琵 酸 , 俗 
谓 之 ' 秦 汉子 ' , 圆 体 修 颈 而 小 , 疑 是 弦 必 之 遗 制 。” 传 元 日 ,“ 体 圆 柄 直 , 柱 有 十 二 ,其 他 皆 
充 上 锐 下 曲 项 ,形制 稍 大 ,本 出 胡 中 。"《 梁 史 》 称 侯 景 之 害 简 文 也 ,使 太 乐 令 彭 售 兽 曲 项 琵 
层 就 帝 饮 。 则 南朝 似 无 曲 项 者 。“'“” 这 样 看 来 ,一 琶 一 器 明明 白白 分 开 直 颈 的 和 曲 颈 的 
两 种 。 直 颈 的 是 国产 , 叫 “ 秦 汉子 ”; 曲 颈 的 来 自 西方 , 叫 “ 花 音 ”。 或 者 张骞 从 西域 带 回来 
的 ( 民 前 2037 Æ) , 亦 未 可 定 。 因 为 王 昭君 出 塞 时 ( 民 前 1944 年 ) 也 带 着 琵琶 去 , 那 时 环 
匡 在 汉 宫 已 经 很 盛行 了 。 

(E) Bus. (XRRR: bu rak. a EsEsSIN 3 KC ii It ( GIB hy 
《 通 志 》 均 作 十 三 柱 )。 唐 武后 时 , 询 明 (《 通 典 》《 通 志 》 作 前 朗 ) Tr RAEE, EDR 
所 造 也 ,元 享 中 (《 通 典 光 通 志 》 作 元 行 冲 ) 命 工 以 木 为 之 , 声 甚 清 彻 , 颇 类 人 竹林 七 贤 图 所 
GIRAF, 因 以 阮 咸 名 之 , 亦 以 其 善 弹 故 也 。”'%) 因此 可 知 五 纺 琵 一 在 晋 朝 就 已 用 过 的 了 。 

《六 )、( 七 ) 签 徐 的 故事 和 天 一 有 一 点 相似 ,也 分 本 国 制 与 外 国 制 两 种 。 据 《 通 典 》 
说 ;“ 汉 武帝 使 乐 人 侯 调 所 造 , 以 祀 太一 ;或 云 侯 晖 所作 ,其 声 坎 坎 应 节 , 谓 之 ' 坎 修 ' , 声 讲 
为 ‘ 签 乱 '。 敌 者 , 因 乐 工人 姓 丁 。……… 其 形似 瑟 而 小 , 弦 用 拨 弹 之 。”'%《 文 献 通 考 》 说 分 
大 小 两 种 AREI, KERETE. SEE, GEA: ERE, 
汉 灵 帝 ( 民 前 1743—1723 年 ) 好 之 , 体 曲 而 长 ,二 十 二 弦 (《 通 志 》 作 二 十 三 纺 ) , 竖 抱 于 
怀 中 ,用 两 手 齐 奏 , 俗 谓 之 壁 禾 筷 。”“) 因 此 可 以 推测 知道 这 个 乐器 ,必定 在 汉 武 帝 平定 西 
南 夷 之 后 (在 民 前 2022 年 ) ,从 缅甸 、 印 度 一 带 地 方 传人 中 国 的 。 

( 八 ) 月 琴 。 据 《文献 通 考 》 说 ;“ 月 酚 形 圆 项 长 ,上 按 四 弦 十 三 品 柱 。 豪 (?) 琴 之 徽 ， 
转 弦 应 律 。 晋 孢 咸 造 也 。 唐 太宗 更 加 一 弦 , 名 其 弱 百 金森 .水火 、 土 , 自 开 元 中 编 人 雅 乐 
用 之 .9 可知 此 器 晋 朝 已 经 有 的 。 

( 九 ) 胡 第 。《 文 献 通 考 ) 说 ,“ 杜 挚 ( 魏 人 )《 箱 赋 》 云 : ' 李 伯 阳 人 西戎 所 造 。 晋 《 先 乱 
仪 注 》 车 驾 住 ( 停 ) 吹 小 筑 , 发 (动身 ) 吹 大 筑 。 筑 即 稍 也 。 又 有 胡 稍 , 汉 旧 《 筝 笛 录 》 有 其 
曲 ,不 记 所 出 本 末 。 胡 稍 似 网 策 而 无 孔 ,后 世 卤 部 用 之 , 3 SE 8 28 AE ( EE Sd J 39) 2 h 
HE? EBADI AH, 盖 其 遗 制 也 。“(@) 无 论 如 何 ,这 乐器 必定 来 自 匈 奴 , 因 李陵 答 苏 武 书 
有 “ 胡 第 互动 ”一 名 ,可 以 证 明 。 

(十 ) 至 (十 四 ) ,张骞 从 西域 带 回 来 的 模 吹 是 怎么 样 构造 的 ,史书 上 没有 记载 ,单独 
《东京 梦 华 录 》( 宋 孟 元 老 撰 ) 有 说 :“ 驾 讶 郊 坛 行礼 :…… 坛 前 设 宫 架 乐 ……( 有 ) 截 竹 如 





* *° ° è o è o 。 


的 ) TRIKS PLAGER EA ERARA KRZ). KECER: KEA 
孔 , 具 黄 钟 一 均 , 如 尺 八 而 长 …… 魏 明帝 时 令 和 承受 笛 声 以 作 律 , 歌 声 浊 者 用 长 笛 长 律 , 歌 
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声 清 者 用 短笛 短 律 。( 此 三 句 系 4 晋 书 ， 律 历 志 》 所 载 ) 古 歌词 日 "长笛 续 短笛 。…… 今 
乐府 所 用 短笛 ,长 尺 有 有 你 ( 尺 余 之 意 ) 。 此 稍 长 短 之 辨 也 。'… 总之, 横 吹 输入 中 国之 后 ， 
已 被 改 为 长 笛 短笛 两 种 。 后 来 唐 朝 教 坊 所 用 长 笛 已 有 八 孔 ,其 一 端 灸 龙头 ,俗名 龙头 笛 
( 见 《文献 通 考 》) 。 横 吹 之 加 嘴 者 叫 义 嘴 笛 ( 见 ( 通 典 》 通 考 》( 通 志 》) 。 至 于 羌 笛 , 灵 怕 
就 是 西域 传 来 的 双 笛 。 马 融 《 长 笛 赋 》 末 云 " 近世 双 笛 从 羌 起 , 羌 人 伐 人 竹 未 及 已 , 龙 鸣 水 
中 不 见 已 , 截 竹 吹 之 声 相似 , 刊 其 上 和 孔 通 洞 之 , 裁 之 当 舌 ( 马 凌 ) 便 易 持 , 易 京 君 明 识 音律 ， 
故 本 四 孔 加 以 一 , 君 明 所 加 和 孔 后 出 ,是 谓 商 声 五 音 毕 。”'“ ”这 们 看 来 羌 笛 就 是 双 笛 ,出 自 羌 
中 ( 今 西藏 ) ,是 直 吹 的 ,原来 只 有 四 和 孔 , 京 房 加 一 孔 在 后 边 便 成 五 孔 的 。 义 嘴 笛 的 嘴 如 何 
做 成 就 不 得 而 知 ,但 加 嘴 之 后 当然 也 是 直 吹 的 了 。 

(二 五 ) 铜 喜 。 本 来 是 安南 .印度 的 乐器 。 汉 光武 时 ( 民 前 1870 F) 马 援 ( 伏 波 将 军 ) 
奉令 征 交 奸 , 得 骆 越 铜 豆 , 后 来 亦 有 仿造 , 军 中 用 之 ,以 铜 链 之 , 庶 其 一 面 , 覆 而 击 之 ,大 者 
阔 丈 许 , 小 者 直径 亦 有 一 .二 尺 。 

1S， 汉 晋 歌 曲 与 乐曲 

汉 普 歌曲 大 约 可 分 三 大 类 ,( 一 ) 雅 乐 (宗庙 祭祀 之 乐 ),( 二 ) 俗 乐 ,( 三 ) 军 乐 。 


第 一 类 雅 R 


此 类 乐 歌 专用 以 祭祀 ,名 为 雅 乐 ,所 以 分 别 于 俗 乐 耳 ,其 实 应 名 为 颂 乐 较为 恰当 。 
(一 ) 汉 有 郊 礼 之 歌 十 九 章 , 司 马 相 如 、 李 延 年 等 作 。 

(Z) 又 , 东 都 五 诗 ,班固 作 。 

(=) 晋 有 郊 祀 歌 十 九 章 , 傅 元 作 。 


第 二 类 E F 


(一 ) 汉 , 三 修之 章 , 即 4 大风 歌 》, 亦 名 《 风 起 之 诗 》, 汉 高 祖 作 。 

(二 ) 汉 , 房 中 祠 乐 十 七 章 ,高 祖 唐山 夫人 作 。《 通 志 》 说 ;“ 房 中 乐 者 , 妇 人 祷 祠 于 房 
中 也 ,故宫 中 用 之 ;…… 高 祖 好 楚 声 , 故 房 中 乐 楚 声 也 。 孝 惠 二 年 ( 民 前 2104 年 ) 使 乐府 
复 侯 宽 备 其 第 管 ,更 名 日 《 安 世 乐 )>。”“” 这 样 看 来 房 中 乐 简直 是 丝竹 合奏 而 有 歌唱 的 了 。 

(=) 汉 , 鞠 舞 歌 五 曲 ,汉代 燕 享 用 之 ( 圭 舞 本 汉 巴 渝 舞 ) ,作者 未 详 。 

(四 ) 汉 , 相 和 歌 三 十 曲 。《 通 志 》EH :;“ 相 和 歌 者 ,并 汉 世 街 陌 诈 谣 之 辞 ,丝竹 更 相 和 ， 
令 执 节 者 歌 之 。 O” 

CE) 魏 , 冲 舞 歌 五 曲 ( 舞 用 六 众 , 即 六 行 ,每 行 六 人 ) , ERE., 

(N) 晋 , 四 是 乐 歌 ( 晋 代 燕 享 所 用 ) 十 三 曲 , 成 公 绥 455 , 张 华 等 作 。 

(七 ) E , 拂 舞 歌 五 曲 。 

《 八 ) 晋 , 相 和 歌 吟 叹 四 曲 , 见 张 永 《 元 嘉 技 录 》。 

( 九 ) 晋 , 相 和 歌 暗 国 四 弦 一 曲 , 见 同上 书 。 

(十 ) 晋 , 清 商 曲 若 干 曲 。 
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第 三 类 军 乐 

(一 ) 汉 , 短 第 锐 歌 二 十 二 曲 。 

(Z) 汉 , 鼓 角 横 吹 十 五 曲 。 

(=) 汉 , 胡 角 十 曲 。 

(四 ) 魏 , 短 筑 匀 歌 十 二 曲 。《 通 考 》 日 :“ 魏 武帝 平 抹 州 , 获 汉 雅 乐 郎 河南 杜 苏 ,使 创 
定 雅 乐 ;又 有 散 骑 常 侍 邓 静 尹 商 善 训 雅 乐 ; 歌 师 尹 胡 能 歌 宗 庙 郊 祀 之 曲 ; 舞 师 冯 肃 、 服 养 
晓 知 先 代 诸 舞 。 药 悉 总 领 之 。…… 而 黄 初 中 ( 民 前 1692—1686) 柴 玉 、 左 延 年 之 徒 , 复 
以 新 声 被 宠 , 改 其 声 剖 。”” 

(E) R, AKT, HRE, 

(六 ) E AARRE, IE. 

汉 晋 间 虽 然 乐 器 增加 了 许多 ,但 器 乐 乐曲 传 下 来 的 , 除 琴 曲 外 , 甚 少 记载 。 兹 将 僧 居 
月 《琴曲 谱 录 》 所 载 秦 以 后 琴曲 名 抄录 如 下 : 
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H 名 作 者 曲 名 作 者 
FEN 秋风 落叶 A 3⁄ 
KRA 怡 神 调 Z% 
游 春 蔡 E AFA a g 
绿 水 x Ë x +e Z s 
幽 居 ZE “Ey sz K Hb 
坐 # # Ë 对 竹 蛤 Z k 
# m # 党 大 胡 第 十 八 拍 E # 
SER 刘 备 K i # k 
RAE 卫 元 党 (以 下 杂 曲 ) 

MER # 康 大 沙场 
长 清 a #@ BE 小 沙场 
短 清 E #@ 康 Hg 
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乙 、 南 北朝 隋唐 五 代 时 期 ( 民 前 1458 ~953 年 ) 

16， 乐 律 的 研究 

(一 ) 梁 武 帝 ( 萧 入 ) 的 四 通 十 二 笛 。 

(Z) 隋 代 刘烨 的 十 二 等 差 律 。 

(三 ) 后 周 王 朴 的 纯正 音阶 律 。 

以 上 三 段 参看 王 光 祈 著 《 中 国 音 乐 史 》74 页 至 85 页 。 

17， 隋 代 乐 工 之 盛况 

《 隋 书 … 音乐 志 》 说 :“ 自 汉 至 梁 、 陈 乐 工 ,其 大 数 不 相 逾越 ,及 周 并 齐 , 隋 并 陈 , 各 得 其 
乐 工 ,多 为 编 户 。 至 大 业 六 年 ,( 民 前 1301 年 ) , 帝 乃 大 括 魏 、 齐 、 周 、 陈 乐 人 子弟 , 悉 配 太 
常 ,并 于 关中 为 坊 置 之 , 其 数 益 多 前 代 。” 

陷 断 帝 不 独 喜 欢 音乐 ,对 于 西域 各 国 传 来 百 戏 ,无 一 不 爱好 。 观 下 列 记载 ,可 以 想见 
一 斑 : 

《 隋 书 . 音乐 志 》:“ 始 齐 武平 中 ( 民 前 1324 ~ 1341 年 ) 有 鱼 龙 烂 爆 , 伴 优 侏儒 , 山 车 巨 
象 , 拔 井 种 瓜 , 杀 马 剥 驴 等 ,奇怪 异端 , 百 有 余 物 ,名 为 “ 百 戏 " 。 周 时 郑 译 有 宠 于 宣帝 , 奏 
征 齐 散 乐 人 ,并 会 京师 为 之 , 盖 秦 角 抵 之 流 者 也 。 开 皇 初 ( 民 前 1325 年 左右 ) 并 放 遗 之 。 
及 大 业 二 年 ( 民 前 1306 年 ) ,突厥 染 干 来 朝 , 断 帝 和 欲 夺 之 ,总 追 四 方 散 乐 ,大 集 东 都 。 初 于 
芳 华 苑 积 梁 池 侧 , 帝 帷 宫女 观 之 。 有 舍利 先 来 戏 于 场 内 , 须 史 跳跃 激 水 满 稀 , 生 、 嘱 、 旬 、 
疮 \ 水 .人鱼 . 虫 , 遍 复 于 地 ;又 有 大 鲸鱼 喷雾 如 日 ,做 忽 化 成 黄龙 ,长 七 八 丈 , 管 踊 而 出 ,名 
日 “黄龙 变 '。 又 以 绳 系 两 柱 ,相去 十 丈 , 遗 二 侦 女 对 有 舞 强 上 ,相关 切记 而 过 ,歌舞 不 辍 。 
又 为 《 夏 育 杠 易 》, 取 车 轮 . 石 白 、 大 仿 器 等 ,各 于 掌上 而 跳 弄 之 ,并 二 人 戴 竿 其 上 ,有 有 舞 忽 
然 腾 透 而 换 易 之 。 又 有 神 北 负 山 , 幻 人 吐 火 ,千变万化 ,有 旷 古 葛优 。 染 干 大 骇 之 。 自 是 蕴 
于 太 常 教习 。 每 岁 正月 ,万国 来 朝 , 留 至 十 五 日 ,于 端 门 外 建 国门 内 , 绵 百 八里 , 列 为 戏 场 ， 
AREER, MAESE, UAR EEE., FARKA ME, EREE EIAN, 
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服 鸣 环 假 , 饰 以 花 旺 ( 髦 ?) 者 , 歼 三 万 人 。 初 课 京 兆 河南 制 此 衣服 ,而 两 京 缮 锦 为 之 中 虚 ; 
三 年 , 驾 幸 榆林 ,突厥 启 民 朝 于 行宫 , 帝 又 设 以 示 之 ;六 年 , 诸 夷 大 献 方 物 ,突厥 启 民 以 下 萌 
国 主 亲 来 朝 次 , 乃 于 天 津 街 威 陈 百 戏 自 海内 凡 有 奇 伎 ,无 不 总 荣 , 崇 侈 器 玩 , 盛 饰 衣服 , 丝 
用 珠 染 金 银 , 锦 周 乡 绣 ,其 营 费 至 乌 亿 万 。 关 西 以 安 德 王 雄 冲 之 ; 东 都 以 齐 王 晤 总 之 ,金石 
AELE , 闻 数 十 里 外 。 弹 弦 掀 管 以 上 ,一 万 作 千 人 。 大 列 炬 火 , 光 烛 天 地 , 百 戏 之 盛 , 振 
古 无 比 。 自 是 每 年 以 为 常 短 。" 

又 《 隋 书 . 翡 比 传 ):“ 大 业 初 ,…… 断 帝 …… 征 为 太 常 少 卿 。 初 ,高 祖 不 好 声 伎 , 中 
牛 弘 定 乐 , 非 正 声 清 商 及 九 部 四 舞 之 色 , 缘 黑 遗 从 民 。 至 是 , 著 揣 知 帝 意 , 奏 括 天 下 周 、 齐 、 
梁 . 陈 乐 家 子弟 ,名 为 乐 户 ,其 六 品 以 下 至 于 民 康 , 有 善 音 乐 及 倡 优 百 戏 者 , 皆 直 太 常 。 是 
后 异 技 泽 声 ,成 茶 乐 府 , 皆 和 四 博士 弟子 (助教 导师 相当 ) , 递 相 教 传 ,增益 乐 人 至 三 万 余 。 
帝 大 悦 , 迁 民 部 侍郎 "。 

UER- 音乐 志 ) 载 :“ 断 帝 稚 奢 , 颇 耽 泽 曲 。 御 史 大 夫 裴 蕴 撕 知 帝 情 , 奏 括 周 . 齐 、 
梁 . 陈 乐 工 子弟 ,及 人 间 善 声 调 者 凡 三 万 余人 ,并 付 太 乐 , 倡 优 猿 杂 , 威 来 茶 止 ,其 衰 管 新 
声 , 淫 纺 巧 奏 , 皆 出 最 城 之 下 ,高 齐 之 旧 曲 云 。” 5 

读 了 上 边 三 段 纪事 ,可 以 知道 隋 断 帝 是 一 个 极 爱 玩 要 的 人 ,虽然 罗致 这 许多 乐 人 , 亦 
不 过 训练 成 乐 工 以 备 供 其 娱乐 , 决 不 是 提倡 音乐 艺术 的 。 而 且 断 帝 是 绝 不 喜欢 雅 乐 的 。 
《新 唐 书 ， 礼 乐 志 》 说 :“…… 初 , 隋 有 法 曲 ,其 音 清 而 近 雅 ;其 器 有 锐 铸 . 钟 , 世 \ 蛋 (?) 第、 
琵琶 , 冀 伙 网 体 修 颈 而 小 ,号 日 “秦汉 子 ', 盖 弦 圾 之 遗 制 ,出 于 胡 中 , 传 为 秦汉 所 作 , 其 声 
金石 丝竹 以 次 作 。 隋 断 帝 厌 其 声 浇 , 曲 终 复 加 解 音 。” eo 

这 样 看 来 ,可 知 隋 代 所 奖励 的 都 是 俗 乐曲 与 外 国 传 来 的 音乐 。( 胡 乐 见 后 ) 

18， 唐 代 训练 乐 工 的 机 关 

唐 代 雅 乐 俗 乐 本 来 属 太 常 寺 所 管 ,自从 唐武德 年 以 后 ( 约 在 民 前 1285 年 ) ,就 有 内 孝 
坊 的 设立 ,开元 以 后 ,规模 更 加 扩大 ,不 归 太 常 寺 管辖 了 。 

《新 唐 书 ， 百 官 志 )》 :“ 武 德 后 置 内 教 坊 于 禁 中 ,武后 如 意 元 年 ( 民 前 1220 年 ) 改 日 去 
亡 府 ” ,以 中 官 为 使 。 开 元 二 年 ( 民 前 1198 年 ) 又 置 内 教 坊 于 蓬莱 宫 侧 ,有 音声 博士 ……。 
京都 置 左右 教 坊 , 掌 伴 优 杂技 , 自 是 不 未 太 常 ,以 中 官 为 教 坊 使 ( 即 提高 乐 官 地 位 ) 。 原 


《新 唐 书 . 礼 乐 志 》 又 载 :“ 玄 宗 为 平王 ,有 散 乐 一 部 ,…… 及 即位 , 命 宁 王 主 落 姥 乐 ， 
以 亢 太 常 ,分 两 朋 以 角 优 劣 。 置 内 教 坊 于 攻 莱 宫 侧 , 居 新 声 、 散 乐 . 倡 优 之 技 …… 又 分 乐 为 
二 部 : 堂 下 立 奏 , 谓 之 立 部 伎 ;堂上 坐 奏 , 谓 之 坐 部 伎 ; 太 常 阅 坐 部 ,不 可 教育 者 素 立 部 ,又 
不 可 教 者 乃 习 雅 乐 。…… 玄宗 既 知 音律 ,又 酷爱 法 曲 , 选 坐 部 伎 子 弟 三 百 , 教 于 梨园 , 声 有 
误 者 , 帝 必 觉 而 正之 ,号 “皇帝 梨园 弟子 ' ,宫女 数 百 , 亦 为 梨园 弟子 , 居 宜 春 北 院 ( 女 
Ë)” 2 

《有 旧 唐 书 ， 音乐 志 》 亦 载 :“ 22 SE 2 FD E 2 E, 8 KO IR T T 3 = 8 A, HAZIR 
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(乐队 练习 ) ,音响 齐 发 ,有 一 声 误 ,玄宗 必 觉 而 正之 。 号 为 “皇帝 弟子 ' 又 去 ‘梨园 弟子 。 
以 置 院 近 于 禁 苑 之 梨园 。 太 常 又 有 MA RENN. KETAR HELETA 
乐 署 , 别 教 院 床 食 常 千 人 。 富 中 居 宜 春 院 。”” 

《新 唐 书 . 礼 乐 志 》 又 载 :“ 唐 之 盛 时 , 凡 乐 人 ,音声 人 , 太 常 杂 户 子弟 , 隶 太 常 及 鼓吹 
T EEL ÖSE ZATA” 史 

这 样 大 规模 的 训练 乐 工 , 真 可 以 说 是 盛 极 一 时 。 后 来 到 宣宗 大 中 元 年 ( 民 前 1065 
E) , 才 有 明令 停止 太 常 教 坊 习 乐 。 但 据 《 新 唐 书 ， 礼 乐 志 》 说 ;“ 大 中 初 , 太 常 乐 工 五 干 余 
人 , 俗 乐 一 千 五 百 余 人 。 宣 宗 每 宴 群 下 , 备 百 戏 。 帝 制 新 曲 , 教 女 伶 数 十 百人 , 衣 珠 深 弓 
绣 , 连 决 而 歌 。” (2 

总 计 教 坊 的 存在 共 一 百 三 十 四 年 , 自 停止 之 后 , 尚 有 乐 工 六 七 千 人 , 唐 朝 皇 帝 的 如 何 
哮 好 音乐 可 以 想见 一 斑 。 

19， 隋 、 唐 两 代 各 种 乐队 的 组 织 与 乐器 

经 过 五 胡乱 晋 之 后 ,中 国 西北 、 东 边境 的 外 国民 族 移 住 于 中 国 本 部 的 很 多 ,同时 他 们 
带 来 的 乐器 亦 不 少 。 因 此 吾 国 音乐 上 受 了 很 大 的 影响 。 

(一 ) 隋 朝 的 九 部 乐 与 军乐 

开 皇 初 年 把 中 外 音乐 依 其 性 质 与 来 历 分 为 七 种 乐队 :(1) 国 伎 ,(2) 清 商 伎 ,(3) 高 丽 
债 ,(4) 天 竺 伎 , (5) 安 国 伎 ,(6) 鱼 兹 使, (7) 文 康 使 。 后 来 到 大 业 初 年 ( 约 在 民 前 1306 
年 ) , 增 定 为 九 部 乐 。 

(1) 清 乐 。 所 用 纯粹 是 本 国 乐器 ,所 奏 歌 曲 有 《 阳 伴 ) ,舞曲 有 《明君 并 奖 ), 乐 工 二 
十 五 人 。 

(2) 西 凉 乐 。 所 用 乐器 中 西 各 半 。 起 先 虽 光 、 诅 渠 蒙 逊 占 据 凉 州 地 方 ,把 龟 效 乐 改 
组 名 为 秦汉 伎 ”, 北 魏 太 武帝 平定 河西 ,得 到 这 乐队 才 改 名 “ 西 凉 乐 "。 歌 曲 有 《永世 
乐 》, 解 曲 有 《万 世 丰 》, 舞 曲 有 《于 阅 佛 曲 》, 乐 工 二 十 七 人 。 

(3) 龟 兹 乐 。 后 凉 昌 光 灭 了 怨 效 ,得 到 它 的 乐队 , 吕 氏 凉 亡 了 之 后 ,乐队 为 北魏 所 
得 ,后 来 它 的 音乐 改变 许多 , 到 隋 朝 再 重新 改编 而 成 ,歌曲 有 《 善 善 摩 尼 》 , 解 曲 有 《 婆 全 
JL) ,舞曲 有 《小 天 》《 政 勒 盐 ) 等 , 乐 工 二 十 人 。 

(4) 天 竺 乐 。 张 重 华 据 凉 州 时 ,天 竺 (即今 印度 ) 使 人 进贡 来 的 。 歌 曲 有 《 沙 石 疆 》， 
舞曲 有 《天 曲 》, 乐 工 十 二 人 。 | 

(5) RER FARRE BENINI JAKEA, KARER, KHARE 
农 和 正 》, 舞 曲 有 《 贺 兰 钵 鼻 始 》《 未 奚 波 地 》《 农 惠 钵 鼻 始 》《 前 拔 地 惠 地》 等 四 曲 , 乐 工 
七 人 。 

(6) 牙 勒 乐 。 也 是 西域 乐队 之 一 种 ,歌曲 有 《 亢 利 死 让 乐 》(《 通 志 》 作 《元 利 死 进 
歌 》) ,舞曲 有 《 远 服 》, 解 曲 有 《 盐 曲 》, 乐 器 十 种 ( 见 后 表 ) , 乐 工 十 二 人 。 

(7) 安国 乐 。 亦 是 西域 乐 , 歌 曲 有 《 附 萨 单 时 》, 舞 曲 有 《未 到》, 解 曲 有 《 居 和 只 》, 乐 
器 十 种 , 乐 工 十 二 人 。 
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(8) 高 丽 乐 。 歌 曲 有 《 芝 栖 》 ,舞曲 有 《 歌 芝 栖 》, 乐 器 十 四 种 , 乐 工 十 八 人 。 

(9) 礼 毕 。 本 来 是 晋 朝 太 尉 庚 亮 家 所 教练 成 的 , 庚 亮 死 后 , 叫 这 乐队 做 “文康 位 ”， 
“文康 "是 庚 亮 的 道 , 特 用 这 名 字 来 纪念 他 的 。 后 来 九 个 乐队 每 次 演奏 ,这 ”文康 伎 ” 总 是 
排 在 最 后 ,所 以 又 名 为 “ 礼 毕 " ,歌曲 有 《 单 交 路 》, 甸 曲 有 《 散 花 》, 乐 器 七 种 , 乐 工 二 十 
二 人 。 

隋 朝 军乐 有 三 种 ,组织 如 下 : 

(1) 镜 鼓 。 有 士 一 曲 , 乐 器 有 鼓 . 第 、 稍 。 

(2) 大 横 吹 。 有 四 十 五 曲 , 乐 器 有 和 角 \ 节 鼓 . 笛 第、 御 策 、 稍 、 桃 皮 御 策 七 种 。 

(3) 小 横 吹 。 有 十 二 曲 ,乐器 有 角 \ 笛 第 、 稍 、 御 策 、 桃 皮 御 策 六 种 。 
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(Z) 唐 朝 之 十 部 乐 与 军乐 

唐 朝 初 年 所 用 乐队 仍旧 采 隋 朝 旧制 ,后 来 唐 太 宗 平 定 高 昌 ( 今 新 疆 东 北部 ) ,用 他 们 
的 乐器 又 组 成 一 个 高 昌 伎 ,同时 废止 隋 朝 的 礼 毕 乐 ( 即 文康 伎 ) ,到 唐高宗 时 (民国 前 1262 
年 ) 命 张 文 收 组 织 一 个 中 外 乐器 并 用 的 大 乐队 名 为 燕 乐 ,一 共 便 成 十 部 乐 。 兹 将 各 乐队 
的 乐器 列表 如 下 : 
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注意 ! A《 新 唐 书 ， 礼 乐 志 》 作 “ 肤 漆 "人 文献 通 考 》 作 “ 架 划 " 。 有 x 符号 的 均 外 国 乐器 
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至 于 唐 朝 军乐 亦 分 大 小 横 吹 及 钞 欢 四 部 。 大 横 吹 部 有 节 鼓 . 角 、 笛 .第 、 和 .多 策 、 
桃 皮 御 策 七 种 。 小 横 吹 部 所 用 乐器 相同 ,但 无 节 鼓 。 据 《新 唐 书 ' 仪 卫 志 》, 人 数 各 处 
所 用 不 同 。 凯 乐 用 饶 吹 二 部 ,乐器 有 笛 、 懈 策 、. 第 、 稍 、 锐 、 鼓 ,每 器 二 人 , 另 有 歌 工 二 十 
LA. 

细 看 十 部 乐 所 用 乐器 ,外 国 乐器 占 过 半数 。 号 称 本 国 乐队 之 燕 乐 与 清 商 伎 ,也 采用 了 
几 种 外 国 乐 器 ; 西 谅 仗 所 用 乐器 中 外 各 半 ;其余 天竺 、 高 丽 、 龟 效 32 B] Pu EL 6 B £ 
佼 所 用 ,差不多 完全 是 外 国 乐器 。 可 知 当 时 外 国 乐器 势力 之 大 了 。 这 里 关于 吹 乐器 最 重 
要 算是 第 第 ,又 写作 笔 策 。 据 陈 电 《 乐 书 》 说 ,这 乐器 是 由 胡 籍 变 成 ,以 竹 为 管 ,以 芒 为 首 ， 
而 有 九 筷 , 小 的 有 六 筷 , 原 来 出 自 龟 兹 , 力 双 芦 舌 乐器 ,到 宋朝 改名 头 管 。” 但 桃 皮 第 第 是 
用 桃 树 皮 卷 起 来 吹 的 , 亦 名 桃 皮 管 , 音 颇 象 第 策 而 不 是 真 笔 第 , 吹 叶 也 是 卷 树叶 或 芦 叶 而 
歇 。 贝 是 大 海螺 , 即 释 家 所 谓 法 螺 。 铜 角 状 如 和 牛角 ,长 约 二 尺 ,用 铜 制 成 ,高 昌 伎 特 用 之 。 
RRE EmA, NAEL. 

弦乐器 中 的 大 和 一 亚 有 六 艾 , 小 刁 栈 有 五 弦 ( 据 《文献 通 考 》) ) UM 843 H Ë X 
笠 , 曲 颈 凤 形 , 故 有 此 名 。 

击 乐器 中 的 方 响 用 铁 制 成 ,长 八 寸 , 阔 二 寸 , 上 圆 下 方 , 共 十 六 枚 ,分 两 排 挂 于 架 上 ,其 
音调 如 下 ( 均 由 左 而 右 ): 

上 排 : 夹 , 夷 ,大 , 清 仲 , 清 姑 ,清太 , 清 黄 , 应 。 

下 排 : 黄 , 太 , 寻 , 仲 , 鞠 , 林 , 南 ,无 。 

( 排 法 据 陈 电 《 乐 书 》"™) 

铜钱 系 西戎 南蛮 之 器 ,铜鼓 则 来 自 天 符 ,《 唐 乐 图 》 所 说 形 如 腰鼓 , 面 宽 二 尺 , 面 
与 身 连 ,用 铜 制 成 而 有 虫 鱼 草 木 之 状 ,用 皮 蒙 其 一 面 , 击 之 其 响亮 云 “”。 其 余 各 种 鼓 
形状 不 一 。《 通 志 》 云 :“ 节 鼓 状 如 博 局 ,中 开 圆 孔 , 适 容 其 鼓 , 击 之 以 节 乐 也 ”; “腰鼓 
大 者 瓦 ( 框 ) ,小 者 木 ( 框 ) , 皆 广 首 而 纤 腹 (两 头 可 打 , 所 谓 细 腰鼓 是 也 )”;“ 正 鼓 、. 和 
鼓 者 ,一 以 正 ,一 以 和 , 毕 腰 鼓 也 ”;“ 都 县 鼓 似 腰鼓 而 小 ,以 杷 击 之 ; 毛 员 鼓 似 都 县 鼓 
而 稍 大 ”;“ 齐 鼓 状 如 漆 桶 ,一 头 差 大 设 脐 于 鼓 面 ,如 磨 脐 , 故 日 齐 蔓 ;”"“ 担 鼓 如 小 锭 ， 
先 冒 以 革 而 后 漆 之 ; 羯 鼓 正 如 漆 桶 ,两 头 俱 击 , 以 出 羯 中 故 号 羯 鼓 , 亦 谓 之 ‘两 仗 
鼓 '”。“ 答 腊 鼓 制 广 羯 鼓 而 短 , 以 指 措 之 ,其 声 其 震 , 俗 谓 之 ' 措 鼓 ' ; 鸡 娄 鼓 正 圆 ,而 
首尾 可 击 之 处 , 平 可 数 寸 。”“ 龟头 鼓 、 侯 提 鼓 、 标 鼓 及 桶 着 制 法 不 详 。 连 就 鼓 大 概 
是 连 合 两 个 以 上 的 慷 鼓 吧 。 

各 种 鼓 中 以 羯 鼓 为 最 出 名 。 据 南 卓 《 羯 鼓 录 》 云 :“…… FERH, .. 88 ( 98 
框 ) 如 潜 桶 ( 山 桑 木 为 之 ) ,下 以 小 牙 床 承 之 , 击 用 两 杖 ,其 声 焦 杀 鸣 烈 , 尤 宜 促 曲 急 破 战 杖 
连 碎 之 声 ,又 宜 高 楼 晚 景 明月 清风 破 空 透 远 ,特异 众 乐 , 杖 用 黄 术 、 狗 骨 、 花 构 等 木 , 须 至 干 
紧 绝 湿 气 而 复 柔 腻 , 干 取 发 越 响亮 , 腻 取 战 奕 健 举 ,楼 用 刚 铁 , 铁 当 精 炼 ,楼 当 至 匀 , 若 不 刚 
则 应 条 高 下 的 按 不 停 不 匀 , 即 鼓 面 缓急 若 琴 徽 之 娄 病 侨 。"'?” 唐 明 皇 最 喜欢 羯 鼓 ,他 说 羯 
鼓 是 八 音 的 领袖 , 别 的 乐器 不 能 同 它 比较 。 
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20. 南北 朝 及 隋唐 的 歌曲 与 乐曲 
第 一 类 FR 


(一 ) 32 ” 雅 歌 十 二 曲 , 梁 武帝 作 。 
(Z) E 清 庙 歌 辞 十 二 曲 , 李 元 操 、 卢 思 道 曹 妙 达 等 作 。 
(=) 唐 ” 雅 乐 十 二 和 , 祖 孝 孙 作 。 


第 二 类 R 


(—) 宋 相 和 歌 平 调 七 曲 , 见 王 僧 卡 《 燕 乐 技 录 》。 

(Z) 宋 相 和 歌 清 调 六 曲 , 见 王 僧 虔 《 燕 乐 技 录 》。 

(=) 泉 相 和 歌 琶 调 三 十 八 曲 ,同上 。 

(W) 宁 相 和 歌 楚 调 十 曲 , 同 上 。 

(E) 梁 白 综 歌 五 曲 , 沈 约 作 。 

(六 ) 梁 述 佛法 十 曲 , 梁 武帝 萧 衍 作 。 

(E) 陈 4 黄 酌 留 兴 玉 树 后 庭 花 》 《 金 角 两 臂 垂 》《 和 堂堂》 四 曲 , 陈 后 主 作 。 

CO 隋 房 内 曲 ( 地 厚 ,天 高 ) 二 首 , 隋 高 祖 作 。 

(Ju) 宋 至 隋 清 商 曲 八 十 四 曲 。 

(T) 隋 西 凉 乐 用 五 曲 。 

(十 一 ) 隋 龟 兹 乐 用 二 十 曲 。 

(十 二 ) 隋 天 竺 乐 用 二 曲 。 

(T=) 隋 康 国 乐 用 四 曲 。 

(十 四 ) 降 疏 勒 乐 用 二 曲 。 

(十 五 ) 隋 安国 乐 用 三 曲 。 

CFA) 隋 高 丽 乐 用 二 曲 。 

(T+) 隋 礼 毕 乐 用 二 曲 。 

CHO 唐 太 宗 时 有 ;《 倾 杯 曲 》《 乐 社 乐 曲 》 (EER H). 03838 8) UU, e 
宫调 。 

(CTI) 唐高宗 时 有 :《 景 云 河清 歌 ?《 庆 善 乐 》《 破 阵 乐 》《 承 天 乐 》《 一 戎 大 定 
乐 》《 八 钛 同 轨 乐 》《 夷 美 宾 》 曲 七 曲 。 

( 甘 十 ) 唐 玄 宗 时 有 : 立 部 伎 八 曲 ((1)《 安 乐 》(2)《 太 平 乐 》 (3)《 破 阵 乐 》 (4) 
(RER (5) (KER) (6)《 上 元 乐 》(7)《 圣 寿 乐 》 (8)《 光 圣 乐 》) ; 坐 部 伎 六 曲 ( (1) 
ERD (D (KER) (3) (RER) (4)《 鸟 歌 万 岁 乐 )》 (5)《 龙 池 乐 》 (6)《 小 破 阵 
乐 》)。 务 有 :《 还 京 乐 》>《 文 成 曲 》X《 壳 冤 羽 衣 曲 》《 元 真道 曲 ) 《大 罗 天 曲 》《 清 上 圣 道 
W (RE) GLED CRE OEE) GRRR) ORR) (BEAR) (At 
香 》《 梨 园 法 曲 》《 凉 州 》《 伊 州 》《 甘 州 》《 千 秋 节 》 二 十 曲 。 又 有 : 羯 鼓 曲 九 十 二 曲 


— O í — 











f X Me b f + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


(曲名 见 南齐 《 羯 鼓 录 》) , 唐 玄 宗 作 。 

( 甘 一 ) 唐代宗 时 有 :《 宝 应 长 宁 乐 六 广 平 太一 乐 》 二 曲 。 

(HZ) 唐德宗 时 有 :《 定 难 曲 》《 中 和 乐 >《 继 天 诞 圣 乐 >〉《 孙 武 顺 圣 乐 》 四 曲 。 

(HZ) 唐 武 宗 时 有 :《 云 韶 法 曲 》( 后 改名 《 仙 韶 曲 》) 《 震 党 羽衣 上 舞曲 ) 二 曲 。 

(TPB) 唐 文 宗 时 有 :;《 万 斯 年 曲 》。 

(HE) ARERIA : (WER). 

J RB 28 Bi £ ARRARO 2 82 y U: “ B S R UI F 58228 REKA, E] Rl 
BAR ,并 立春 之 ( 按 : 指 立 部 伎 八 曲 ) BRC KE KA JBDL AE, HERR ) h Bp 
凉 乐 ,最 为 闲 雅 。”'“ “关于 坐 部 伎 各 曲 《 唐 会 要 》 亦 说 :“ 自 《长 寿 乐 》 F 6 H € 
Ziko” OY 

又 据 《 通 典 》 及 《 唐 会 要 》, 唐 朝 有 许多 乐曲 ,本 属 外 国 乐曲 ,而 改 为 中 国 曲名 者 , 比如 ; 
《 婆 野 疲 》 改 为 《4 九 野 欢 》,《 优 婆 师 》 改 为 《 泛 金 波 ) ,《 耶 婆 色 鸡 ) 改 为 《 司 展 宝 鸡 》 之 类 是 
也 。 即 最 著名 之 《 霓 交 羽衣 》, 亦 是 《婆罗 门 》 曲 所 改 。 然 则 唐 代 诸 乐 杂 用 胡 部 的 很 多 了 。 
就 是 唐 明 皇 所 作 九 十 二 首 羯 鼓 曲 中 过 半数 用 外 国 曲 名 ,当时 在 作曲 上 , 受 了 外 国 的 影响 ， 
亦 可 想见 一 斑 。 

21， 理 论 上 的 八 十 四 调 与 唐 代 俗 乐 之 二 十 八 调 

我 国 七 声音 阶 的 组 织 , 根 据 《 管 子 》 的 三 分 损益 法 ,早已 求 得 宫 一 征 一 商 一 羽 一 角 一 
变 宫 一 变 微 七 个 音 来 。《 新 唐 书 * 社 乐 志 》 说 得 更 清楚 '”% , 它 说 ; “七 声 由 浊 至 清 , 一 、 宫 ， 
二 、 商 ,三 、 角 ,四 、 变 徽 ,五 . 微 , 六 、 羽 ,七 、 变 宫 。” 关 于 各 音 的 距离 , 陈 渡 的 《 声 律 通 考 ) 亦 
说 得 很 详细 。 他 说 :“ 宫 与 商 , 商 与 角 , 角 与 变 征 , 征 与 羽 , 羽 与 变 宫 , 皆 隔 一 律 ( 即 是 一 个 
大 二 度 ) ; 变 征 与 币 , 变 宫 与 富 , 尼 相 连 二 律 不 隔 也 ( 即 是 一 个 小 二 度 妈 半音) 。” 这 就 是 中 
国 第 一 种 七 声音 的 组 织 。 用 拉丁 字母 表示 之 如 下 (假定 从 c 音 起 ) : 


#e ⁄— ~ ⁄ ` 
c, d, e, f, b, ! 


8>» a, c 
=, 商 ， f, ER, E, H, 变 宫 ， = 
这 个 音阶 叫 “ 正 宫调 ” ,也 叫 “ 正 黄 钟 宫 ”( 苟 晶 称 为 正 声调 ) ,与 西洋 寺院 音阶 第 五 种 
的 Lydian 调式 相同 。 . 
到 晋 朝 苟 易 发 明了 十 二 选 (即今 日 之 筑 ) 制 ,同时 又 说 明 三 种 调式 如 下 ， 
第 一 种 叫 正 声调 : 
人 


—T 


c, d, e, F g, a, b, e! 
即 正 宫调 ,西洋 的 Lydian 相当 ; 
第 二 种 叫 下 微调 : 
apasqa su 


—N N 


1 1 1 #r 1 
g, a,b,c,d,e,f,g 
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即 正 征 调 ,西洋 的 Lydian( 大 调 ) 相 当 ; 

第 三 种 叫 清 角 调 ， 

姑 , 芍 , 林 , 南 ,应 , 黄 , 太 , 姑 

|. T z, a,b, cl. dl,e! 

即 姑 洗 角 调 ,西洋 的 Aeolian( 小 调 ) 相 当 。 

苟 晶 的 鞠 制 所 论 ( 见 《 宋 书 … 律 志 》) ,虽然 有 这 三 种 音阶 ,但 事实 上 他 却 希 望 只 用 一 
种 ,因为 第 二 种 从 林 种 起 到 第 四 音 便 觉得 低 了 一 律 ( 即 半音 ) ,所 以 他 声明 这 个 音 是 借用 
的 ;第 三 种 从 姑 洗 起 到 第 三 、 第 四 、 第 六 、 第 七 ,四 个 音 均 低 了 一 律 ,所 以 他 声明 这 四 个 音 
“ 非 正音 ,这 都 是 因为 六 和 孔 的 筑 第 不 能 把 一 种 音阶 吹 成 十 二 个 调 (这 调 字 是 指 起 调 音 
key 一 note, 如 C WD 调 之 类 ) 的 原故 。 所 以 他 按照 十 二 律 的 度数 , 制 成 十 二 枝 征 ( 古 名 
选 ) ,就 是 想 把 第 一 种 音阶 ( 正 声 调 ) 吹 成 十 二 个 调 。 但 是 根据 陈 澧 的 解释 ,理论 上 既 有 三 
种 七 声音 阶 ,每 一 枝 篆 吹 三 种 音阶 ,十 二 枝 征 就 可 以 吹出 三 十 六 个 调 。 

后 来 梁 武帝 ( 萧 衍 ) 造 了 十 二 箔 ,每 笛 可 吹 七 种 音阶 , 便 得 八 十 四 调 。《 旧 五 代 史 乐 
志 ) 载 :“ 兵 部 尚书 张 昭 等 议 白 :…… 梁 武帝 (人 民 前 1410 年 ) 素 精 音律 , 自 造 四 通 十 二 笛 ,以 
鼓 八 音 ;又 引 五 正二 变 之 音 , 旋 相 为 宫 ,得 八 十 四 调 。…… "LEE - 音乐 志 》 所 载 万 宝 常 
他 们 的 理论 和 方法 ,或 间接 从 梁 武 帝 传 来 ,或 彼此 不 谋 而 合 。 总 之 ,中 国 的 七 种 音阶 , 演 成 
八 十 四 调 , 确 系 在 南北 朝 时 候 ( 民 前 1410 年 ) 发 明 的 无 疑 。 现 在 把 这 七 种 音阶 的 组 织 列 
下 (有 弧 线 处 为 半音 ) ; 

Ji , 羽 , 变 宫 , 宫 , 商 , 角 , 变 微 , 微 


~ 
g, a, b, c!,d',el Ta; g' 


ERARE N S 


~ Toi 
1 1 #p 
c $ t , Ë, a 


变 官 , 宫 , 商 , 角 , 变 征 , 微 , 羽 , 变 官 














乙 


E] 


和 


cl d! # f 3 1 
, , , 3 g, a „b 


Ed 


i 
[ 
N EESE EEL 
| 
l 


L, 


= 
1 


c, d, e, f, | g, a, b, c 
BA EB AER A 


1 
e, f, , b, c 


= 


d 


` 


角 , 变 征 , 微 , 羽 , 变 官 , 宫 , 商 , 角 


, fl, g, a, b, b, où d',e 


已 


í W 
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变 征 , 微 , 羽 , 变 宫 , 官 , 商 , 角 , 变 征 
|—. a, b, c,d!',e!,*f! 

上 边 七 种 调式 之 中 , 丁 种 成 立 最 早 , 苟 晶 叫 “ 正 声调 "(西洋 的 Lydian 相当 ) ,其 次 成 立 
的 是 甲 已 两 种 , 甲 种 苟 易 叫 “下 微调 ” (西洋 的 Lonian 相当 , 即 大 音阶 major) ,已 种 苟 易 叫 
“ 清 角 调 ” (西洋 的 Aeolian 相当 , 即 小 音阶 minor) ,其 余 乙 种 与 西洋 之 Micolydian 相当 , 丙 
种 与 西洋 之 Phrygian 相当 ,成 种 与 西洋 之 Micolydian 相当 ,上 庚 种 与 西洋 之 Locrian (或 名 
Hyprphrygian) 相 当 。 

这 七 种 调式 每 种 在 十 二 律 上 都 可 排 成 十 二 个 调 ,7 x12 便 有 八 十 四 调 ( 参 看 附录 州 二 
EHAR) ,这 八 十 四 调 发 明之 后 一 直到 宋朝 ,改变 了 许多 名 目 , 读 史 的 人 若 不 细心 比 
较 考察 ,往往 弄 到 头 尝 眼 花 ,还 是 不 得 要 领 。 这 都 是 因 那 个 时 代 未 曾 发 明 有 键盘 乐器 之 
故 。 现 在 把 八 十 四 调 分 作 A,B,C,D,E,F,G, 七 个 表 , 每 表 用 五 线 谱 排 成 十 二 个 调 ( 附录 
州 二 至 州 八 页 ) ,左边 是 西洋 调式 名 ,右边 是 中 国 隋唐 、 宋 所 用 的 调 名 ,其 中 用 ， 

a 表示 梁 、 隋 、 唐 三 代 的 八 十 四 调 原名 ; 

b 表示 《新 唐 书 : 礼 乐 志 》 所 载 雅 乐 调 名 ; 

c 表示 《新 唐 书 . 礼 乐 志 》 所 载 俗 乐 调 名 (《 宋 史 . 乐 志 》、 棕 元 定 《 燕 乐 书 》《 辽 史 

` 乐 志 》 及 沈 括 《 补 笔谈 》 所 载 均 用 'C’' 表示); 

d 表示 《 唐 会 要 》 所 载 的 名 目 ; 

e 表示 宋 仁宗 《4 景 祁 乐 髓 新 经 》 所 载 名 目 ; 

f 表示 张 炎 《 词 源 》 所 用 名 目 。 

有 括号 的 名 目 都 是 俗名 而 有 错误 的 。 这 些 名 目 应 该 一 律 删 去 不 用 , 免 致 乱 人 耳目 ;至 
于 括 弧 里 有 两 个 x x 号 的 ,并 不 是 名 称 ,是 一 种 解释 ,比如 A 表示 第 一 个 黄 钟 微 之 后 括 弧 
WZ “BE x x”, 说 明 即 是 以 仲 虽 为 宫 时 的 征调 , 余 可 类 推 。 

C 表 括 弧 内 …… 角 的 “ 角 " 字 ,就 是 变 官 。《 宋 史 ， 乐 志 》 说 :以 变 宫 为 角 ”; 蔡 元 定 
《 燕 乐 书 》 说 :“ 关 为 角 ”。 所 以 《 乐 髓 新 经 ) 所 谓 “ 角 ”也 是 “ 变 宫 ”;《 词 源 》 所 谓 “ 闽 ”就 是 
“ 角 ”, 也 就 是 “ 变 宫 ”的 意思 

WA A 到 G 表 把 各 调 的 名 称 计算 一 下 , 除 掉 本 来 名 目 有 八 十 四 个 之 外 , 别 的 名 称 还 
有 一 百 零 二 个 , 连 括 弧 内 的 名 目 七 十 个 (里 头 有 三 十 六 个 有 x x 号 的 是 说 明 本 名 用 的 ,有 
三 十 四 个 是 俗 工 滥用 名 称 ) ,一 共 二 百 五 十 六 个 ,平均 每 一 种 音阶 有 三 十 六 七 个 名 称 , 安 
得 不 令 人 心 乱 。 其 实 括 弧 里 头 的 一 概 可 以 删 去 ; 附 表 所 列 是 预备 给 人 检查 用 的 ,所 以 暂且 
一 齐 列 人 。 

八 十 四 个 调 之 中 , 唐 、 宋 . 辽 俗 乐 ( 燕 乐 ) 所 用 实际 上 也 不 过 只 有 二 十 八 调 , 就 是 宫 声 、 
商 声 、 角 声 、 羽 声 各 七 调 (B`.C.D 了 各 表 的 1,2,3,9,10,11,12 号 )。 其 余 五 十 六 调 ,《 景 禄 
所 髓 新 经 》 同 张 炎 的 《 词 源 》 才 把 它们 尽数 列 出 。 但 是 以 理 测 之 ,当时 并 没有 全 用 一 一 尤 
其 是 变 宫 . 变 微 二 十 四 调 一 一 不 过 姑 备 一 格 , 以 备 参考 轴 了 。 
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22. 结论 

读 了 12 到 21 款 的 记载 ,有 三 点 很 值得 我 们 注意 :第 一 , 乐 律 的 发 展 ,由 三 分 损益 法 的 
演进 ,一 直到 发 明了 十 二 平均 律 ;第 二 ,外 国 乐器 与 乐曲 逐渐 输入 ,到 隋唐 而 大 盛 ;第 三 ， 
隋唐 两 代 的 大 规模 训练 乐 工 。 但 是 同时 有 一 个 最 大 缺点 ,我 们 应 该 记 住 的 ,就 是 : 隋 、 唐 
的 训练 乐 工 太 过 偏 于 技术 方面 ,对 于 乐 工 应 有 的 普通 常识 完全 不 加 以 注意 ,只 求 技艺 学 
好 ,就 可 出 台 表 演 ,所 以 当时 的 乐谱 完全 没有 留 传 下 来 。 因 为 记 谱 是 一 种 学 问 ,不 懂得 乐 
理 和 没有 正确 的 方法 ,就 是 勉强 记 下 来 ,后 人 亦 看 不 懂 , 而 这 些 乐 工 ,因为 没有 受过 那 种 乐 
理 的 训练 ,就 索性 用 背诵 的 法 子 去 学 习 ,不 用 记 谱 了 。 单 说 唐 太 宗 和 唐 玄 宗 也 作 了 不 少 乐 
曲 , 何 以 他 们 的 曲子 也 没有 留 下 来 呢 ? 这 是 很 值得 我 们 研究 的 一 个 问题 。 我 们 相信 工 尺 
谱 在 隋唐 时 候 已 经 使 用 过 了 ,也 许 修 史 者 不 把 它 当 文字 看 ,一 律 删 去 ,不 编 人 正史 ;也 许 当 
时 士大夫 排斥 俗 乐 , 视 为 郑 声 ,尤其 是 乐 工 的 教育 太 差 , 常 常 有 缺德 的 事情 闹 出 来 ,因此 更 
为 那些 有 教育 的 人 们 看 不 起 ,就 把 乐 工 所 记载 的 东西 ,一 概 抹 煞 , 而 当时 还 没有 发 明 印 刷 
术 , 所 以 即使 有 些 抄写 的 乐谱 ,日 久 亦 必 散失 。 这 就 是 没有 乐谱 传 下 来 的 一 个 原因 。 

此 外 在 中 古 时 代 还 有 一 件 事 值 得 注意 的 ,就 是 人 们 对 于 一 字 一 音 唱 法 的 雅 乐 感觉 太 
单调 而 生 厌 倦 ,逐渐 趋向 于 新 声 。 而 所 谓 新 声 ,当然 一 字 不 止 唱 一 音 ,就 是 过 门 或 衬 音 处 
也 有 许多 变化 ,我 们 参看 皮 黄 与 昆曲 的 谱 子 , 便 可 以 明白 。 旧 曲 这 种 作法 许 之 衡 先生 命名 
为 “ 转 腔 法 ”, 对 于 雅 乐 每 字 唱 几 拍 长 的 唱法 , 拟 名 为 “ 拖 音 法 ”。“” 象 这 种 每 字 拖 长 来 唱 
《 古 之 所 谓 “ 歌 永 言 ”) ,在 乐曲 中 偶尔 有 一 小 段 , 还 可 以 过 得 去 ,若是 篇 篇 都 是 这 样 唱法 ， 
无 怪 乎 魏 文 伐 对 子 夏 说 ;“ 吾 端 园 而 昕 古 乐 , 则 唯 钨 卧 ; 听 郑 卫 之 音 , 则 不 知 倦 。”(《 乐 记 》 
第 61 FO ) 可 知 当 时 郑 卫 音乐 的 音节 已 有 许多 变更 。 后 来 孟子 见 齐 宣王 时 , 齐 宣王 就 对 
孟子 讲 : 寡人 非 能 好 先王 立 乐 也 , 直 好 世俗 之 乐 耳 。”' 所 谓 世 俗 之 乐 ,也 就 是 新 音节 或 
有 花 腔 的 调子 的 。 可 知 当 时 俗 乐 已 流行 于 王公 贵人 社会 。 又 从 子 夏 答 魏 文 修 的 :“…… 
KEERT, RARLIS, 卫 音 趋 数 烦 志 , FERRE © ”(《 乐 记 》 第 61 
节 %W ) 几 名 话 中 ,已 经 看 出 当时 雅 乐 之 外 ,各 地 俗 乐 已 不 少 。 但 经 儒家 排斥 之 后 ,以 至 无 
从 知道 它 的 音节 。(《 论 语 》 说 :“ 恶 郑 声 之 乱 雅 乐 也 ”又 说 :“ 放 郑 声 , 远 途 人 。 郑 声 淫 ， 
RAR” ”我 们 再 往 下 研究 去 《史记 》 载 “秦始皇 平 天 下 ,六 代 庙 乐 唯 4 韶 》《 武 》 存 
右 。” 可 知 其 他 已 经 散失 。 又 说 :“ 二 世 尤 以 郑 卫 之 音 为 娱 。” 可知 雅 乐 渐 缺 . 俗 乐 浙 盛 了 。 
《史记 》 又 说 :“ 汉 兴 , 乐 家 有 制 氏 ,以 雅 乐 声 律 , 世 世 在 太 乐 定 。 但 能 纪 其 刍 销 鼓舞 ,而 不 
能 言 其 义 。” 又 说 :“ 高 祖 乐 楚 声 。”“"” 所 谓 楚 声 当然 不 是 雅 乐 。《 汉 书 . 礼 乐 志 》 说 :“ 武 
帝 定 郊 祀 之 礼 ,…… 乃 立 乐府 , 采 诗 夜 诵 ,有 赵 、 代 、 秦 、 楚 之 斌 。 以 李 延 年 为 协 律 都 尉 ,多 
举 司马 相 如 等 数 十 人 , 造 为 诗 赋 , 略 论 律 吕 ( 这 里 当然 变更 古 法 了 ) ,以 合 八 音 之 调 , 作 十 
九 章 之 歌 。“'”“《 李 延 年 传 } 载 :“ 延 年 善 歌 ,为 新 变声 ,是 时 上 方 兴 天 地 诸 祠 , 欲 造 乐 , 令 司 
马 相 如 等 作 诗 颁 , 延 年 辑 承 意 弦 歌 ,所 造 诗 为 之 新 声 曲 ”4"%《 礼 乐 志 》 又 载 :“ 是 时 河 间 献 
王 有 雅 材 , 亦 以 为 治 道 非礼 乐 不 成 , 因 献 所 集 雅 乐 。 天 子 下 大 乐 宫 ( 交 给 大 乐 宫 ) , 常 存 ， 
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奏 多 是 俗 乐 调 而 非 雅 声 。 自 从 与 西域 及 西南 夷 交通 之 后 ,并 且 大 量 输 入 胡 乐 器 与 胡 曲 ,由 
汉 而 晋 、 南 北朝 直到 隋 、 唐 , 达 于 极点 。 隋 断 帝 对 于 高 雅 的 法 曲 ,还 嫌 其 声 淡 , 曲 终 复 加 解 
音 。 所 谓 “ 解 音 ” ,就 是 今天 的 过 门 ,与 西洋 的 “cadenza” 相 似 。 断 帝 虽然 不 懂 音 律 , 但 极 喜 
欢 新 声 , 令 乐 正 白 明达 创作 了 许多 新 曲 。 隋 代 所 立 九 部 乐 , 独 缺 雅 乐 一 部 ,就 是 名 为 中 国 
旧 乐 之 “ 清 乐 ”" ,也 挫 杂 外 国 乐器 在 内 , 唐 朝 的 “ 燕 乐 ”" 亦 然 。 自 从 唐 玄 宗 把 音乐 分 为 坐 部 
伎 与 立 部 伎 之 后 , 令 太 常 阅 坐 部 不 可 教 者 隶 立 部 ,又 不 可 教 者 乃 习 雅 乐 ,他 的 遗弃 雅 乐 可 
以 想见 。 沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 说 :“ 自 唐 天 宝 十 三 载 , 始 诏 法 曲 与 胡 部 (外 国 乐队 ) 合奏, 自 此 
乐 奏 全 失 古 法 。 以 先王 之 乐 为 雅 乐 ,前 世 新 声 为 清 乐 , 合 胡 部 者 为 实 乐 ”9 坐 部 . 立 部 
既 厅 以 龟 效 , 西 凉 乐舞 ,并 且 用 来 礼 享 郊 庙 。 因 此 可 知 俗 乐 在 唐 玄 宗 时 可 谓 盛 到 极点 , 雅 
乐 简直 置 诸 不 闻 不 问 了 。 当 唐 太 宗 时 , 祖 孝 孙 奉命 改作 雅 乐 《十 二 和 》, 作 成 演奏 给 太宗 
昕 。 当 时 颇 有 人 想 借 这 机 会 劝 太 宗 复兴 雅 乐 。“ 太宗 谓 侍 臣 日 “ 古 者 圣人 沿 情 以 作乐 , 国 
之 兴衰 ,未 必 由 此 。' 御 史 大 夫 杜 淹 日 :“ 陈 将 亡 也 ,有 《玉树 后 庭 花 》( 曲名 ) , 齐 将 亡 也 ,有 
《 伴 但 曲 》, 闻 者 悲 泣 ,所 谓 亡国 之 音 哀 以 思 。 以 是 观 之 , 亦 乐 之 所 起 。 帝 日 :“ 夫 声 之 所 
感 ,各 因 人 之 哀乐 ,将 亡 之 政 其 民 昔 , 故 闻 以 翡 。 今 《玉树 》《 伴 个 》 之 曲 尚 存 ,为 公 奏 之 ， 
知 必 不 翡 。'”( 见 《新 唐 书 . 礼 乐 志 》)"" 唐 太宗 的 见解 ,我 们 认为 亦 有 理由 。 所 谓 亡 国 
之 音 , 应 该 由 词句 方面 多 负责 任 ,器 乐 乐曲 ,或 单独 演奏 曲调 不 唱歌 词 ,于 政治 上 影响 是 其 
少 的 。 

总 之 ,人 们 的 听 定 虽然 比较 其 他 官能 稍为 带 些 保守 性 ,但 还 是 喜欢 新 鲜 的 , 求 进步 的 。 
所 以 由 周末 至 于 隋唐 ,音乐 日 趋 于 世俗 化 ,一 一 换 一 句 话 说 ,就 是 节奏 与 曲调 日 渐 要 求 有 
变化 一 一 是 一 定 不 易 之 理 。 儒 家 太 过 泥 十 ,动不动 骂 为 郑 声 ,肆意 攻击 ,未免 太 不 顾 事实 
抹 笋 一 切 了 。 我 想 隋 、 唐 两 代 俗 乐 未 能 流传 下 来 ,士大夫 们 也 应 当 负 一 部 分 摧残 的 责 
任 吧 。 


第 三 章 ” 近 十 时 代 


(宋元明 至 清 乾隆 末年 止 , 民 前 952 ~- 117 年 ) 

23， 乐 谱 的 演进 

讲 到 乐谱 ,无 论 中 西 在 古代 总 是 用 字 记 谱 。 欧 洲 自 Guido( 民 前 约 1000 年 ) 发 明 五 线 
之 后 , 记 谱 法 才 开 始 了 一 个 新 纪元 。 我 国 除 : (一 ) 律 吕 字 谱 ,( 二 ) 富 商 字 谱 ,( 三 ) 工 斥 字 
谱 ,( 四 ) 宋 俗 乐 字 谱 之 外 ,还 有 琴 、 瑟 .琵琶 用 的 指法 谱 和 板 眼 符号 。 

(一 ) 律 只 字 谱 MER KE 等 十 二 律 吕 的 名 称 , 也 可 以 说 是 “ 音 名 字 谱 ”。 
古代 乐器 幼稚 ,音域 不 大 , 故 单 用 十 二 律 名 ,或 再 加 上 清 黄 、 清 大 、 清 太 、 清 夹 四 名 , 便 很 够 
用 。 象 朱熹 《 仪 礼 经 传 通 解 》 所 载 《 风 雅 十 二 诗 谱 》( 据说 是 赵 彦 肃 所 传 , 即 唐 开 元 时 乡 饮 
酒 礼 所 奏 音 乐 的 一 部 ) ,还 是 用 律 昌 名 称 记 谱 。 这 十 二 诗 谱 中 前 六 首都 是 正 宫调 ( 即 黄 钟 
A) ,后 六 首都 是 越 调 ( 即 黄 钟 商 ,又 名 无 射 清 商 ) 。 现在 把 第 三 首 《 皇 皇 者 华 》 译 成 五 线 谱 
如 下 : 
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(附录 州 九 页 , 例 1 甲 “ 原 文 ”, 例 1 Z ERE o WRH, RER RILKE 
四 首 ) 和， 
( 例 1)( 甲 )《 风 雅 十 二 诗 谱 . 皇 皇 者 华 》 原文 : 


皇 mg 者 华 于 和 披 原 Bë 
黄 南 林 南 林 姑 林 南 
Bf lin ÎE K 每 怀 BË 及 
# 林 # 姑 应 南 清太 清 黄 
我 4 维 Hy 六 f 如 š 
黄 姑 # 姑 ” 清 黄 姑 林 南 
载 Bh 载 驱 周 爱 咨 ik 
林 南 黄 姑 z 姑 太 黄 
我 马 维 HH 六 ë 如 丝 
清 黄 林 应 清 黄 林 南 i 
载 驰 载 驱 周 爱 咨 谋 
林 南 3⁄ 林 应 黄 清太 清 黄 
我 马 维 骆 六 # 沃 车 
清 黄 林 应 南 a 姑 林 南 
R 驰 载 3K 周 爱 咨 度 
# 南 # 林 黄 姑 太 黄 
我 5 维 38 六 e BE 均 
黄 南 应 清 黄 清 黄 姑 林 南 
R 驰 载 驱 周 爱 咨 询 
林 南 黄 姑 应 南 


| ( 例 1)( 乙 《风雅 十 二 诗 谱 . 皇 皇 者 华 》 五 线 谱 ; 
, (Z) 《风雅 十 二 诗 谱 , 学 皇 者 华 》 五 线 谱 
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ë = — E 




















5. 我 5 维 M, 六 g W 31, 驰 载 B 周 E Ww W. 
(#]2)( H) RKR RIK RARA: 
ë 其 我 思 永 KR 强 游 
应 清 黄 应 南 # 应 南 应 
2 Ei F 肖 以 z 与 £ 
清太 应 南 3 姑 太 黄 太 
载 P 38 18 + 惠 思 越 
太 南 应 南 清太 7E 南 应 
BB 其 来 而 R 涛 2 月 
清太 应 南 7E 姑 太 黄 太 


(f#J2)( Z RREI V 8 RN: 


例 2 
(Z) 宋 姜 颇 《 越 九 歌 》 第 四 首 五 线 谱 


ee 



































# 其 我 H, 水 K 弗 游 ， a E f 肖 ， 以 ⁄# 与 £, 
$ = 二 和 === =s 
i, 越 ， BJ = X Ha 3 涛 = H. 


(C) BETE 就 是 宫 、 商 . 角 、 变 微微 , 羽 、 变 宫 七 个 音阶 名 。 但 是 ,它们 的 高 度 ， 
要 看 用 那 一 律 为 均 方 能 决定 。 璧 如 说 黄 钟 宫 ,就 是 以 黄 钟 均 的 黄 钟 为 官 音 ; 但 是 假如 说 
“无 射 商 ”, 就 有 两 个 解释 :(1) 以 无 射 均 的 商 音 做 商 声 的 第 一 音 ( 即 以 黄 钟 音 做 商 声 的 第 


一 音 ) ; 


pis 变 微微 IOo EÈ B 商 
$ a = 
#& A 


kh. 仲 、 林 、 南 、 AA 清 黄 




















(2) 是 以 无 射 音 做 商 声 的 第 一 音 


例 4 
i] 角 *< A 3 O ER 省 商 














X 8. K. X. f 3. 南 、 清 无 


因此 常 易 使 人 误会 ,所 以 单独 用 富商 等 字 记 谱 是 很 少 的 ,普通 都 是 于 律 昌 字 之 旁 附注 

















上 日 乐 沿革 





宫 商 等 字 , 教 人 一 看 就 知 那 首 曲 用 的 是 什么 调式 。 

(=) 工 尺 字 谱 Z” 大概 系 在 隋唐 时 所 发 明 , 但 在 历史 上 头 一 次 在 《 辽 史 . 乐 志 》 才 有 
记载 , 谓 ; “大 乐 声 : 各 调 之 中 , 度 曲 协 音 , 其 声 凡 十 日 :五 . 凡 、 工 尺 .上 、 一 四 \、 六 、 勾 、 
合 " 4%) 按 : 辽 之 大 乐 ,是 唐 之 遗 声 ,因此 推测 工 尺 字 谱 起 于 唐 时 。 当 时 大 概 用 来 记 管 色 ， 
而 “ 管 " 在 隋唐 时 各 乐 中 不 甚 重 要 ,所 以 新 旧 《 唐 书 》 对 于 这 种 字 谱 都 没有 记载 ， malaw 
就 已 盛行 ,并 且 连 半音 都 可 以 记 出 来 。 下 例 甲 、 是 张 炎 《 词 源 》 所 载 记 法 ; Z ÆRE. 

志 》 所 和 载 记 法 ; 丙 .是 律 吕 名称 对 照 ， 
























































因为 吾 国 旧 乐曲 用 半音 阶 作成 的 极 少 极 少 ,后 来 为 便利 记 歌曲 起 见 , 采 用 了 十 七 声 字 
谱 , 完 全 是 用 来 记 自 然 音阶 ( diatonic scale) 的 。 这 种 记 法 又 分 作 两 种 :( 子 ) 记 高 音 部 的 ， 
工 尺 字 加 “4” 旁 , 记 低 音 部 的 加 “1” 旁 ( 见 徐 养 原 《 管 色 考 》) ; ( 丑 ) 是 近代 所 用 , 记 高 音 
部 的 工 尺 字 加 “1” 旁 , 记 低 音 部 的 在 末 笔 中 尾 下 垂 ,以 示 降 下 一 倍 之 意 。( 袜 ) 是 官商 名 
称 对 照 。( 卯 ) 是 西 乐音 乐 对 照 。 

































































(上 例假 定 以 合 为 c ) 
(四 ) 指法 谱 ”单独 用 指法 记 谱 不 用 工 尺 字 的 指法 ,只 有 七 弦 琴 曲 是 这 样 。 但 是 隋 
唐 时 所 记 琴 谱 , 最 初 还 是 用 一 种 特别 句子 ,说 明 如 何 弹 法 (参看 附录 四 十 页 例 5 甲 的 1.3、 
5.7.9.11 各 行 )”"”。 杨 时 百 先 生 说 :这 种 古 谱 “ 宜 作 十 书 读 , 不 宜 作 琴 谱 读 ; 当 以 文字 求 
音 ,不 当 以 声音 求 文字 ; 当 以 声音 合 文字 ,不 当 以 文字 合 声音 ; 当 于 无 文字 中 求 声 音 , 当 
于 无 文字 中 求 文字 。”“"" 例 5 所 举 《 幽 兰 》 琴 谱 , 是 梁 末 时 丘 公 所 作 ( 隋 开 皇 十 年 卒 于 丹阳 
县 ,年 九 十 七 )。 这 谱 原 为 唐 抄 本 ,前 驻 日 黎 苯 商 ( 庶 昌 ) 公 使 访 得 ,回国 时 加 入 《 古 逸 从 
书 》 出 版 ; 杨 时 百 先生 于 民 前 一 年 重 刻 《 古 逸 丛 书 》 时 , 遂 将 这 谱 逐 渐 译 成 减 字 谱 。 例 5 所 
举 不 过 该 谱 头 二 名 ,2,4,6,8,10,12 各 行 所 记 , 即 杨 时 百 先 生 译 成 之 减 字 谱 。 查 琴 谱 之 有 
减 字 谱 , 亦 在 唐 朝 初 年。 曹 柔 ( 唐 初 人 ) 作 有 《 减 字 指 法 》 一 卷 其 后 赵 耶 利加 以 修正 , 另 撰 
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有 《 琴 叙 谱 ) 九 卷 《 弹 琴 手 势 谱 ) 一 卷 (一 名 《 琴 指 诀 )) 《弹琴 右手 法 》 一 卷 《 胡 箱 五 弄 
谱 》 五 卷 。 赵 耶 利 山 东 曹 州 济 阴 人 ( 卒 于 唐 贞 观 十 三 年 ,七 十 六 岁 ) ,为 当时 著名 的 琴师 。 
曹 . 赵 所 编 碱 字 谱 我 们 未 曾 见 过 ,但 宋朝 古琴 减 字 谱 , 尚 可 在 《 姜 白 石 道 人 歌曲 ) 内 看 见 数 
页 ( 例 8. 附录 四 十 二 页 ) 2 

此 外 ,指法 与 工 太 字 并 用 的 , 当 推 近代 的 环 亚 谱 。 据 民 前 九 十 三 年 出 版 的 《琵琶 谱 》， 
指法 系 由 华 秋 藉 (文彬 ) 所 注 。 据 华 君 言 (此 项 ) 指 法 向 来 只 有 手 传 ,并 无 刻本 。 自 余 得 
此 真传 ,特辑 录 之 ,以 为 指法 之 秘 得 , 公 诸 同好 云 。““” 华 君 能 将 此 秘法 出 版 ,抛弃 旧 乐 
师 传统 的 自杀 政策 , 真 值 得 吾 人 敬佩 , 甚 望 后 起 者 ,大 家 能 将 所 得 秘诀 一 律 公开 ,那么 旧 乐 
的 整理 更 加 容易 入 手 了 。 

CE) 宋 俗 乐 字 谱 ”这 种 俗 乐 字 谱 在 张 炎 《 词 源 》 和 姜 攻 所 作 歌 曲 中 还 可 以 看 到 ,所 
记 板 有 眼 或 奏 法 因 无 人 能 看 得 懂 , 故 无 从 说 明 。 姑 从 姜 素 作品 举 一 例 ,以 备 参考 。( 附录 四 
十 一 页 , 例 6)% 

下 列 是 《 词 源 》 所 载 表示 音 名 的 俗 乐 字 谱 ,( 甲 ) 是 工 尺 字 ,( 乙 ) 是 俗 乐 字 谱 ,( 丙 ) 是 
律 吕 名 对 照 : 






























































总 之 ,这 些 俗 字 谱 早 就 无 人 使 用 ,不 过 姑且 把 它 写 出 来 ,以 备 参考 而 已 。 据 《 隋 志 》 
载 , 隋 萧 吉 抱 有 《乐谱 集 》 二 十 卷 (《 唐 志 》 作 《乐谱 集 解 》) 《 隋 书 . 万 宝 常 传 》 载 ;万 宝 常 
BAREA HNA. C O 这 两 部 大 作 内 容 如 何 无 从 推测 ,因为 早已 失传 了 。 

(六 ) 板 眼 符号 关于 乐曲 节拍 问题 ,在 张 炎 《 词 源 》 上 卷 之 《这 曲 旧 要 》 及 下 卷 之 
《 拍 眼 》 两 篇 早已 论 及 ,但 除 该 书 “ 管 色 应 指 字 谱 " 载 ; 

恢 ( 大 住 ) , 力 ( 小 住 ) , 仆 ( 香 ) ,9( 折 ) ,人 (大 凡 ),V( 打 ) 六 个 记号 之 外 ,并 无 很 详 
细 的 说 明 。 这 里 所 谓 “ 大 住 >“ 小 住 " ,大 概 是 章 未 句 未 的 底板 ;“ 香 ”大约 是 单 板 , 即 半 拍 
的 休止 符 。“ 折 ” 字 在 《白石 道人 歌曲 》 卷 一 有 “ 折 字 法 ” ,说 :“ 篇 . 笛 有 折 字 。 假 如 上 折 字 
下 “无 " 字 ( 指 无 射 的 “无 * 字 ) , 即 其 比 ' 无 ' 字 微 高 (大 约 高 半音 ,比如 “ 夷 , 折 字 ,无 ”, 可 
译 为 "A ,B,B) , 余 皆 以 下 字 为 准 (大 约 低 半 音 ,比如 “ 妙 , 折 字 , 寻 ” ,可 译 为 E,bF, "下 )。 
金 . 石 , 弦 、 摇 无 折 字 , 取 同 声 代 之 ”9 至 于 “大 凡 ” 与 “ 打 ” 两 记号 ,尚未 知 作 何 解法 。 宋 
朝 留 下 来 的 节拍 记号 只 有 这 些 。 到 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》( 乾隆 十 一 年 , 民 前 166 年 纺 
成 , 共 五 十 册 , 内 南 曲 2808 首 , 北 曲 1670 H) 及 《 纳 书 楼 曲谱 》( 叶 怀 庭 编 ,前 二 十 卷 民 前 
120 年 即 乾隆 五 十 七 年 出 版 ,未 四 卷 乾 隆 五 十 九 出 版 , 共 二 十 四 卷 ,内 有 南北 曲 五 百 四 十 
四 出 ,平均 每 出 五 首 , 亦 有 三 千 余 首 ) 两 书 出 版 之 后 , 所 载 板 眼 符号 颇 详 细 , 兹 分 别 列 
FF: 

















FESES 





(1) 头 板 ( 实 板 ) 点 在 字 头 ,符号 用 、 

(o ERR) 点 在 腔 之 中 间 ,符号 用 上 (有 时 作 半 拍 休 止 符 用 ) 
B (3) 所 板 ( 截 板 ) 划 在 腔 尽 处 ,符号 用 - 
(4) 头 赠 板 写 在 字 旁 或 腔 头 ,符号 用 x 
a|) mesake mori 
( 赠 板 记 法 《 纳 书 榴 曲 谱 》 用 的 多 ) 
1. 正 眼 ( 即 第 二 拍 ) ,符号 用 口 或 O 
mfe. mmen ma, 第 一列), 向 口 人 

(注意 : 方 眼 系 《九宫 大 成 》 所 用 。) 

《九宫 大 成 曲谱 总 是 两 百年 前 的 作品 ,其 中 有 用 宋词 填 谱 的 ,有 用 《元 人 百 种 》 及 元 
散曲 填 谱 的 ,虽然 没有 注 明 是 何 时 所 作 , 以 我 猜 度 总 有 一 部 分 是 宋 、 元 人 的 作品 吧 。 我 们 
如 想 知道 宋 以 后 的 作品 的 风味 如 何 , 非 从 事 翻 译 此 书 不 可 。 这 里 有 一 点 注意 的 :就 是 这 书 
ARAH” ,表面 上 用 了 六 宫 ( 仙 吕 富 , 中 吕 富 , 正 宫 , 黄 钟 官 ,高官 , 南 吕 官 ) .六 调 ( 小 石 
调 ,大 石 调 , 越 调 , 高 大 石 调 , 商 调 , 双 调 ) 的 名 称 ,事实 上 并 未 用 到 上 述 的 调式 ,用 的 只 是 
五 声音 阶 ,事实 上 只 有 官 调 ( 用 “上 ” 字 收 的 ) 、 商 调 (用 “ 尺 ” 字 收 的 ) 、 角 调 ( 用 “ 工 ” 字 收 
的 ) 五 种 。 至 于 北 曲 ,表面 上 亦 有 仙 吕 调 , 中 台 调 , 南 吕 调 , 黄 钟 调 , 羽 调 , 平 调 ,大 石 角 , 越 
角 , 小 石 角 , 高 大 石 角 , 双 角 , 商 角 十 二 个 调 名 ( 头 六 个 属 Dorian 调式 ,第 七 至 第 十 一 个 属 
Aeolian 调式 , 末 个 是 Phrygian 调式 ) ,但 事实 上 也 并 不 如 是 。 不 过 北 曲 所 用 七 声音 阶 , 有 : 
(1)Lydian( 用 “上 ” 字 收 的 ) ; (2) Dorian( 用 “四 ” 字 或 “五 ” 字 收 的 ) ; (3) Aeolian( 用 “ 工 ” 
字 收 的 ) ;(4)Ionian( 用 “ 合 ” 字 或 “六 ” 字 收 的 ) ; (5) Mixolydian( 用 “ 尺 ” 字 收 的 ) 五 种 。 五 
种 之 中 (1) (2) 两 种 用 得 最 多 , (3)、(5 ) 两 种 较 少 些 , Ionian 用 得 最 少 。 这 五 种 调式 在 北 
词 里 边 都 有 用 到 ,并 不 限定 仙 吕 调 那 一 卷 单 用 Dorian 调式 ,大 石 角 那 一 卷 单 用 Aeolian 调 
式 。 因 为 乐 工 作 谱 时 ,本 来 就 弄 不 清 什 么 官 ,什么 调 ( 大 概 因 缺乏 理论 知识 之 故 ) ,只 随便 
填 上 一 个 宫调 名 称 就 是 了 。 至 于 各 调 所 用 工 尺 字 的 高 低 (Pitch) ,在 《九宫 大 成 的 凡 例 里 
边 也 略 说 了 一 下 ,就 是 : 乙 字 调 最 低 , 上 字 调 次 之 ,五 字 调 最 高 ,六 字 调 次 之 , 工 字 调 ( 即 俗 
名 小 工 调 ) 居中 , 度 曲 者 最 喜 用 ,因为 便于 高 下 的 缘故 。 七 调 音 高 大 约 如 下 表 : 

(宫调 ) 

五 字 调 的 “< 上” 字 (Fa) 约 等 于 g 林 钟 d*g*d -RBA 

六 字 调 的 “上 ” 字 (Fa) 约 等 于 f MHE c'e'b' = 林 钟 宫 

FRH EP Fa) 约 等 于 "e' ”站 洗 be b"! = 3822 Pr 

工 字 调 的 “上 " 字 (Fa) 约 等 于 d KIK a’d’a' = MAA 

尺 字 调 的 “上 ” 字 (Fa) 约 等 于 c” 黄 钟 8 "b f= 太 簇 宫 

上 字 调 的 “上 ” 字 ( Fa) 约 等 于 "b! ”无 射 fa el = 黄 钟 宫 

乙 字 调 的 “上 " 字 (Fa) 约 等 于 a WEB ea el = 应 钟 富 

但 译 谱 时 看 音域 如 何 , 仍 须 随 时 期 酌 。 


板 
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照 上 边 所 讲 七 调 ,本 应 用 七 支 不 同调 的 笛子 伴唱 ,或 用 一 SASA 
但 吾 国 笛 师 往往 用 一 支 小 工 调式 的 笛子 来 翻 七 调 , 好 象 在 一 只 有 白 键 的 键盘 上 要 弹出 
abcdefg 七 个 大 调 出 来 “虽然 在 生子 上 有 一 两 处 可 以 按 半 孔 使 其 刘 陈 下 半 
音 一 一 结果 除 C 大 调 之 外 ,没有 一 个 对 的 。 但 据 童 斐 《 中 乐 寻 源 》(24 页 ) 说 ;:“ 吾 国 的 顾 
曲 者 ,对 于 今 笛 翻 调 ,并 无 不 顺 之 嫌 , 盖 耳 与 笛 习 , 听 官 随 器 同 让 颁 。”0 假如 昕 音乐 的 人 
要 这 样 随便 , 吹 错 了 几 个 音 还 不 觉得 ,那么 他 的 程度 亦 可 想 而 知 。 我 对 于 这 问题 想 了 好 些 
时 候 ,发 现 了 他 们 的 毛病 ,并 不 是 不 知道 这 笛子 的 音 不 够 用 ,是 因为 他 们 : (一 ) 缺 乏 理论 
的 知识 。 他 们 的 误会 ,是 把 “ 调 ” 和 “调式 ”两 件 事 混在 一 起 了 。 殊 不 知 “ 调 式 ” 者 组 成 音 
阶 的 形式 也 ,共有 七 种 ;而 “ 调 ” 者 ,是 每 种 调式 可 以 排 成 十 二 个 不 同 高 低 的 “ 调 ”。 上 边 所 
讲 七 调 , 是 照 七 声 宫调 (f -了 ) 在 七 个 高 低 不 同 的 音 上 排 成 七 个 调 , 并 不 是 要 排 成 七 种 调 
式 , 但 事实 上 是 排 成 七 种 调式 了 。( 二 ) 他 们 既 知 道 用 一 支 旧 第 翻 调 的 不 对 ,而 又 没有 能 
力 去 改良 笛子 ,宁可 将 错 就 错 ,以 论 传 这 。 即 此 可 见 震 国 音乐 的 不 振 , 系 完 全 缺乏 知识 所 
致 了 。 

所 以 现在 我 们 译 谱 时 ,第 一 要 看 原 谱 音 域 如 何 。 假 如 歌曲 性 质 如 何 , 假 如 歌曲 性 质 宜 
于 男声 的 不 妨 译 低 三 四 度 ; 假 如 宜 于 女声 的 ,不 妨 译 高 三 四 度 ; 假 如 男女 声 都 可 用 的 ,那么 
最 好 用 e 一 全 ( 合 一 一 化 ) 的 音域 。 女 声 歌曲 可 以 高 到 a*( 任 ) ,男声 歌曲 可 以 低 到 f( 上 )。 
至 于 决定 “调式 ”的 法 ,暂时 仍 以 结 声 为 主 ,但 须 注意 每 曲 结尾 时 是 否 完全 结束 , 抑 系 暂时 
停顿 ( 如 每 出 戏 中 的 一 段 之 类 ) ;如 系 暂时 停顿 ,就 不 能 把 结 声 来 定 调 式 了 。 所 以 译 整 套 
的 曲谱 时 须 特别 注意 。( 参 看 王 光 祈 《 中 国 音乐 史 》 上 卷 169 - 171 页 ) (附录 四 十 三 页 例 
TPE EA TOP) MENE (两 拍子 ) 。 例 9 甲 是 商 调 四 拍子 的 一 个 例 。 例 10 征调 的 四 拍 

子 。 例 11、 例 12 均 是 五 声音 阶 羽 调 ) U 

例 7 
(UD 译 谱 油 戎 芦 
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24， 宋 以 后 乐 律 的 研究 

(一 ) 宋 楷 元 定 ( 民 前 777 ~714) 的 十 八 律 论 。 

(二 ) 明 朱 载 博 十 二 平均 律 ( 民 前 328 ~316 ,万 历 十 二 至 十 四 年 ) 。 

(以 上 两 项 参看 王 光 祈 (中 国 音乐 史 》 上 卷 85 ~97 页 ) 

(=) ZHERBRU-FUJ#ËEie 

在 朱 载 博 的 《 律 昌 精 义 内 篇 》 第 二 卷 曾经 说 过 :“…… 以 竹 或 笔 管制 黄 钟 之 律 一 样 二 
校 , 截 其 一 枚 ,分 作 两 段 ,全 律 半 律 ,各 令 一 人 欧 之 , 声 必 不 相合 侨 。 此 昭然 可 验 也 。 又 制 
大 昌之 律 一 样 二 枚 , 周 径 与 黄 钟 同 , 截 其 一 枚 分 作 两 段 , 全 律 半 律 ,各 令 一 人 吹 之 , 则 亦 不 
相合 ,而 大 吕 半 律 , 乃 与 黄 钟 全 律 相合 ,上 略 差 不 远 , 是 知 所 谓 半 律 者 丝 下 全 律 一 律 
Rocno” 7 玄 具 ( 康 店 帝 名 ) 也 有 过 同样 的 试验 ,在 他 著 的 《 律 昌 正 义 》 上 编 《审定 十 二 


和 
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律 吕 五 声 二 变 》 篇 说 :“ 间 尝 截 竹 为 管 , 详 审 其 音 , 黄 钟 之 半 律 ,不 与 黄 钟 合 ; 而 合 黄 钟 者 ， 
为 太 篮 之 半 律 , 则 倍 半 相 应 之 说 ,在 弦 音 而 非 管 音 也 明 矣 。 又 黄 钟 为 宫 ,其 徽 声 不 应 于 林 
钟 ,而 应 于 夷 则 , 则 三 分 损益 宫 下 生 征 之 说 ,在 弦 度 而 非 管 律 也 明 矣 。 U 

这 人 句 话 就 是 玄 具 要 把 一 均 改 为 十 四 律 的 动机 。 下 面 就 是 他 改变 为 十 四 律 的 法 子 : 

(1) 利用 宫 商 字 谱 , 每 字 分 为 清 浊 两 部 ,代表 十 四 调 名 。 

(2) 用 工 凡 合 . 四 ,一 上 \ 尺 七 字 , 分 为 高 低 两 名 ,代表 十 四 音 名 。 

(8) 于 十 二 古 律 名 之 外 ,加 多 半 黄 \ 半 大 两 律 ,补足 十 四 律 之 律 数 。 

































































据 《 律 吕 正 义 》 上 编 《 定 黄 钟 纵 长 体积、 面 宕 、 周 、 径 》 篇 所 讲 ,上 边 十 四 律 系 用 “四 率 
BRAR” RI. 《清朝 续 文 献 通 考 》( 刘 锦 藻 主编 ) 称 为 “本 朝 独 得 之 秘 , 亦 古 今 算 律 
最 密 之 法 。 考 古来 律 算 ,大 都 言 其 长 度 , 或 间 及 容积 , 数 多 偏执 一 端 ,从 未 有 并 纵 长 体积 、 
面具 、 周 、 径 推 求 详尽 , 纤 悉 无 遗 者 。”“"” (上 述 四 率 密 律 算式 从 略 ) 

照 这 样 看 来 好 象 很 整齐 的 十 四 律 (《 清 朝 续 文献 通 考 》 称 为 十 四 平均 律 ) ,但 是 一 方面 
又 把 黄 钟 长 度 十 尺 九 寸 , 改 算 为 今 尺 七 寸 二 分 九 厘 (《 律 昌 正 义 . 黄 钟 律 分 》 篇 说 古 尺 系 
横 么 度 , 今 斥 系 纵 稚 度 , 即 古 尺 今 尺 之 比例 , 古 尺 十 寸 合 今 尺 八 寸 一 分 , 故 100:81 =90: 
72.9)” ,十 二 正 律 改 敌 今 尺 长 度 , 复 加 倍 律 半 律 各 六 种 (各 律 数目 参看 王 光 祈 《中 国 音 
乐 史 》 上 卷 97 页 ) , 教 人 看 来 又 好 象 仍旧 采用 十 二 律 ,一 方面 用 工 尺 字 作 音 名 ,上 乙 之 间 
与 六 凡 之 间 向 来 用 作 记 半音 的 ,现在 又 变 为 记 全 音 。 凡 此 种 种 均 极 易 引起 误会 。 幸 而 这 
种 理论 并 未 颁 行 全 国 (最 多 不 过 适用 于 改造 雅 乐 之 管 乐器 与 击 乐器 ) ,否则 乐 律 上 又 多 一 
番 纷 乱 了 。 

25. 宋朝 的 乐队 与 队 舞 

唐 朝 教 坊 停 了 一 百 多 年 之 后 ,到 宋 太 宗 太平 兴国 二 年 ( 民 前 935 年 ) ,参照 唐 朝 制 度 ， 
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复 置 教 坊 , 分 为 燕 乐 .法 曲 . 龟 兹 、 鼓 笛 四 部 。《 宋 史 “， 乐 志 》 说 ;“…… 其 后 平 荆 南 得 乐 工 
三 十 二 人 ,平西 川 ,得 一 百 三 十 九 人 ,平江 南 得 十 六 人 , 平 太原 得 十 九 人 , 余 藩 臣 所 贡 者 八 
十 三 人 ,又 太宗 藩 妓 有 七 十 一 人 。 由 是 四 方 执 艺 之 精 者 皆 在 籍 ( 乐 籍 ) 中 。” 当时 全 国 最 优 
秀 的 乐师 均 集 中 于 首都 ,音乐 中 心 由 长 安 移 到 沪 梁 。 据 《 宋 史 . 乐 志 》 载 ,每 着 春秋 圣 节 
三 大 宴 , 所 奏 乐 曲 有 四 十 六 首 之 多 (秩序 单 有 十 九 项 , 见 附录 四 十 六 页 。 曲 目 从 略 ) 。™ 
宋朝 春秋 圣 节 三 大 宴 秩 序 单 

(1) (皇帝 升 坐 ,宰相 进 酒 ) 廷 中 吹 克 繁 ,以 众 乐 和 之 ( 赐 群 臣 酒 , 皆 就 坐 ) ) ,宰相 饮 ， 
作 《 倾 杯 酒 乐 》, 百 官 饮 , 作 《三 台 》。 

(2) (皇帝 再 举 杯 , 群 臣 立 于 席 后 ) 乐 以 歌 起 。 

(3) 同上 (以 次 进食 )。 

(4) BREE. 

(5) 如 第 2 项 。 

(6) 乐 工 致辞 , 继 以 诗 一 章 , 谓 之 “口号 ”, 皆 述 德 美 及 中 外 蹈 咏 之 情 ( 初 致辞 , 群 臣 皆 
起 听 , 辞 毕 , 再 拜 ) 。 | 

(7) 合奏 大 曲 。 

(8) (皇上 举 酒 ) 殿 上 独 弹 琵琶 。 

(9) 小 儿 队 舞 , 亦 致 辞 以 述 德 美 。 

(10) 杂剧 罢 , 皇 帝 起 更 衣 ( Interval) 。 

(11) 〈 皇 帝 再 坐 举 杯 ) 典 上 独 吹 第 。 

(12) BABES. 

(13) (皇上 举 酒 ) 殿 上 独 弹 筝 。 

(14) 女 弟子 队 舞 , 亦 致辞 ,如 小 儿 队 。 

(15) 杂剧 。 

(16) 同 第 2 项 。 

(17) 奏 鼓 吹 曲 ,或 用 “法 曲 ”( 乐 队 名 ) ,或 用 “ 包 兹 ”。 

(18) 同 第 2 项 。 

(19) MARCAJ). 


四 部 所 用 乐器 如 下 : 

(一 ) RRR: BE, SE, ARF, A E SSS S.J, R, ta, 10. 

(二 ) AHR: EE, SA, ak E, E EA, E, r. 

(=) AAR: EA, Jak EE, E, X82639; aa H. 

(D) 敲 笛 部 :三 色 笛 (?) , 杖 鼓 ,拍板 。 

以 上 《 乐 志 》" ”只 记 乐器 名 称 ,没有 记 人 数 。 此 外 ,还 有 "“ 云 韶 部 ” ,也 是 管弦 乐 的 一 
种 组 织 。 据 《文献 通 考 》 : 云 韶 部 八 十 人 内 EBENA EA, ÆA BEA, AEA, 
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方 响 三 人 ARECA ARZA, KAA, WAER); KZA ARTUA, A 
AA. NAIMA 648387 EFRA HA, ARAR AR 322 74 ,后 来 再 
EARRA ALAR. BORRO” R AZA MARA, K i= 28 w 6 
曲 二 十 一 首 , 其 他 乐曲 还 有 许多 。 

上 边 列举 各 乐器 ,单独 鼓 第 部 的 “三 色 笛 ” ,不 知 是 指 那 三 种 笛 , 史 书 并 没有 说 明 。” 

乐舞 历代 都 有 的 ,不 过 《 宋 史 . 乐 志 》 记 得 特别 详细 。 宋 朝 总 名 为 “ 队 舞 ”, 跟 西洋 的 
Balet 差不多 一 样 意思 。 宋 朝 队 舞 分 小 儿 队 及 女 弟 子 队 两 种 ;小 儿 队 七 十 二 人 , 女 弟子 队 
一 百 五 十 三 人 。 因 其 服饰 .编制 与 舞 法 不 同 , 各 有 十 种 名 称 如 下 4 : 


小 儿 队 女 弟 子 队 
(1) 拓 枝 队 (1) 车 萨 诸 队 
(2) 剑 器 队 (2) 感化 乐队 
(3) PIA (3) 抛 球 乐 队 
(4) BEBBIA (4) 佳人 前 牡丹 队 
(5) EJS RA (5) WERI 
(6) 儿童 感 圣 乐队 (6) 采 莲 队 
(7) ERRERA (7) 风 迎 乐队 
(8) 异域 朝天 队 (8) 营 萨 献 香花 队 
(9) 儿童 解 红 队 (9) 彩云 仙 队 
(10) SFREE RSA (10) 打球 乐队 


26， 宋 朝 作曲 盛况 

自从 五 七 言 诗 变 为 长 短 句 之 后 ,名 家 作品 多 谱 成 歌 喝 。 这 种 风气 到 了 宋朝 越 来 越 普 
遍 , 所 以 有 人 说 ;“ 有 并 水 处 都 可 以 听 到 柳 永 的 词 ” 假 如 没有 人 替 他 作 谱 ,如 何 可 以 到 处 
有 人 唱 他 的 词 昵 ?比如 《 词 林海 错 》"” 所 讲 :“ 打 祁 为 学 十 ,一 日 遇 内 家 车 子 数 辆 于 繁 台 
不 及 名。 车 中 有 塞 帘 者 日 :此 小 宋 也 。' 祁 惊讶 不 已 ,为 作 《 饮 克 天 ) 词 云 ;' 画 谷 雕 轮 奖 路 
因 , 一 声 肠 断 绣 帘 中 , 身 无 彩 凤 双 飞 辟 , 心 有 灵犀 一 点 通 。 金 作 屋 , 玉 为 笼 ,车 如 流水 马 如 
龙 , 刘 郎 已 恨 鞍山 远 ,更 隔 鞍 山 几 万 重 。 传唱 达 禁 中 。……”02) 就 可 以 证 明 当 时 做 谱 跟 
唱词 风气 的 如 何 盛行 了 。 

在 这 无 数 作曲 者 当中 ,在 宋朝 时 候 可 称 为 作曲 家 的 ,太宗 算是 第 一 个 。《 宋 史 . 乐 
志 》 说 :“ 太 宗 润 晓 音律 ,前 后 亲 制 大 小 曲 及 因 旧 曲 创新 声 者 三 百 九 十 曲 。 凡 制 大 曲 十 八 ， 
曲 破 二 十 九 , 琵琶 独 弹 曲 破 十 五 ,小 曲 二 百 十 七 , 因 旧 曲 造 新 声 者 五 十 八 (曲名 从 
略 ) ,…… 若 (宇宙 贺 皇 恩 兴 降 圣 万 年 春之 类 , 皆 洲 哪 所 作 (未 登 极 时 ) ,以 述 太 祖 美德。 
诸 曲 多 秘 。…… 又 民间 做 新 声 者 甚 众 ,而 教 坊 不 用 也 。” (29 

“至 道 元 年 ( 民 前 917 年 ) , (太宗 ) 乃 增 作 九 弦 琴 、 五 弦 阮 , 别 造 新 谱 三 十 七 卷 。”023 
计 九 纺 琴 一 百 五 十 九 , 五 弦 耽 曲 一 百 四 十 八 (曲名 从 略 ) 

《文献 通 考 说 ;宋朝 太宗 皇帝 …… 御 制 韶 乐 集中 有 (《 正 声 翻译 字 谱 》, 又 令 …… 任 守 














日 乐 沿革 





澄 …… 花 日 新 、 何 元 善 等 注 人 唐 来 燕 乐 半 字 谱 :……。” ”这些 曲谱 在 太宗 时 好 象 没 有 演 
奏 过 ,难道 太宗 也 犯 了 普通 乐 工 的 毛病 ， 不 肯 传 授 给 人 四? 但 人 乐 志 》 已 说 过 “ 诸 曲 多 秘 。 
《 玉 海 ) 载 :“ 至 道 元 元 年 十 月 …… 以 新 琴 阮 谱 藏 秘 阁 ”又 “真宗 大 中 祥 符 六 年 ( 民 前 899 
年 ) 四 月 , 诏 以 太宗 所 制 曲名 三 百 九 十 及 九 弱 琴 五 弦 阮 谱 变 弦 法 , 调 、 弄 、 操 . 引 名 共 三 百 
六 十 六 , 付 史 馆 太 乐 局 ”" ”这些 乐曲 后 来 到 了 宋 仁宗 蓝 兴 元 年 ( 民 前 890 年 ) , 始 初 演 
奏 。《 乐 志 》 载 ,太宗 所 制 曲 , 乾 兴 以 来 通用 之 , 凡 新 奏 十 七 调 , 总 四 十 八 曲 …… 其 急 慢 诸 
曲 几 千 数 ”可 见 当 时 乐曲 的 盛况 了 。 

以 上 所 讲 各 种 乐曲 之 中 ,大 曲 比较 最 长 。 但 大 曲 的 组 织 从 唐 到 宋 已 有 许多 改变 。 据 
《 词 品 说 :“( 唐 人) 诸 曲 调 丝 有 词 有 声 ,而 大 曲 又 有 ' 艳 ' ,有 “ 趋 ,有 “ 乱 ul H E 
曲 之 前 ， 趋 " 与 “ 乱 ERZ.” O P EJ (3818 E) Di: KH BF, A 
T ) HER, S, EBR, AT, ENE, KH, R, T. i, AA, AR, A KR o OR 
州 ? 排 遍 , 予 曾 见 一 本 ,有 二 十 四 段 ,后 世 就 大 曲 制 词 者 ,类 从 简 省 , ERAREMA 
至 尾 吹 弹 , 甚 者 学 不 能 尽 。'… ”宋朝 是 大 曲 最 盛 时 代 , ER RERA O 是 宋代 
大 曲 专 书 , 有 《 采 莲 曲 》 很 长 ,由 “ 延 遍 ”起 ,以 下 “ 撕 遍 ” “人 破 "“ 讲 遍 ”,“ 实 催 " “E 
“WB. R” JK Et ,每 段 一 曲 , 同 为 “ 采 莲 ” 牌 名 ,而 句 格 俱 不 同 ;大 概 “ 延 遍 "“ 撕 
遍 " 等 名 目 ,每 段 唱法 不 同 ,或 唱 慢 板 ,或 唱 快板 ,或 唱 深 板 ;所 谓 “ 殴 , 虚 催 , 实 催 , 手 ”等 
名 ,现在 已 无 法 确 知 其 意义 ,但 以 意 测 之 ,宋朝 的 大 曲 , 大 概 跟 近代 西洋 的 自由 变 体 曲 或 
Suite 曲 相 似 吧 。 

宋 周密 《4 齐 东 野 语 》 说 :“《 混 成 集 ) 修 内 司 ( 宋 内 府 之 一 机 关 , 藏 乐 部 谱 籍 者 ) 所 刊本 ， 
巨 峡 百 余 , 古 今 歌 词 之 谱 , 靡 不 备 具 , 只 大 曲 一 类 , 凡 数 百 解 , 它 可 知 矣 。 然 有 谱 无 词 者 居 
半 。《 壳 党 ) 一 曲 , 共 三 十 六 段 。 尝 闻 紫 筷 俩 ( 即 杨 缴 , 字 守 高 , 累 代为 国威 ,以 通 音 律 名 ) 
云 ; 幼 日 随 其 祖 郡 王 曲 宴 禁 中 , 太后 令 内 人 歌 之 , 凡 用 三 十 人 ,每 盔 十 人 秦 , 音 极 高 
妙 。 ”这 样 看 来 ,宋朝 的 乐谱 不 独 有 专 管 的 机 关 ,并且 已 经 出 版 了 。 我 们 希望 日 后 访 得 
这 套 《 混 成 集 》, 可 以 详细 研究 一 切 。 

27. 元 、 明 、 清 之 乐队 及 乐器 

(一 ) 元 朝 宴 乐 乐 器 :兴隆 笔 ( 即 管风琴 , 详 下 节 ) 琵 琶 , 十 三 芒 筝 , 火 不 思 , 胡 琴 , 短 秘 
(ZFU), BAR, RE, REEI), ÆR) ,第 (五 孔 ) , 羌 笛 (如 笛 而 长 ,三 孔 ) ， 
方 响 , 云 琉 , 水 蕉 , 鼓 , 杖 鼓 , 扎 鼓 (如 杖 鼓 而 小 , 左 持 而 右 击 之 ) ,和 鼓 ( 如 大 鼓 而 小 , 左 持 而 
右 击 之 ) ,拍板 , 戏 竹 。 除 戏 竹 .拍板 不 算 乐器 外 , 共 十 九 种 。 

此 外 尚 有 乐队 四 种 , 即 :乐音 王 队 ,寿星 队 , 礼 乐队 ,说 法 队 , 每 队 又 分 作 十 小 队 , 但 所 
用 乐器 其 少 。 又 , 云 和 署 所 用 乐器 及 乐 工 如 下 : 戏 人 竹 二 , 排 第 四 ,征管 二 , 龙 笛 二 , 板 二 , 歌 
IW, ZEOT ETA ERTA , 繁 十 六 , 方 响 八 , 头 管 二 十 八 , 龙 笛 二 十 八 , 杖 鼓 三 十 ， 
大 鼓 二 。 安 和 署 及 天 乐 署 所 用 乐器 约 如 宴 乐 的 半数 (器 名 从 略 ) 。 

(—) 明 朝 的 乐队 有 和 丹 陛 大 乐 ( 略 名 大 乐 ) 太平 清 乐 . 傅 食 乐 及 女 乐 四 种 组 织 ,其 中 
以 丹 陛 大 乐 及 女 乐 规模 最 大 ,所 用 乐器 如 下 表 ( 见 《 明 会 典 》) : 
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i 笛 | 头 管 | Z | 琵琶 | 二 十 弦 | 方 响 $ | 杖 鼓 | 拍板 | 总 计 
k 14 | 14 | 10 | 8 8 6 5 12 | 8 | 113 
12 | 12 | 8 8 8 2 1 12 | 6 | 93 


(=) 前 清 的 乐队 有 下 列 各 种 : 

〈 甲 ) PARR RHR) KAR 1 Sa ph pan ,编钟 , 编 馨 , 建 鼓 , 琴 , 瑟 ,第 , 排 第 ， 
笔 , 笛 , 击 , 算 , 枕 , 敌 等 。 

( 乙 ) 丹 陛 大 乐 (在 雅 乐 与 宴 乐 之 间 者 ) 乐 器 有 大 鼓 二 , 方 响 二 架 , 云 锣 二 , 杖 鼓 .拍板 
各 一 ,第 二 , 笔 、 管 . 笛 各 四 。 

( 商 ) 宴 乐 分 为 六 部 ,( 乾隆 后 分 为 九 部 ) : 

(1) 清 乐 二 部 ,每 部 乐器 有 笔 . 稍 . 管 、 云 锣 各 二 , 杖 鼓手 鼓 .拍板 各 一 。 

(2) REFR, REAR ORAA A RRK HAt tA, AR A 
节 ) 十 六 人 。 

(3) 稍 吹 乐 ,乐器 有 稍 .胡琴 . 筝 口琴 各 一 。 

(4) 番 部 合 乐 , 乐 器 有 筝 .琵琶 .三弦 .和 不 思 、 番 部 胡琴 C H 3 ER ILA 2 
管 . 稍 、 云 锣 、 拍 板 各 一 。( 以 上 3 .4 为 蒙古 乐 ) 

(5) 瓦尔 喀 部 乐 ,乐器 有 右 策 、 阮 各 由 。 

(6) 回 部 乐 ,乐器 有 那 路 喇 鼓 二 , 达 卜 鼓 、 哈 尔 扎 克 、 喀 尔 奈 、 塞 他 尔 、 喇 巴 卜 、 巴 拉 
满 , 苏 尔 奈 各 一 。 

( 丁 ) 军乐 又 分 四 部 : 

(1) 饶 吹 乐 : 乐 器 有 大 铜 角 、 小 铜 角 、 金 口角 各 八 , 蒙 十 角 、 龙 笛 、 平 笛 、 管 、. 笔 各 二 ; 云 
锣 煞 . 行 鼓 各 二 ;铜鼓 、 铜 点 各 四 。 

(2) 鼓吹 大 乐 :乐器 有 人 金 口角 、 大 号 .小 号 各 八 ;第 四 ; 管 . 笔 各 二 ; 金 钙 ;金钱 .点 、 鼓 、 
云 锣 各 一 。 

(3) 锐 歌 乐 :乐器 有 金 口 角 八 , 管 .第 、 笛 、 答 .篇 各 六 ;大 铜 角 、 小 铜 角 、 海 稍 各 四 ; 金 、 
S DE WER IERRA MRR, BARKO TA. 

(4) AKR: REA 8; 8 ÆR ZEEN R A E S KRAER, S 
H, a AKTA C 

现在 把 上 边 列举 的 乐器 摘要 说 明 一 下 ; 

(1) 火 不 思 这 个 乐器 在 中 国 音乐 史上 阅 了 一 个 大 笑话 。 这 乐器 本 出 自 西 域 (突厥 ) ， 
原名 Qopuz, 原来 只 有 一 弦 , 传 到 俄国 改 为 四 弦 ,再 经 由 匈奴 传人 中 国 。 又 译 为 “ 虎 拨 思 ”， 
清朝 番 部 乐 的 ”和 必 斯 " 亦 即 此 器 。 但 史家 误 认 为 王 昭君 为 出 塞 后 改造 过 的 琵琶 , 因 其 形 
与 原形 不 同 ,昭君 名 为 “ 浑 不 似 ”。 其 实 “ 浑 不 似 ” 也 即 是 一 种 译音 。 可 见 修 史 者 不 懂 外 国 
文 又 不 懂 音 乐 的 随便 附会 ,胡说 八道 了 。 

(2) 胡琴 形 略 如 火 不 思 而 大 , 卷 颈 龙 首 二 改 ,用 马 拉 奏 , 马 弦 用 马尾 制 ,蒙古 乐器 也 。 
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(3) REME, CRER, UME., 

(4) kM T 4, MAER, 

(5) 明 朝 乐器 的 二 十 弦 , 大 约 是 篮 徐 的 一 种 ,《 明 会 典 ) 载 :大 乐 及 东 官 乐器 均 有 徐徐 
而 无 二 十 弦 , 而 丹 陛 大 乐 与 女 乐 有 二 十 弦 而 无 仁 答 ,或 同 物 异 名 亦 未 定 。 

(6) 三 弦 好 象 就 是 唐 朝 由 对 国 ( 今 之 缅甸 AKHERA. CMS T 
“ 礼 乐 志 》 称 ; (该 器 ) 项 长 二 尺 六 才 余 , 腹 广 六 寸 , 二 龙 相向 为 首 , 有 轮 柱 各 三 , 弱 随 其 
数 。 两 轮 在 项 ,一 在 颈 , 其 覆 形 如 狮子 。 云 头 琵 屋 , 形 如 前 , 面 饰 了 皮 ,四 面 有 牙 钉 ,以 云 为 
首 , 轮 上 有 花 象 品 字 , 三弦 , 覆 手 皆 饰 乃 皮 , 刻 杆 拨 为 舞 昆 仑 状 而 彩 饰 之 .”(%) 就 上 边 记事 
看 来 , 跟 现 在 的 三 弦 尺 寸 比 较 , 似 甚 符合 。. 

(7) 奚 琴 亦 胡 琴 的 一 种 ,吉木 为 体 , 亦 有 二 弦 ,用 木 杆 系 马 尾 拉 奏 。 

(8) 番 部 胡琴 用 椰 索 作 槽 , 竹 柄 二 弦 , 用 人 竹 弓 系 马 尾 于 弦 间 拉 奏 。 

(9) 提琴 即 四 弦 的 胡琴 。 

(10) 轧 筝 似 筝 而 小 ,十 弦 , 用 木 轧 奏 。 

(11) 右 第 ,瓦尔 暗 部 乐 用 的 跟 唐 朝 的 不 同 。 据 《 清 会 典 图 ) 载 :“ 右 策 芦 管 三 孔 , 金 口 
下 哆 。 管 长 五 寸 三 分 七 厘 , 径 二 分 四 厘 九 毫 , 金 口 长 二 寸 三 分 二 厘 ,上 口内 径 称 芦 管 外 径 ， 
下 口内 径 一 才 七 分 四 悍 , 中 有 小 孔径 九 厘 。 管 端 开 簧 , 簧 口 距 管 末 四 寸 五 分 三 厘 。4645) 这 
样 看 来 跟 西 洋 的 clarinet 有 几 分 像 ,是 单 筑 管 乐器 ,不 是 双 敌 管乐器 (oboe) 。 不 过 它 的 制 
法 简单 幼稚 而 已 。 所 以 我 译 西洋 的 clarinet 就 用 这 名 称 。 

(12) 清 第 吹 用 的 “口琴 ”并 不 是 今天 流行 的 harmonica。《 清 会 典 ) 载 : “口琴, 用 铁 ， 
一 柄 两 股 ,中 设 一 竹 , 柄 长 三 分 二 茜 四 豪 , 股 长 二 寸 八 分 八 厘 。.……… 簧 长 随 股 ,未 出 股 外 ， 
上 曲 七 分 二 厘 九 之 。 点 以 蜡 珠 , 横 衔 其 股 于 口 ,以 指 鼓 自 , 转 舌 喧 吹 以 取 音 ”。* 

(13)(14) 清 回 部 乐器 的 那 噶 量 与 达 卜 , 均 是 鼓 。 

(15) 哈 尔 扎 克 是 马 弦 乐器 。 

(16) 喀 尔 奈 ， 

(17) 塞 他 尔 ， 

(18) 喇 巴 卜 , 均 是 弹 弱 乐器 。 

(19) 苏 尔 奈 即 琐 呐 ,与 

(20) 巴 拉 满 , 均 是 双簧管 乐器 。 

28， 键 盘 乐 器 输入 中 国之 经 过 02) 

29， 唐 宋 以 来 乐曲 与 剧 乐 之 特 点 

古代 雅 乐 每 字 唱 一 音 , 自 汉 以 后 逐渐 改 用 转 腔 唱 法 ,在 第 二 章 已 经 讲 过 。 这 种 转 腔 唱 
法 到 了 唐 代 ,于 每 句 或 每 半 名 之 下 ,喜欢 加 些小 过 门 ,在 隋唐 时 名 为 “和 声 ”; 若 在 曲 之 末 
尾 , 称 为 " 解 音 "” 。 元 李 冶 《古今 府 》 说 : 广 宁 乐 工 , 教 之 歌 《 渭 城 曲 》。 起 二 名 ,于 第 四 字 第 
七 字 下 ,以 “ 喇 哩 离 赖 "为 和 声 。 后 二 名 ,于 第 四 字 第 七 字 下 ,以 “ 喇 哩 来 离 来 "为 和 声 。 既 
而 悟 其 非 , 乃 改 为 起 句 不 准 歌 ,以 下 每 句 释 歌 。 加 以 和 声 , 故 日 三 又 曲 。”0*) 又 , 王 灼 《起 
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鸡 漫 志 》 说 :“《 杨 柳 枝 》…… 亡 了 之 曲 也 。…… 隋 有 此 曲 , 传 至 开元 。…… ( 白 ) 乐 天 晚 
年 ,与 刘 梦 得 唱和 此 词 。 白 云 : ' 古 歌 旧 曲 君 休 听 ,听取 新 翻 《杨柳 梳 》”。…… 刘 梦 得 亦 
云 : “请 君 莫 奏 前 朝 曲 , 听 唱 新 翻 《杨柳 校 》”。…… 今 黄 钟 商 有 《杨柳 枝 ?》 曲 , 仍 是 七 字 四 
名 诗 , 与 刘 ` 白 及 五 代 诸 子 所 制 并 同 。 但 每 句 下 各 增 三 字 一 句 ,此 乃 唐 时 和 声 。 如 《 竹 
E GARY, SEARE,” CO 

REAK, AER EE IK Hi Fe, MIA AE” , BJ K sk BJ Kl i], RÆ 
唱 句 末 三 字 , 免 至 有 过 于 单调 之 感 。 

下 列 各 点 为 唐 以 后 乐曲 与 剧 乐 的 特色 ( 据 许 之 衡 研 究 结果 )"” : 

(一 ) 唐 乐 曲 以 五 言 诗 .七 言 诗 为 多 , 然 亦 有 长 短 句 。 

(Z) 所 唱 之 曲 多 有 赤 。 或 全 名 和 ,或 秋 每 句 末 数字 。 

(三 ) 有 和 声 。 一 句 中 和 声 不 止 一 处 。 

(DH) 慢 板 唱 在 前 ,快板 唱 在 后 , 略 似 昆 腔 南 曲 之 例 ;但 最 先 唱 散 板 ,又 似 唱 昆 腔 北 曲 
之 例 。 

(E) 宋代 唱词 与 唱 曲 渐 划 分 ,而 唱诗 者 绝 少 。 

(六 ) 宋 乐 由 大 曲 至 南戏 之 变迁 ,杂剧 关系 极 大 。 南 戏 确 始 于 宋 。 宋 宫 本 杂剧 ,全 与 
后 世相 类 ,所 异 者 多 用 一 曲调 到 底 。 

(七 ) 金 时 院 本 盛行 ,元 时 盛行 杂剧 。 

OO 元 杂剧 有 北 曲 ,有 南 曲 ; 今 北 曲 留 传 , 而 南 曲 罕 传 。 

(JL) 元 曲 唱法 注重 弦 乐 ,与 昆曲 注重 笛 者 有 有 异 。 

(T) 明 初 唱 曲 之 法 ,与 元 代 相 去 不 远 。 北 曲 仍 尚 弦 乐 调 , 南 曲 则 海盐 、 飞 阳 诸 调 盛 
ÍT, REFERED ZH. 

(十 一 ) 自 魏 良 辅 ( 约 在 民 前 360 年 ) 创 为 昆 腔 ,初时 诸 调 多 与 相 竞 ,后 经 文人 提倡 ， 
始 专 尚 昆 腔 。 

(F) 飞 阳 诸 腔 流 于 各 省 ,变化 不 知 凡 几 。 

CHE) 乱弹 最 晚 兴 (在 乾隆 间 , 民 前 约 150 年 ) , 今 儿 风靡 全 国 , 而 记载 甚 少 。 

总 之 , 唐 宋 以 后 乐曲 内 容 的 组 织 , 从 来 没有 系统 的 记载 ,上 列 各 点 不 过 略 举 其 大 要 而 
已 。 宋 朝 乐 谱 除 《混成 集 》 外 , 据 方 成 培 《 词 侍 》 说 ,还 有 《乐府 大 全 》, 张 镁 《 行 在 谱 》、 王 泊 
《古今 乐 律 通 谱 》, 但 都 不 容易 访 得 。 自 从 《九宫 大 成 南北 词 官 谱 》 及 《 纳 书 机 曲谱 》 编 成 
之 后 , 吾 人 已 经 有 些 依据 ,可 以 追寻 研究 元 . 明 乐 曲 的 组 织 ;自从 昆曲 产生 之 后 ,曲谱 记 法 
逐渐 严密 ,可 惜 一 般 文人 不 知 用 音乐 来 帮助 词句 的 表情 , 反 以 字音 平 上 去 人 为 主体 ,而 令 
乐 工 依照 四 声 填 谱 ,结果 常 教 词句 失去 轻重 律 的 所 在 ,而 又 不 能 表 出 其 应 表 之 情 来 。 因 为 
用 一 个 词牌 ,可 以 作成 悲 . 喜 、 忧 . 怨 四 首 不 同性 质 的 词 ,而 其 每 字 的 平 大 可 以 四 首 一 样 , 候 
如 单独 依照 平 上 去 人 填 谱 ,不 顾 每 首 词 的 主旨 ,那么 填 一 个 谱 , 便 可 以 唱 出 四 首 不 同性 质 
的 词 ,试问 如 此 唱 来 可 以 表 出 翡 、 豆 \ 忧 、 怨 四 首 感 情 否 ? 所 以 昆曲 虽然 记 谱 法 比较 细密 ， 
词句 高 雅 ,但 因为 表情 不 得 宜 , 结 果 终 受 社会 的 淘汰 了 。 
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30. it 

读 完 了 第 三 章 ,可 以 得 到 下 列 各 要 点 : 

(一 ) 宋 以 后 较 之 隋唐 更 趋向 于 俗 乐 ,元 明 两 代 更 大 量 采 用 外 国 乐器 。 

(Z) 在 乐 律 方 面 昌 有 朱 载 博 发 明 十 二 平均 律 ,但 始终 没有 实行 。 

(=) 外 国 乐器 虽 采 用 了 许多 ,但 并 未 见 有 何 发 展 它 与 改良 它 的 事实 。 

(四 ) 宋代 乐曲 虽 多 ,但 受 了 “ 秘 而 不 传 ”习惯 的 影响 , 故 虽 有 一 部 分 已 经 刊行 , 仍 未 
见 留 传 下 来 。 

(E) 在 五 线 谱 与 键盘 乐器 未 传 来 之 前 ,乐曲 的 和 声 只 有 向 纵 的 方面 发 展 , 而 没有 横 
的 和 声 。 

(六 ) 键盘 乐器 及 五 线 谱 输 入 中 国之 后 ,因为 只 在 宫廷 保存 与 一 、 二 教堂 的 使 用 ,所 
以 虽 输入 了 此 二 物 与 未 输入 无 其 分 别 。 

细 观 以 上 各 点 我 们 可 以 得 到 几 种 教训 ,就 是 : (一 ) 想 音乐 的 兴盛 非 有 正式 音乐 教育 
机 关 不 可 , 象 教 坊 那 种 制度 是 断 不 能 令 音乐 作 有 系统 的 学 习 的 。( 二 ) 想 音乐 普及 必须 从 
中 ,小 学 入 手 , 才 易 培养 成 一 个 好 的 音乐 基础 。( 三) 想得到 良好 的 音乐 教员 ,必须 在 音乐 
院 或 音乐 师范 科 时 教 以 适当 的 音乐 理论 、 优 良 的 技术 与 丰富 的 常识 。( 四 ) 想 音乐 深入 于 
民众 ,必须 常 举行 各 种 公开 演奏 会 大合唱、 音乐 比赛 及 多 发 刊 音乐 刊物 。( 五 ) 想 得 到 特 
殊 的 作曲 或 技术 的 人 才 ,必须 注意 培养 音乐 天 才 , 不 要 教 他 们 耽搁 了 光阴 。( 六 ) 想 得 到 
超 等 的 音乐 作品 , 须 常 用 悬赏 征求 之 法 。 

以 上 六 点 我 国 历代 均 未 有 实行 过 ,无 怪 平 这 个 古文 化 之 邦 一 一 尤其 号 称 礼 乐 之 
邦 一 一 到 了 最 近 几 乎 成 为 无 乐 之 国 了 。 

问题 (二 ) 

(1) 中 十 时 代 研 究 音律 的 以 娜 几 个 人 最 著名 ? 

(2) 何 承 天 的 平均 律 是 如 何 成 立 的 ? 

(3) 头 一 次 输入 中 国 的 胡 乐 器 是 什么 ”是 何人 带 回 来 的 ? 

(4) ERIE ASE BI #h , £ PC sind? 

(5) 琵 音 与 秦汉 子 的 分 别 在 何 处 ? 

(6) 琵 严 给 合 之 外 ,中 古 时 代 的 弦乐器 还 有 什么 ? 

(7) 刘 粹 的 十 二 等 差 律 是 否 平均 律 ? 

(8) 试 举 隋唐 九 部 乐 的 名 称 ? 

(9) 什么 叫 坐 部 伎 与 立 部 伎 ? 

(10) 唐 朝 的 十 部 乐 比 隋 朝 多 了 哪 一 种 ? 

(11) 试 列举 西域 传 来 的 重要 乐器 。 

(12) ERRER SAKRE A 

(13) 阮 与 月 琴 有 何 分 别 ? 

(14) 八 十 四 调 实际 只 有 七 种 调式 , 试 述 其 名 称 及 组 织 法 。 
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(15) 假定 黄 钟 音 是 C ,那么 下 列 各 调 应 用 什么 调 号 ? 
(一 ) 以 南 吕 为 宫 的 正 宫 调 。 
(二 ) 以 夷 则 为 商 的 正 商 调 。 
(=) 以 姑 洗 为 羽 的 正平 调 。 
(H) 以 无 射 为 角 的 正 角 调 。 
(h) UER IAR ER. 
(16) 从 汉 以 后 吾 国 音乐 发 生 一 种 什么 倾向 ? 试 详 言 之 。 
(17) 吾 国 乐谱 大 约 可 分 几 种 ? 
(18) 近代 所 用 工 尺 字 谱 与 西 乐音 名 对 照 表 如 何 ? 
(19) 板 与 眼 的 分 别 如 何 ? 
(20) 俗 工 翻 七 调 是 那样 翻 法 ? 其 错误 在 何 处 ? 
(21) 朱 载 博 的 十 二 平均 律 是 如 何 成 立 的 ? 
(22) 康 巾 的 十 四 律 论 有 什么 意义 ? 
(23) 平均 律 比较 不 平均 律 的 长 处 如 何 ? 
(24) 中 古称 为 作曲 家 的 是 谁 ? 他 有 何 重要 作品 ? 
(25) 有 号 弦乐器 何 时 输入 中 国 的 ? 
(26) 何以 键盘 乐器 与 五 线 谱 输入 中 国 后 , 吾 国 音乐 毫 未 受 其 影响 ? 
(27) 昆曲 的 长 处 在 哪里 ? 
(28) 大 风琴 的 输入 中 国 在 何 时 ?从 前 用 的 什么 名 称 ? 
(29) 钢琴 以 前 到 中 国 的 有 几 个 名 称 ? 
(30) 三 弦 是 中 国 乐器 , 抑 是 外 国 来 的 呢 ? 





* 本 篇 为 作者 于 1938 年 9 月 在 国立 音乐 专科 学 校 开设 “ 旧 乐 沿革 ”讲座 所 编写 的 教材 , 原 有 音 专 油 
印 本 , 佚 失 待 访 , 今 据 上 海 音乐 学 院 所 藏 作者 手稿 整理 校 录 。 此 手稿 正文 以 钢笔 字 横 行 草 写 在 25 x20 = 
500 字 的 稿 纸 上 , 每 页 中 缝 书 “ 旧 乐 沿革 ”, 页 码 编 至 六 十 二 ,中 有 错乱 ,实际 共 五 十 页 ; 另 有 十 五 散 页 ,其 
中 有 中 缝 书 " 旧 乐 沿革 附录 "的 三 页 (第 二 十 九 页 .三 十 .四 十 六 页 ) 其 余 无 标记 与 页 码 , 均 为 配合 正文 的 
图 表 、 谱 例 与 书目 等 , 因 缺 页 过 多 ,有 的 且 属 尚未 写 定 的 草稿 , 故 无 法 按 原 盘 作为 正文 附录 刊 出 , 现 仅 择 
其 中 尚 属 完整 者 分 别 辑 入 相应 正文 项 下 。 其 他 有 关 原 稿 缺 全 和 整理 校 录 事项 , 见 随 广 注释。 玫 于 本 篇 
原稿 的 上 述 情况 ,编者 尽 可 能 对 其 中 大 量 引 自 中 国 古 籍 的 原文 出 处 作 了 核对 和 注释 ,但 仍 有 若干 引文 有 
待 查考 , 容 待 今后 弥补 。 

(1)(2) 卫 聚 贤 为 考古 学 家 ,时 任 “ 吴 越 史 地 研究 会 "( 蔡元培 为 会 长 ) 总 干事 。 他 所 著 《 中 国 考古 
学 史 》, 为 “中 国文 化 史 从 书 ” 之 一 种 ,1937 年 2 月 商务 印 书馆 初版 。 

(3) 指 秦始皇 三 十 四 年 (公元 前 213 PREH ERRE E, 

(4) 以 上 引文 见 《尚书 ) 卷 一 “ 痊 典 ”第 二 ( 四 部 丛刊 本 11 页。 为 方便 阅读 ,以 下 凡 作 者 引文 , 均 加 
注 原 书卷 数 、 篇 名 及 今 通 行 刊本 页 数 )。 
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(5) 同上 , 卷 二 “ 益 程 ”篇 (20 至 21 页 ) 

(6) 作者 手稿 在 以 下 未 附 表 。 在 手稿 散 页 中 ,有 四 页 分 别 标 以 “古代 弦乐器 ”( 列 二 十 五 弦 配 、 五 弦 
E TERE OHER ARE KE KEEFER) ERRER (IER FEAA ERE 
FEREARE 32H)b ERER (IA A R E a AH R H ER R a E 
A Mk S.S j. E E NA E Si SH N O fa — B. Xi ik. 
鼓 一 一 益 、 独 一 一 镑 于 等 名 目 ) ,在 大 部 分 乐器 名 目下 开 列 有 何 时 何人 所 作 、 见 于 何 书 记载 和 形制 等 ,也 
有 若干 乐器 仅 列 名 目 而 未 加 任何 说 明 。 鉴 于 此 四 散 页 的 上 述 情况 ,此 处 “ 附 表 ”不 能 按 其 刊 出 , 故 从 闹 。 

(7) 指 《 孔 子 家 语 》, 以 下 引文 见 该 书卷 八 “ 辩 乐 解 第 三 十 五 ”( 四 部 人 欠 刊 本 88 页 ) 。 

(8)(9) 引文 见 《4 尚 书 大 传 》 卷 一 下 “ 席 夏 传 ”( 四 部 从 刊本 21、22 ñ). 

(10) 见 《 礼 记 》 卷 十 一 “ 乐 记 第 十 九 . 乐 本 篇 二 ”"(《 乐 记 》 吉 联 抗 译注 本 4 页。 以 下 以 “吉本 ”简称 
《 乐 记 》 吉 联 抗 译注 本 )。 

(11) 作者 手稿 自 本 节 起 标明 为 “<5”, 但 其 前 自 “1” 至 “4”, 在 手稿 上 未 曾 标 出 。 

(12) 见 注释 (4)(16 ñ). 

(13) 同 注释 (8)(9)(22 R), 

(14) 同上 , 卷 二 “ 皋 陶 谈 ”(26 页 ) 。 

(15) 以 上 引文 见 《 吕 氏 春秋 》 卷 五 古 乐 篇 ”( 四 部 丛刊 本 32 页 ) 。 

(16) 作者 手稿 在 本 节 列 目 后 未 著 文字 。 可 参看 作者 《中 国 历代 音乐 沿革 概略 》( 上 ) 一文 有 关 
内 容 。 

(17) 见 《 周 礼 》 卷 第 十 一 “ 冬 官 考 工 记 第 六 ”( 四 部 丛刊 本 209 页 ) 。 

(18) 作者 手稿 在 以 下 草 绘 “ 周 盘 云 钟 (一 ) ”示意 图 ,并 注 :“ 此 处 抄 《 西 清 古 鉴 ) 甘 五 页 ,但 除 十 八 
个 “ 救 " 外 ,不 必 画 花纹 ”( 系 作 者 给 抄 稿 者 的 提示 ) 。 关 于 “ 钨 氏 钟 ”的 记载 见 《 周 礼 》 卷 第 十 一 “ 冬 官 考 
工 记 第 六 ”( 同 上 书 211 页 与 212 页 ) 。 

(19) 见 同上 书卷 第 十 二 “ 冬 官 者 工 记 下 ”(218 页 ) 。 

(20) 作者 手稿 在 以 下 留 空 白 , 拟 画 插图 ,并 注 :“ 此 处 抄 笔 万 图 ( 甲 )”“ 此 处 抄 颂 蔽 图 ( Z)”, 

(21) 以 上 记载 见 《尚书 》 着 三 “ 务 贡 第 一 ”( 同 注 (4) 书 第 19 至 22 页 )。 

(22) 见 《风俗 通 义 》 卷 六 “声音 第 六 . 管 "( 四 部 丛刊 本 4 至 御 页 ) 及 《 周 礼 ) 卷 第 六 “ 春 官 宗 伯 
T - 小 师 ( 郑 玄 注 )”( 四 部 从 刊本 111 R). 

(23) 见 《 尔 雅 》 卷 五 “ 释 乐 第 七 " 郭 瑛 注 (十 三 经 注 朴 本 193 页 ) 。 

(24) 见 《 礼 记 》 卷 第 三 十 一 “明堂 位 第 十 四 ”( 十 三 经 注 航 本 1389 页 ) 。 

(25) 同 注释 (23) 之 邢 遇 朴 (192 至 193 页 ) 。 

(26) 见 陈 电 《 系 书 》 卷 一 百 四 十 一 “ 乐 图 论 . 俗 部 . 八 音 ， 丝 之 属 "。 

(27) 参看 《文献 通 考 》 卷 一 三 七 <“ 乐 十 "( 万 有 文库 十 通 本 “ 考 ”1213 N). 

(28) 据 《 抄 子 大 全 集 》 郑 七 十 ,原文 为 ;" 夫 二 南 正 风 , 房 中 之 乐 也 , 乡 乐 也 。 二 雅之 正 , 朝 延 之 乐 
也 。 商 、 周 之 颂 , 宗 庙 之 乐 也。 

(29) 郑 榴 之 说 见 其 《六 经 奥 论 》, 原 文 未 见 (《 六 经 奥 论 》 辑 入 《 通 志 堂 经 解 》《 经 学 五 种 》 等 书 , 待 
查 )。 

(30) 见 《 汉 书 》 卷 三 十 “艺文志 第 十 ”( 中 华 书局 点 校本 1755 页 ) 。 

(31) 指 宋代 僧 居 月 ( 亦 称 释 居 月 ) 所 撰 《琴曲 谱 录 一 卷 , 见 《说 仓 ) 究 委 山 堂本 号 一 百 。 
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(32) 


本 节 作 者 手稿 在 以 下 未 著 文 字 。 本 篇 有 关 乐 律 各 节 , 在 作者 手稿 中 大 都 写 明 参看 王 光 祈 《中 


国 音 乐 史 》 有 关内 容 而 未 著 文 字 , 以 下 不 再 加 注 。 


(33) 


F 492838 F166 3. AAR - 6 T 3 Z=)( ERR RA BJ T K 2 t) ti k 


47 页 ) 。 由 于 作者 对 引述 原文 作 了 节 略 与 诠释 , 故 编者 略 去 了 作者 手稿 上 的 引述 号 。 以 下 相同 情况 不 


(34) 
(35) 


以 上 引文 见 《白虎 通 》 卷 二 “ 礼 乐 "( 四 部 丛刊 本 20 页 ) 。 
《 乐 记 》 分 节 各 种 刊本 多 有 层 异 ,作者 对 《 乐 记 》 的 分 节 编 叶 所 据 何 本 待考 。 以 下 按 "吉本 " 注 


明 每 段 引文 的 篇 名 、 节 序 及 页 数 。 


(36) 
(37) 
(38) 
(39) 
(40) 
(41) 
(42) 
(43) 
(44) 
(45) 
(46) 
(48) 
(49) 
(50) 
(51) 
(52) 
(53) 
(54) 
(55) 


见 “ 乐 化 篇 一 ”(“ 吉 本 ”36 至 37 页 ) 。 

见 《 礼 记 》 卷 一 “ 曲 礼 下 第 三 ”( 四 部 备 要 《 礼 记 郑 注 》 本 12 页 。 
同 注释 (34)(21 R), 

“ 乐 化 篇 ”三 (“吉本 ”38 页 ) 。 

同上 (39 页 ) 。 

“ 乐 论 篇 "二 (“吉本 ”10 页 ) 。 

“ 乐 本 篇 ”三 (“吉本 ”3 页 )。 

同上 (7 页 )。 

“ 乐 论 篇 ”三 (“吉本 ”22 页 ) 。 

“ 乐 论 篇 "四 (“ 吉 本 "13 页 ) 。 

(47)“ 乐 礼 篇 "一 (“吉本 ”16 页 ) 。 

“ 乐 礼 篇 "二 (“吉本 ”17 页 ) 。 

同上 (18 页 )。 

“ 乐 论 篇 "三 (“吉本 ”11 R). 

“ 乐 象 篇 "二 (“吉本 ”28 页 )。 

“ 乐 礼 篇 "三 (“吉本 ”18 ~19 页 ) 。 

“ 乐 情 篇 "一 、 二 (“吉本 ”33 ~34 页 )。 

“ 乐 象 篇 ”三 (“吉本 ”29 ~30 页 )。 

以 下 据 作者 “ 旧 乐 沿革 附录 ”手稿 第 三 十 一 页 辑录 。 所 列 “ 亚 茵 晶 制 的 十 二 稠度 表 ” 内容, 据 


《 晋 书 》 卷 十 六 、 志 六 、 律 历 上 ( 中华 书局 点 校本 480 ~486 页 ) 。 


(56) 
(57) 
(58) 
(59) 
(60) 
(61) 
(62) 
(63) 


见 《 史 记 》 郑 八 《高 祖 本 纪 第 八 》( 中华 书局 点 校本 389、393 页 ) 。 

同上 卷 二 十 四 、 乐 书 第 二 (1178 页 ) 。 

以 上 两 处 引文 见 《 汉 书 》 卷 二 十 二 、 礼 乐 志 第 二 ( 中 华 书局 点 校本 1045 X), 
见 《 汉 书 》 卷 九 十 三 、 侵 幸 传 第 六 十 三 (同上 刊本 3725 页 ) 。 


见 《 晋 书 》 卷 二 十 三 、 志 十 三 、 乐 下 (中 华 书局 点 校本 715 ~716 页 )。 
见 《 隋 书 》 卷 十 三 、 志 第 八 、 音 乐 上 (中 华 书局 点 校本 287 页 ) 。 
见 《文献 通 考 》 考 一 三 七 . 乐 十 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 ”1219 页 ) 。 


见 《 风 俗 通 义 》 卷 六 “声音 ， 筝 "( 四 部 丛刊 本 48 页 ) AIH: E, ERASE, AAR 


州 笔 形 如 瑟 …… ” 


(64) 


以 上 自 铺 元 《琵琶 赋 》 起 引文 , 转 引 文 自 《 文 献 通 考 》 卷 一 三 七 . 乐 十 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 ” 
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1215 页 )。 


(65) 
(66) 
(67) 
(68) 
(69) 
(70) 
(71) 
(72) 
(73) 
(74) 
(75) 
页 ) 。 
(76) 
(77) 
(78) 
(79) 
(80) 
(81) 
(82) 
(83) 
(84) 
(85) 
(86) 
(87) 
(88) 
(89) 
(90) 
(91) 
(92) 


同上 (“ 考 1218 页 ”) 。 

见 《 通 典 》 卷 一 四 四 、 乐 四 (万 有 文库 十 通 本 “ 典 ”753 页 ) 。 

同上 ,(“ 典 ”752 页 )。 

见 《文献 通 考 》, 卷 一 三 七 、 乐 十 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 ”1216 页 ) 。 

同上 , 卷 一 三 八 . 乐 十 一 (“ 考 "1225 页 ) 。 

见 《 东 京 梦 华 录 》 卷 之 十 “ 蜀 询 冰 坛 行礼 "( 中华 书局 “中 国 古 代 都 城 资料 选刊 "本 243 页 ) 。 
见 《 乐 书 》 卷 一 四 九 “ 乐 图 论 . 俗 部 ， 八 音 ， 丛 之 属 "。 

见 《 文 选 》 卷 十 八 “ 马 季 良 ( 融 )《 长 笛 赋 》 一 首 ”( 四 部 备 要 本 184 ~185 页 ) 。 

见 《 通 志 》 卷 四 十 九 、 乐 一 (万 有 文库 十 通 本 “ 志 ”635 页 )。 

同上 (“ 志 ”628 页 )。 

以 上 引文 见 《文献 通 考 》( 作 者 手稿 误 作 《 通 志 》) 卷 一 四 一 、 乐 十 四 (万 有 文库 本 “ 考 ”1247 


见 《 隋 书 ) 孝 十 五 、 志 第 十 ,音乐 下 (中 华 书局 点 校本 373 至 374 页 )。 

同上 (380 ~381 X), 

同上 , 卷 六 十 七 .列传 三 十 二 《 莫 荔 传 》(1574 ~ 1575 页 ) 。 

同上 , 卷 十 三 、 志 第 和 八 、 音 乐 上 (287 页 )。 

见 《新 唐 书 》 卷 二 十 二 、 志 第 十 二 、 礼 乐 十 二 (中 华 书局 点 校本 476 页 ) 。 
同上 , 卷 四 十 八 志 三 十 八 、 百 官 三 (1244 页 ) 。 

同上 , 卷 二 十 二 、 志 十 二 、 礼 乐 十 二 (475 ~476 页 ) 。 

见 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 八 、 志 第 六、 音乐 一 (中华 书 局 点 校本 1051 至 1052 X), 
同 注释 (80) 书 , 卷 二 十 二 、 志 第 十 二 、 礼 乐 十 二 (477 页 ) 。 

同上 (478 页 ) 。 

同上 , 卷 二 十 三 下 、. 志 第 十 三 下 , 仪 卫 下 (510 页 ) 。 

见 《 乐 书 》 卷 一 百 三 十 “ 乐 图 论 . 胡 部 。 八 音 、 竹 之 属 "。 

见 《文献 通 考 ) 卷 一 三 七 . 乐 十 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 ”1215 页 ) 。 

见 《 乐 书 》 卷 一 三 四 “ 乐 图 论 . 俗 部 . 八 音 .' 金 之 属 中 ”。 

以 上 据 《 文 献 通 考 》 卷 一 三 四 、 乐 七 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 ”1195 页 ) 。 

见 《 通 志 》 卷 五 十 乐 二 (万 有 文库 十 通 本 “ 志 ?”641 页 。 原 文 次 序 与 引述 不 同 ) 。 
见 《 羯 鼓 录 》( 从 书 集成 本 3 至 4 页 )。 


(93)(94) 见 《 唐 会 要 ) 卷 三 十 三 、 燕 乐 下 (丛书 集成 本 609 页 ) 。 


(95) 


自 此 句 起 至 本 节 结 束 ， 内 容 和 文字 与 作者 《古今 中 西 音阶 概 说 》 一 文 “( 四) 七 声音 阶 ( 两) 中 


国 的 入 十 四 调 说 ( 丁 ) 名 目 繁多 的 入 十 四 调 “ 基 本 相同 ,可 相互 参看 。 有 关 引 文 注释 见 前 文 。 


(96) 


作者 “ 旧 乐 沿革 附录 "手稿 州 二 至 州 八 页 已 佚 , 仅 存 未 经 写 定 的 草稿 六 散 页。 以 下 提 到 的 “入 


十 四 调 A、B.C、D、E、F、G 七 个 表 ”, 可 参看 作者 《 吉 今 中 西 音阶 概 说 一 文 最 后 所 附 同样 内 容 的 谱 例 及 


说 明 。 
(97) 


“ 转 腔 法 ”“ 拖 音 法 "之 说 , 见 许 之 衡 《 中 国 音 乐 小 史 》(1930 年 4 月 商务 印 书 馆 初版 ) 第 四 章 


“ 雅 乐 与 俗 乐 之 原 理 ”。 

















HANAR + 第 一 卷 . 文 论 专著 卷 


(98) 《 乐 记 》“ 魏 文 候 "篇 (“ 吉 本 "42 页 ) 。 

(99) 见 《 和 孟子 》%“ 梁 惠 王 章句 下 "( 十 三 经 注 朴 本 卷 第 二 上 67 页) 。 

(100) 同 注 (98)(44 页 ) 。 

(101) 见 《 论 语 》 卷 十 七 “ 阳 货 第 十 七 "及 卷 十 五 “ 卫 灵 公 第 十 五 "( 十 三 经 注 朴 本 398 页 .352 页 ) 。 

(102) 以 上 引文 见 《 汉 书 》( 作 者 误 为 《史记 》) 卷 二 十 二 、 礼 乐 志 第 二 (中 华 书局 点 校本 1043 页 ) 。 

(103) 同 注释 (58)。 

(104) 同 注释 (59)。 

(105) 同上 , 卷 二 十 二 、 礼 乐 第 二 (1071 K), 

(106) 见 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 五 . 乐 律 一 ( 从 书 集成 本 30 页 ) 。 

(107) 见 《新 唐 书 》 卷 二 十 一 、 礼 乐 十 一 (中 华 书 局 点 校本 461 H). 

(108) 作者 “ 旧 乐 沿革 附录 "三 十 九 、 四 十 页 已 佚 , 仅 存 作者 手绘 的 《 皇 皇 者 华 》 和 《 越 九 歌 》 第 四 首 
五 线 谱 译 谱 一 页 ( 同 页 并 有 用 于 “富商 字 谱 "项 下 的 谱 例 34 两 则 ) 。 今 接 作 者 提示 ,从 《风雅 十 二 诗 谱 》 
(白石 道人 歌曲 》 抄 录 原 谱 ( 改 为 横行 排列 ) ,与 作者 译 谱 相配 合 , 补 齐 谱 例 。 

(109) 见 《 辽 史 》 卷 五 十 四 、 志 二 十 三 \ 乐 志 ( 中华 书 局 点 校本 891 页 ) 。 

(110〉 作 者 “上 昌 乐 沿革 附录 ”手稿 四 十 页 已 佚 。 此 处 例 5 甲 可 参看 《 码 石 调 册 兰 谱 》( 十 选 丛书 影印 
本 ) ,以 及 杨 时 再 《 生 学 丛书 》 卷 九 " 琴 谱 一 "《 幽 兰 减 字 谱 》、 卷 十 “ 生 谱 二 ”《 纲 兰 双 行 谱 》。 

(111) 引文 见 杨 时 百 《 琴 学 丛书 》 卷 九 “ 琴 谱 一 ”《 幽 兰 例 言 》。 

(112) 作者 " 旧 乐 沿革 附录 "四 十 二 页 已 佚 。 此 处 例 8 可 参看 《白石 道人 歌曲 》 卷 一 “琴曲 一 首 (十 她》”。 

(113) 引文 见 华 秋 革 《 琵 琵 谱 》( 光 绪 丙 子 文 林 书 局 刊本 ) 卷 一 "左右 手指 讳 号 图 "。 

(114) 作者 “ 旧 乐 沿革 附录 ”手稿 四 十 一 页 已 供 。 此 处 例 6 可 参看 《白石 道人 歌曲 ) 卷 二 、 三 、 四 所 
载 注 有 俗 字 谱 各 歌 。 

(115) 见 《 隋 书 》 卷 三 十 二 、 志 二 十 七 经籍 一 ,及 卷 七 十 八 、 列 传 四 十 三 、 艺 术 《 万 宝 常 传 》( 中 华 书 
局 点 校本 926 至 928 页 1783 页 ) 。 

(116) 引文 见 《 白 石 道人 歌曲 》 卷 一 10 至 11 页。 

(117) 自 此 身 起 至 本 段 未“ 仍 须 随时 苦 酌 ”和 句 ,内容 及 文字 与 作者 《九宫 大 成 所 用 的 音阶 》 一 文 基本 
相同 ,可 相互 参看 。 

(118) 引文 见 童 斐 ( 中 乐 寻 源 》 卷 上 “第 四 章 乐 器 ， 管 之 属 - 8” 商务 印 书馆 1935 年 5 月 版 ) ,原文 
作 然 今 得 翻 调 , 听 者 并 无 不 顺 之 嫌 , 则 耳 与 簿 习 , 听 官 随 器 同 弯 妆 ”, 与 作者 所 据 版 本 之 文字 略 有 不 同 。 

(119) 作者 “ 旧 乐 沿革 附录 ”手稿 四 十 三 页 已 佚 , 仅 存 标 有 例 7( 甲 ) 例 9( 乙 ) 的 五 线 谱 译 谱 一 页 , 抄 
录 于 下 供 参考 。 

(120) 见 《 律 吕 精 又 内 篇 》 卷 之 二 “不 取 国 经 名 同 第 五 之 上 "(《 乐 律 全 书 》 明 刊本 第 三 十 一 页 ) 。 

(121) 引文 见 《 律 吕 正义 》 上 编 卷 一 (万 有 文库 本 51 页 )。 

(122) 同上 (21 页 ) 。 

(123) 见 《 清 朝 续 文献 通 考 》 老 一 九 O、 乐 三 ( 方 有 文库 十 通 本 “ 考 ”9365 页 ) 。 

(124) 同 注释 (121)(18 ~19 页 )。 

(125) 见 《 宋 史 》 卷 一 四 三 、 志 九 十 五 . 乐 十 七 (中 华 书 局 点 校本 3347 至 3348 X), 

(126) 以 下 据 作 者 " 旧 乐 沿革 附录 ”手稿 四 十 六 页 抄录 。“ 秩 序 单 ”内 容 见 同上 书 (3348 页 ) 。 

(127) 指 《 宋 史 . 乐 志 》。 以 上 所 述 见 《 宋 史 》 卷 一 四 三 、 志 九 十 五 , 乐 十 七 (同上 书 3349 页 )。 

















上 日 乐 沿革 





(128) 见 《 文 献 通 考 》 卷 一 四 六 、 乐 十 九 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 "1284 页 ) 。 

(129) 同 注 释 (125)(3360 页 ) 。 

(130) 据 《 宋 史 》 中 华 书局 点 校本 3349 页 ,此 处 作 :“ 鼓 备 部 , 乐 用 三 色 : 备 、 杖 鼓 、 拍 板 "。 所 谓 “ 三 
色 笠 ”, 当 因原 书 无 标点 , 故 有 不 同 的 理解 。 

(131) 以 下 内 容 据 《 宋 史 》 卷 一 四 二 、 志 九 十 五 . 乐 十 七 (中 华 书局 点 校本 3350 页 ) 。 

(132)(133) 《 词 林海 错 ?》 待 查 。 此 处 引文 内 容 最 早 见于 宋代 黄 界 ( 号 花 让 词 客 ) 所 辑 《 花 谭 词 选 》。 
该 书 前 十 卷 以 4 唐 宋 诸 贤 绝 妨 词 选 》 之 名 辑 入 四 部 丛刊 RAEE RTE) o AAR AFR: FR 
过 繁 台 街 , 连 内 家 车 子 , 有 赛 帘 者 日 小 宋 也 。 子 京 归 亲 作 此 词 ,都 下 传唱 , 达 于 禁 中 ”。 

(134) 引文 见 《 宋 史 》 卷 一 四 二 、 志 九 十 五 . 乐 十 七 (中 华 书 局 点 校本 第 3351-3356), 

(135) 同上 , 卷 一 二 六 、 志 七 十 九 、 乐 一 (2944 页 ) 。 

(136) 见 《 文 献 通 考 》 卷 一 三 七 、 乐 十 (万 有 文库 十 通 本 “ 考 ”1213 页 ) 。 

(137) 见 《 玉 海 ) 卷 一 一 品 “ 音 乐 ， 乐器. 唐 阮 成 ”(《 中 国 古 代 音乐 史料 辑 要 》 影 印 本 664 页 ) 及 卷 
一 〇 五 “音乐 ' 乐 三 ， 祥 符 龙 图 阁 太 宗 圣 制 曲 名 ”( 同 书 576 页 ) 。 

(138) 见 《 宋 史 》 卷 一 四 二 、 志 九 十 五 、 乐 十 七 (中 华 书局 点 校本 3356 页 ) 。 

(139) 见 《 词 品 》 卷 一 “乐曲 名 解 ”( 词 话 公 编 本 434 至 435 页 )。 

(140) 见 《 末 鸡 漫 志 》 郑 第 三 (“中 国 古 典 戏曲 论著 集成 本 ”一 之 131 页 ) 。 

(141) 宋代 史浩 (1106 ~ 1194) 所 扔 《外 峰 真 隐 大 曲 》 二 卷 , 见 《性 村 丛书 》(1922 年 归 安 朱 氏 刊本 ) ， 
以 下 所 述 《 采 莲 曲 》, 见 该 书卷 一 。 

(142) 见 《 齐 东野 语 》) 卷 十 “混成 集 ”( 唐 宋 史 料 笔记 从 刊本 187 页 ) 。 

(143) 作者 手稿 在 以 下 有 未 写 定 的 草稿 如 下 : 

一 之 B REF 乐器 同一 之 A( 队 姓 ) 

三 ”朝鲜 乐 

六 ERA 

+ RERA 乐器 用 萨 朗 济 、 丹 布 拉 、 达 拉 、 达 布 拉 各 一 , 公 十 哩 四 

A 安南 乐 乐器 用 安南 之 蕊 哨 二 、 下 鼓 、 丐 拍 、 丐 弹 弦 子 、 丐 弹 胡 琴 、 巨 弹 双 揭 、 丐 弹 噬 瑟 、 巨 三 音 


L 缅甸 乐器 

(144) 引文 见 《新 唐 书 》 卷 二 百 二 十 二 下 、 列 传 第 一 百 四 十 七 下 、 南 刻下 ( 中华 书 局 点 校本 6312 
页 )。 作 者 误 记 为 “ 礼 乐 志 ”。 

(145) 引文 见 《钦定 大 清 会 典 图 》 卷 四 十 三 、 乐 十 三 、 乐 器 八 。 

(146) 同上 , 卷 四 十 , 乐 十 .乐器 五 。 

(147) 本 节 内 容 与 文字 ,与 作者 《键盘 乐器 输入 中 国 考 》 一 文 完全 相同 。 本 节 存 目 不 录 ,请 参看 
该 文 。 f 

(148) LS A NS 3CGORSTAR)EL Rakuq (DA 3 K AK89 至 90 页 ) 。 作 者 
在 此 处 是 对 该 条 原文 的 简略 综述 。 

(149) 以 上 引文 见 《 碧 鸡 漫 志 》 郑 第 五 ( 同 注 释 (140) 书 148 页 ) 。 

(150) 以 下 (一 ) 至 (十 三 ) 所 述 , 据 许 之 衡 《 中 国 音 乐 小 史 》 第 十 六 、 十 七 .十 入 .十 九 各 章 末 之 归纳 
(商务 印 书馆 1930 年 4 月 初版 155 至 156 页 .177 页 .187 R), 


o= Wa 











友 梅 虽然 学 过 些 外 国语 ,但 对 于 “ 译 诗 ”这 个 问题 (尤其 是 译 德 文 诗 ) 一 向 认为 是 不 可 
能 的 。 因 为 不 独 每 国 言语 的 轻重 律 不 能 一 致 ,就 是 每 国人 的 生活 和 历史 都 绝对 不 能 相同 。 
因此 所 用 的 词 藻 与 典故 亦 更 不 能 一 样 。 我 这 个 见解 从 民国 元 年 到 十 五 年 没有 改变 过 。 民 
国 十 六 年 来 到 上 海 , 读 了 王 光 祈 先生 译 的 德 文 诗 十 二 首 (见于 君 著 《 西 洋 音 乐 与 诗歌 》, 十 
三 年 中 华 书局 出 版 ) ,到 前 年 又 读 了 胡 宣 明 先 生 译 的 德 文 诗 六 首 ( 见 音 专 丛 书 《 模 范 歌 
曲 集 》? 第 一 集 第 四 册 ,商务 印 书馆 出 版 ” ) 之 后 ,我 的 见解 已 经 有 点 改变 。 在 王 君 的 意见 ， 
绝对 不 主张 采用 西洋 歌谱 男 填 新 词 歌 唱 , 却 主张 如 介绍 西洋 诗歌 乐谱 ,应 同时 介绍 谱 中 原 
诗 , 纵 使 所 译 的 诗 译 得 不 好 ,他 以 为 那 篇 著名 乐谱 总 是 应 该 听 听 的 。 这 当然 是 对 不 懂 外 国 
文 的 人 们 讲 的 。 假 如 唱歌 者 如 听 歌 者 懂得 外 国文 , 那 仍然 以 唱 原 文 更 能 使 人 领略 得 透彻 。 
在 《模范 歌曲 集 》 胡 周 淑 安 女士 的 序 里 头 就 说 ; 

“…… 即 使 专门 的 歌 乐 学 生 都 能 通 外 国文 唱 外 国歌 ,还 是 不 能 免除 一 切 困 难 , 因 为 到 了 
他 们 教 唱 的 时 候 , 还 是 不 能 免除 一 切 困 难 ,因为 到 了 他 们 教 唱 的 时 候 ,还 是 不 能 不 用 中 文 歌 
作 教 材 。…… 本 编 所 选 的 曲 , 力 是 世界 音乐 家 所 公认 为 不 朽 的 作品 .这 种 第 一 流 的 歌曲 ,文明 
国家 没有 不 将 其 歌词 译 成 本 国文 的 我 们 若 不 把 他 们 译 成 中 文 ,未免 太 可 惜 了 。……” 

我 对 于 王 、 胡 二 君 上 面 所 讲 , 不 能 不 表 同 情 ,而 我 向 来 所 持 的 见解 ,也 就 不 能 不 改变 。 因 
为 再 细 细 研究 一 下 ,法 译 英 译 的 德 文 诗 的 轻重 律 , 也 未 能 处 处 和 原文 一 样 (实例 太 多 ,此 处 从 
HA) 但 是 在 英国 法 国 唱 起 英 译 法 译 的 德 文 诗歌 时 ,只 要 曲谱 是 著名 作曲 家 所 制 , 还 不 是 一 样 
觉得 很 好 吗 ? 不 过 不 如 用 原文 唱 出 的 较为 有 神 黑 了 。 在 欧洲 各 国 尚 且 努 力 彼此 互相 吸收 其 文 
化 ,何况 在 今日 的 我 国 。 因 此 选 译 西方 名 家 诗歌 介绍 我 国 ,不 能 不 认为 是 急 务 之 一 了 。 

清泉 先生 留学 英 德 法 , 瑞 共 十 余年 ,不 独 精 研 法 学 , 且 于 英 、 德 法 ,拉丁 文学 , 均 无 
不 通晓 。 他 在 逊 清 宣统 三 年 译 成 的 德 文 诗 十 一 首 ,最 近 我 才 偶 然 拜 读 到 ,觉得 他 的 手笔 另 
具 一 格 。 臂 如 鬼王 “一 诗 王 君 所 译 乃 用 小 近 文言 ; 胡 君 所 译 完全 用 白话 。 均 志 在 适 合 大 
家 ,以 能 跟随 乐谱 歌唱 为 标的 ;而 溥 泉 先生 则 纯 照 古诗 体 译 成 , 固 不 失 其 本 意 ,即使 离开 乐 
谱 朗 诵 出 来 , 亦 觉 得 淋 泣 尽 致 ,声调 外 钳 。 因 此 更 不 能 不 佩服 清泉 先生 艺术 手段 的 高 妙 
了 。 所 以 特地 要 求 他 赶快 把 它 再 版 ,以 钢 海 内 同志 。 


民国 27 年 12 月 21 日 WAER 




















德 诗 汉 译 序 








* ”本 篇 作 于 1938 年 12 月 21 日 , 原 载 应 清泉 译 《 德 诗 汉 译 》( 世 界 书局 ,1939 年 1 月 ) 一 书 。 应 浅 
和 泉 (1886 ~?) ,名 时 ,浙江 吴兴 人 ,1907 年 留学 英国 , 因 病 转 赴 德国 疗养 ,1911 年 春 回国 寅 沪 ,翻译 德 诗 ， 
1914 年 自费 出 版 《 德 诗 汉 译 》 一 书 ;1916 年 再 赴 德 国 , 并 转 赴 瑞士 法国, 攻读 法 律 , 二 年 后 获 法 学 博士 学 
位 ;1922 年 回国 , 步 入 法 律 界 ,成 为 名 律师 ,并 于 1939 年 工 月 再 次 自费 重印 《 德 诗 汉 译 》 一 书 。 萧 友 梅 为 
之 作 序 的 即 其 再 版 本 ,共有 真皮 金边 金字 精装 、 准 皮 人 金边 金字 精装 及 准 皮 金字 精装 等 三 种 版 本 。 本 书 采 
用 的 是 应 时 专门 特 印 的 真皮 金边 金字 精装 本 ,在 书 着 刊 有 印 赠 萧 友 梅 的 字样 ( 见 本 书 封 里 图版 页 书 
影 )。 


(1) 王 光 祈 著 《 西 洋 音乐 与 诗歌 》,1924 年 10 月 ,中 华 书 局 初版 。 

(2)《 模 范 歌曲 集 》, 胡 周 淑 安 选编 ,为 “国立 音乐 专科 学 校 从 书 " 之 一 种 ,1936 年 6 月 商务 印 书馆 初 
版 。 此 歌集 共 4 册 ,1 至 3 MERIA 18 首 ,歌词 用 原文 和 英 译 刊 出 ;第 4 册 收 录 胡 宣明 中 译 歌 
词 的 舒 伯 特 《 催 命 鬼 与 女孩 》( Der Tod und das Mädchen) 《少女 忽 》( Des Mädchens Klage) 《 春 思 》(Frtih 
lingsg laube) 《 纺 纱 女 》( Gretchen am Spinnrade) 《漂泊 人 》(Der Wanderer) (34 £ } ( Der Erlkinig) 等 6 
首 歌 曲 。 

(3) 指 《Der Erlkinig》, 今 译 《 魔 王 》。 














复兴 国 乐 我 见 ” 


一 、 对 于 “ 国 乐 " 之 认识 

欲 复兴 国 乐 , 须 先 彻底 认识 国 乐 之 定 义 。 普 通 人 对 于 国 乐 之 观 念 , 以 为 凡 用 我 国 晶 有 
之 乐器 及 技术 所 表演 之 旧 调 , 便 是 国 乐 ,此 种 观念 实 属 廖 误 , 且 足 为 复兴 国 乐 之 障 碍 。 

音乐 一 经 分 析 , 便 可 看 出 三 个 因素 :( 一 ) 音 乐 之 内 容 , 即 思想 情绪 与 曲 意 等 ;( 二 ) 音 
乐 之 形 式 , 即 节奏 、 旋 律 、. 和 声 与 曲 体 等 ;( 三 ) 音 乐 之 演 出 , 即 乐器 与 演奏 技术 等 。 此 三 个 
因素 之 中 ,以 第 一 个 (音乐 之 内 容 ) 为 最 重要 , 盖 须 先 有 内 容 , 然后 始 将 其 写成 乐曲 ,此 时 
第 二 个 因素 (音乐 之 形式 ) 始 有 必要 ;乐曲 既 已 写成 , 始 能 按 谱 表演 ,此 时 第 三 个 因素 ( 音 
乐 之 演 出 ) 始 有 必要 。 归 根 结 蒂 ,音乐 之 生命 万 寄 托 于 其 内 容 之 上 ,形式 为 躯壳 , 演出 则 
仅 为 所 运用 之 工具 而 已 。 

凡 物 愈 是 在 外 , 则 愈 易 受 外 界 之 影响 。 音 乐 之 三 个 因素 之 中 , 最 易 受 外 来 之 影响 , 且 
亦 必须 随时 代 潮 流 而 改良 者 ,为 音乐 之 演出 (乐器 与 演奏 技术 ) 。 我 国 现存 各 乐器 中 , 属 
于 本 国 固 有 者 密 密 可 数 ,其 他 如 二 胡 , 洋 琴 、 琵 晋 、 笛 .胡琴 、 喇 叭 、 距 呐 、 三 弦 等 , 尼 先 后 自 
外 国 流 人 。 国 人 利用 之 为 演奏 之 工具 , 国 乐 之 形 式 上 员 未 免 稍 受 影响 , 惟 内 容 未 曾 因 运用 
外 来 工具 而 蒙受 损失 ,中 国 音乐 用 外 国 乐 器 演出 ,依然 为 中 国 音 乐 , 且 因 此 更 为 发 达 。 而 
外 来 之 工具 因为 中 国人 所 运用 ,反而 被 视 为 中 国 乐器 硕 。 

由 上 述 历史 之 辩证, 既 可 知音 乐 之 生 命 绝对 不 寄 系 于 音乐 之 形式 及 演出 ,而 仅 寄 系 于 
其 内 容 , 则 可 知 国 乐 与 非 国 乐 之 分 ,应 以 内 容 为 唯一 之 标准 也 。 

然则 , 何 为 国 乐 ” 日 :能 表现 现代 中 国人 应 有 之 时 代 精 神 、 思 想 与 情感 者 , 便 是 中 国 国 
乐 。 国 乐 之 要 点 在 于 此 种 精神 .思想 与 情感 。 至 于 如 何 表现 ,应 顺应 时 代 与 潮流 ,及 音乐 
家 个 性 之 需要 ,不必 限 定 用 何 种 形式 , 何 种 乐器 。 音 乐 家 应 有 使 用 工具 之 自由 ,或 用 固有 
乐器 ,如 钟 . 蔚 、. 琴 、 瑟 ;或 用 前 代 由 外 国 流 人 之 笛 三弦 二胡、 琵琶 ;或 用 现代 由 西洋 输入 
之 钢琴 .提琴 , 缘 无 不 可 。 在 科学 进步 之 今日 ,工具 总 多 少 带 有 国际 性 质 ,不 必 抱 残 守 缺 ， 
固步自封 。 我 有 长 处 , 固 当 保存 之 ,发 扬 之 ;人 有 长 处 , 亦 当 “迎头 赶 上 ”, 工 具 只 求 其 利 ， 
盖 愈 利 则 愈 易 于 表现 音乐 之 内 容 也 。 

国 乐 之 定义 已 如 上 述 。 但 现代 中 国人 应 有 之 精神 、 思 想 与 情绪 , 究 何如 耶 ?日 : 忠 、 
孝 . 仁 、 爱 \ 信 、 义 、 和 平 为 中 国人 固有 之 德 性 ; 现 值 抗战 复 兴 时 代 , 对 于 敌人 如 何 敌 心 同 
仇 '”, 对 于 政府 应 如 何 拥护 ,对 疆 场 壮士 应 如 何 振奋 崇敬 ,对 于 受难 同胞 应 如 何 爱护 惟 
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恤 , 凡 此 种 种 亦 丝 现代 中 国人 应 有 之 精神 、 思 想 与 情绪 也 。 须 能 将 此 种 精神 、 思 想 与 情绪 
表现 于 作品 之 中 , 始 能 称 为 中 国 国 乐 。 阁 仅 抄 柳 背 人 残余 之 腔调 及 乐器 ,与 中 国之 国运 毫 
无 关 涉 , 则 仅 可 名 之 为 “ 旧 乐 ” ,不配 称 为 国 乐 " 也 。 

二 、 对 于 复兴 国 乐 之 计 划 与 实施 

对 于 国 乐 之 认识 既 如 上 述 , 爱 乃 拟 定 复 兴国 乐 之 计 划 , 分 为 七 条 , 编 人 本 院 各 种 课程 
之 中 , 付 诸 实 施 ,其 纲要 如 下 : 

1. 确定 国 乐 之 定 义 , 并 确定 复兴 之 步骤 。 

2. 训练 学 生 ,使 之 切实 认 清 国 乐 之 三 个 因素 ,区 别 其 轻重 ,并 教 以 如 何 将 第 二 及 第 三 
因素 隶属 于 第 一 因素 ,作为 其 躯壳 与 工具 。 

3. 训练 学 生 , 使 之 深切 了 解 我 国 固 有 之 德 性 及 目下 国情 ,培养 其 作为 中 国 现代 音乐 
家 必 具 之 精神 、 思 想 与 情绪 。 

4. 训练 学 生 , 使 之 明了 现代 音乐 形式 ,并 教 以 如 何 将 其 精神 、 思 想 与 情绪 发 挥 于 相当 
形式 之 中 。 

5， 训 练 学 生 , 使 之 获得 演奏 乐器 或 唱歌 之 技术 ,并 教 以 如 何 应 用 技术 以 表现 其 精神 、 
思想 与 情绪 。 

6. 训练 学 生 , 使 之 明了 现代 之 中 国 国 乐 与 旧 乐 之 不 同 ,并 启发 其 创造 新 国 乐 。 

7. 训练 学 生 , 使 从 旧 乐 及 民乐 中 搜集 材料 ,作为 创造 新 国 乐 之 基础 。 

此 外 ,本 院 本 部 设 有 琵 亚 班 ,训练 演奏 琵 仿 专门 人 材 , 师 范 部 及 本 部 理论 作曲 组 课程 
中 亦 有 国 乐 一 门 功课 。 从 本 学 期 起 并 加 设 “ 旧 乐 沿革 ”讲座 ,及 发 动 整 理 旧 乐 工作 , 务 使 
学 生 能 充分 利用 前 人 之 文化 遗产 ,以 创造 新 中 国 国 乐 。 

三 、 对 于 改良 乐器 及 整理 旧 乐 意见 

P ,对 于 改良 乐器 意见 

乐器 为 工具 ,只 求 其 精良 利 便 , 不 必 严 分 国界 。 现 行 之 欧洲 乐器 已 成 为 世界 化 之 工 
上 ,演奏 中 国 音乐 用 欧洲 乐器 , 非 独 可 能 , 且 更 利 便 ( 现 戏班 中 已 有 人 采用 violin) ,将 来 国 
乐 改 用 欧洲 工具 为 极 合理 之 事 。 

我 国 现 用 之 乐器 之 不 及 欧洲 乐器 , 乃 不 容 否认 之 事实 。 且 举 稍为 例 ,我 国之 笠 指 洞 有 
六 , 故 仅 有 七 音 ; 且 制造 者 不 懂 乐 律 与 音响 学 原理 ,对 于 振动 数 、 振 动 幅 及 泛音 等 一 无 所 
知 , 故 六 个 指 洞 发 音 亦 皆 不 准 。 试 观 欧 洲 近代 之 笛 , 指 洞 有 二 十 余 , 能 奏 三 均 ,各 均 血 有 十 
二 半音 , 且 得 数学 之 助 ,发 音准 确 , 非 我 国 笛子 所 将 能 望 其 项 背 。 欧 洲 之 笛 现 虽 渐 至 完备 ， 
唯 考 其 以 往 , 亦 甚 简陋 ,与 我 国 笛 同 , 惟 因数 百年 来 逐渐 改进 , 故 有 今日 耳 。 吾 国 乐器 历史 
悠远 不 亚 他 国 , 异 唐 代 以 后 即 无 进步 , 今 欲 复兴 非 迎头 赶 上 不 可 。 

迎头 赶 上 之 法 如 何 ? 可 作 壁 喻 以 释 之 。 有 问 于 工程 师 者 日 : 吾 国 交通 器 具 向 只 有 帆 
船 台 车 , 比 西 洋 落后 , 今 欲 赶 上 , 须 逐 渐 改 进 ,由 帆船 骤 车 而 轮船 火车 ,而 汽船 汽车 ,经 若干 
年 后 始 制造 飞船 飞机 乎 ? 联 明 之 工程 师 答 日 :不 必 重演 历史 , 只 须 迎 头 赶 上 ,直接 采用 飞 
船 飞机 可 矣 。 此 联 明 之 办 法 亦 适 用 于 改良 乐器 。 我 国 音乐 现 即 可 直接 采用 二 十 一 洞 之 
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Boehm RKM ,无 须 逐 步 演进 ,由 六 洞 而 八 洞 ,由 十 洞 而 十 二 洞 ,经 若干 年 代 始 达 二 十 一 洞 
也 。 其 他 各 乐器 亦 然 。 

若 有 以 我 国 乐器 一 经 改 用 , 即 有 丧失 国粹 为 忧 者 ,可 以 此 璧 喻 释 之 :弓箭 吾 国 固有 之 
战 器 也 ,代表 我 国 一 部 分 文化 ,在 战 史上 曾 有 重要 之 位 置 , 当 保存 之 固 也 ; 然 能 用 以 射 敌 人 
之 飞机 平 9 即 降 子 亦 缘 知 非 采 用 高 射 炮 以 代替 之 不 可 也 。 

反对 我 国 音 乐 采用 世界 化 之 西洋 乐器 者 尚 有 一 理由 , 即 西洋 乐器 价值 不 货 , 漏 后 雯 和 
也 。 然 在 人 既 不 能 前 足 就 履 , 亦 不 应 因 嘻 废 食 。 积 极 之 办 法 为 自行 仿制 (上 海 广 州 等 处 
已 有 国人 自制 钢琴 , 惜 规模 太 小 ,一 部 分 原料 亦 尚 倚靠 外 国 ) ,最 好 能 由 政府 派 遗 留学 生 
若干 人 ,出 洋 专攻 各 种 乐器 制造 术 , 归 国 后 即 可 积极 制造 , 漏 尼 自 不 成 问题 侨 。 

乙 , 对 于 整理 旧 乐意 见 

考 我 国 旧 乐 之 丰 富 处 ,不 在 于 理论 乐 律 , 亦 不 在 于 乐器 与 演奏 技术 ,而 在 于 词 章 与 曲 
谱 。 历 代词 曲 之 种 类 繁多 ,头绪 纷 颖 ,是 有 时 代 悠 远 ,记载 不 全 ,日 渐 淹没 者 ,至 为 可 异 。 
政府 现 既 有 整理 之 计划 ,其 望 能 于 饰 令 各 艺术 学 校 团体 各 行 致力 外 ,并 在 研究 院 中 延 聘 专 
家 数 人 ,使 之 专心 整理 。 旧 乐 之 浩 繁 不 亚 于 国 故 , 欲 整理 之 非 一 二 人 之 力 短 时 间 内 所 能 为 
功 。 各 艺 校 学 生 程度 尚 浅 , 教 职员 则 党 有 教育 上 之 任务 ,无 暇 埋头 钻研 , 非 另 有 人 专 司 其 
事 不 可 ; 故 对 于 延 聘 专家 整理 之 提议 ,其 望 能 为 政府 采纳 , 付 诸 实施 , 则 吾 国 音 乐 幸 其 。 





* RAFA BA”, RR 193946 月 出 版 的 《 林 钟 》 不 定期 刊 。 该 刊 由 国立 音乐 专科 学 校 编 印 ， 
陈 洪 主编 , 仅 出 一 期 。 

(1) “TRATAR — 2) , £ (k bh) 3 ñ Pf RR” dp AME”, 但 据 《 林 钟 》 编 
者 陈 洪 所 撰 “ 编 后 ", 其 中 有 “( 本 刊 ) 因为 在 “孤岛 * 上 出 版 ,内 容 未 尽 善 处 必 多 , 尺 请 读者 特别 体谅 。 洪 
28 年 6 月 12 日 “等 语 ,可 见 当 时 由 于 上 海 四 周 已 半日 本 侵略 军 占领 ,在 租界 “孤岛 "上 亦 不 能 畅所欲言 ， 
效 而 作者 与 编者 不 得 不 作 这 样 违心 的 删除 。 现 将 此 “ 删 去 ”之 句 恢复 刊 出 。 

















键盘 乐器 输入 中 国 考 ” 


键盘 乐器 之 中 以 管风琴 最 古 ,钢琴 次 之 ,有 筑 风 琴 ( reeds organ) 比较 最 晚 。 管 风琴 
(Chi THE organum ,德语 日 orgel ,法 语 日 prgue ,英语 日 pipe Organ) 的 发 明 ,到 现在 还 没有 
人 研究 出 来 ,但 无 论 如 何 决 不 是 在 欧洲 ,而 在 小 亚细亚 。 它 传 到 欧洲 的 时 候 约 在 第 9 10 
世纪 之 间 , 它 初次 输入 中 国 系 在 元 中 统 年 闻 ( 民 前 682 ~ 679 年 ,西历 1260 ~ 1263 年 )。 当 
时 叫 它 做 “兴隆 笔 ”, 在 元 朝 占 宴 乐 乐器 的 首位 。《 元 史 . 礼 乐 志 》 记 载 甚 详 ; 

“兴隆 笔 制 以 楠木 , 形 如 夹 屏 , 上 锐 而 面 平 。 缕 金 驹 铁 枇杷 , 宝 相 ,和 孔雀 , 竹 木 ,云气 ， 
两 旁 侧 立花 板 , 居 背 三 之 一 。 中 为 虚 柜 ,如 笔 之 元 ;上 竖 紫 竹 管 九 十 , 管 端 实 以 木 莲 苞 , 柜 
外 出 小 概 ( 即 键 ) 十 五 ,上 竖 小 管 , 管 端 实 以 铜 可 时 ;下 有 座 , 狮 象 绕 之 , 座 上 柜 前 立花 板 
一 , 雕 镍 如 背 , 板 间 出 二 皮 风 口 ,用 则 设 朱 漆 小 架 于 座 前 ,前 系 风 襄 于 风口 , 赛 面 如 琵琶 , 朱 
漆 杂 花 有 柄 。 一 人 授 小 管 ,一 人 鼓 风 完 , 则 簧 自 随 调 而 鸣 。 中 统 间 回回 国 ( 土耳其 ?) 所 
进 , 以 竹 为 纂 ,有 声 而 元 律 。 玉 宸 乐 院 判 官 郑 秀 力 考 音 律 分 定 清 浊 , 增 改 如 今 制 ;其 在 砍 上 
者 , 盾 头 两 旁 立 刻 木 孔 省 二 , 饰 以 真 孔雀 羽 。 中 设 机 ,每 奏 工 三 人 ,一 人 鼓 风 训 ,一 人 按 律 
(键盘 ) ,一 人 运动 其 机 , 则 孔 淮 飞舞 应 节 。 殿 廷 笔 十 , 延 祝 间 ( 民 前 598 ~ 592 ) 增 制 ,不 用 
孔雀 ”和 

陶 宗 仪 《 辍 耕 录 》 亦 说 “兴隆 笔 在 大 明 殿 下 ,其 制 , 植 众 管 于 柔 韦 , 以 象 大 锡 。 工 鼓 ， 
ZRA , 按 其 管 则 簧 鸣 。 集 首 为 二 孔雀 , 笔 鸣 机 动 , 则 应 而 舞 。 凡 宴会 之 日 ,此 私 一 鸣 , 众 
REE, EIE, RIRE” O” 

EROSEN): “…… 有 日 兴隆 笔者 , 实 上 所 自作 ,或 日 西域 之 所 献 , 而 天 子 加 
损益 下 者 也 。 其 制 为 管 九 十 , 列 为 十 五 行 ,每 行 纵 列 六 管 ,其 管 下 植 于 柜 中 ,而 柜 后 鼓 之 以 
得 。 自 柜 足 至 管 端 , 约 高 五 尺 , 仍 雏 版 凤 形 , 绘 以 金彩 ,以 围 管 之 三 面 , 约 广 尺 三 ,加 文 饰 
盐 。 凡 大 朝 会 则 列 诸 轩 陛 之 间 ,与 众 乐 并 奏 , 每 用 乐 工 二 人 ,一 以 按 管 ,一 以 鼓 诺 ,以 达 气 
出 声 ,以 叶 众 音 , 而 乐 之 奏 成 矣 。 其 制 之 宏 第 , 历 古 所 无 ……”。 人 3 

照 这 三 段 记载 看 来 ,管风琴 初次 确 由 土耳其 输入 中 国 ,中 国人 不 独 学 会 演奏 ,并 且 会 
修理 改造 了 。 但 蒙古 亡 了 之 后 , 明 朝 并 没有 人 能 再 仿造 这 乐器 。 到 崇祯 十 二 年 ( 民 前 273 
年 ,西历 1639 年 ) ,西洋 教士 毕 方 济 ( Francois Sambiasi) 进贡 了 西 琴 一 张 (harpsichord) 、 风 
簧 一 张 ( 即 管风琴 ) 于 崇祯 帝 。 这 是 管风琴 第 二 次 输入 中 国 的 事实 。 第 三 次 输入 中 国 在 
顺治 年 间 , 由 德国 教士 汤 车 望 (Adam Schall) 带 来 。 但 崇祯 与 顺治 对 于 这 风琴 都 不 其 有 兴 
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趣 。 到 康 申 十 年 ( 民 前 241 年 ) 葡 萄 牙 人 徐 日 升 (Thomas Pereira) RAR , Bj f RE 
一 张 ,harmpsichord 一 张 ( 第 四 次 的 输入 )。 后 来 徐 日 升 把 这 风琴 改造 了 一 架 较 大 型 的 , 装 
在 北京 西 什 库 天 主 堂 ( 当时 称 为 “大 编 第 ”) ,并 且 时 时 演奏 。 这 个 新 奇 的 乐器 ,引诱 了 不 
少 的 中 国人 跑 到 教堂 聆听 。 到 了 乾隆 年 间 知 道 这 乐器 的 人 更 多 。 向 来 足 不 踏 教堂 的 文人 
学 士 ,也 有 许多 跑 到 教堂 去 听 。 有 名 诗人 赵 翼 (号 葡 北 )“” 先生 也 是 其 中 的 一 人 。 他 有 一 
篇 关于 参观 风琴 的 记载 , 写 得 很 详细 :“ (教堂 内 ) 有 楼 为 作乐 之 所 。 一 电 须 者 坐 而 鼓 琴 ， 
则 笔 . 第 . 志 . 笛 . 钟 . 鼓 . 锐 、 锣 之 声 , 无 一 不 备 。 其 法 设 木 架 于 楼 , 架 之 上 悬 铅 管 数 十 ,下 垂 
不 及 楼 板 寸 许 ,楼 板 两 层 , 板 有 颖 与 各 管 孔 相 对 。 一 人 在 东南 隅 鼓 冻 以 作 气 , 气 在 夹板 中 
尽 趋 于 管 下 之 缝 ,由 颖 直达 于 管 , 管 各 有 一 钢丝 系 于 琴 弦 , 电 须 者 拨 弦 则 各 丝 自 抽 顿 其 管 
中 关 换 而 发 响 侨 。 铅 管 大 小 不 同 , 中 各 有 窗 ,以 象 诸 乐 之 声 , 故 一 人 鼓 琴 而 众 管 齐 鸣 , 百 乐 
无 不 备 , 真 奇 巧 也 。”“” 赵 先后 昕 过 演奏 这 风琴 之 后 ,还 有 一 首 五 言 古诗 描写 得 更 淋漓 尽 
致 , 效 节 录 于 下 :" 郊 园 散 直 归 , 访 奇 番 人 宅 。 中 有 岂 须 哑 (……: ENAK, KAAKA 
洋 (葡萄 牙 人 ) , 官 授 义 和 职 ( 钦 天 监 ) 。 年 深 习 汉语 ,无 烦 舌 人 译 。 引 登 天 主 堂 , 有 象 绘 素 
E, MEWS EL E. SERAI REAT, eee 斯 须 请 奏 乐 , 虚 室 静 生 白 。 
初 从 楼 下 听 , 繁 响 出 空隙 。 员 咏 无 射 钟 , 喷 亮 著 宾 铁 。 渊 渊 鼓 悲壮 , 坎 坎 告 清 激 。 钾 于 丁 
ET , 志 折 迭 复 击 。 瑟 希 有 余 包 ,和 琴 诡 忽 作 喜 。 紫 玉 凤 嗅 筑 , 烟 竹 龙 吟 笛 。 连 桐 榨 揭 底 , 频 
BEHR. MEIJE, EaR. KEE, TEE EER, Aam 
Wo BERRIN, RARP. ARESE, WI KES, USARA, RRR Jr 
知 繁 会 中 ,缕缕 仍 贯 脾 。 方 疑 宫 悬 备 , 定 有 乐 工 百 。( 以 上 描写 琴 声 的 复杂 ) 岂 知 登楼 观 ， 
一 老 坐 搓 璧 。 一 音 一 铅 管 , 藏 机 按 关 脐 。 一 管 一 铜 丝 5 | 20 iB B Bs. J F 88502 ,呼吸 类 
潮汐 。 丝 从 朝鲜 绾 ,风向 管 孔 迫 。 众 窗 妃 发 响 , 力 透 胰 理 者 。 清 浊 列 若 层 ,大 小 鸣 以 脐 。 
韵 仍 判 宫 商 , 器 弗 假 匈 革 。 虽 难 继 韶 荤 , 亦 颇 谐 哲 绎 。 奇 哉 创 物 智 , 乃 出 自 蛮 有 独 。.…… 始 
知 天 地 大 ,到 处 有 开辟 。 域 中 多 墟 拘 , 颂 外 有 物 格 。…… ”0) 

这 样 的 得 到 文人 的 叹 赏 与 官 家 的 赞扬 ,无 怪 平 管风琴 在 西方 有 “乐器 之 王 ” 的 徽号 
了 。 管 风琴 后 来 在 上 海 等 地 的 大 教堂 陆续 装 设 , 可 惜 只 限于 教堂 的 教士 使 用 ,一 般 人 士 无 

会 学 习 , 远 不 如 19 忆 纪 输入 的 有 得 风琴 的 普遍 而 有 势力 呢 。 

至 于 钢琴 的 祖先 本 来 跟 现在 所 用 的 完全 两 样 。 当 蒙古 宪 宗 二 年 ( 民 前 660 年 ,西历 
1252 年 ) , 令 皇 弟 实 喇 西 征 灭 报 达 国 (Baghdad) ,得 其 国王 的 七 十 二 束 琵 严 (?”。《 元 史 - 
IEIR: D 从 宗 王 锡 里 库 西 征 至 部 , 破 其 城 得 七 十 二 弦 琵 琶 。”“* 这 里 所 谓 七 十 
— B E KX J sJ JE: clavichord 或 clavicembalo 吧 。 后 来 到 明 朝 万 历 二 十 八 年 ( 民 前 312 
年 ,西历 1600 Æ) ,意大利 教士 利 玛 赛 ( Ricci) 到 北京 时 ,进贡 了 一 张 西 琴 。《 续 文献 通 考 》 
称 为 (七 十 二 弦 琴 ) 其 琴 纵 三 尺 , 横 五 尺 , 藏 楼 中 藤 七 十 二 ,以 金 银 或 炼 铁 为 之 。 弱 各 有 
柱 , 端 ( 即 键 ) 通 于 外 , 鼓 其 端 而 自 应 ”这 就 是 老式 的 pianoforte 了 。 利 玛 赛 之 后 , 毕 方 
济 、 汤 车 望 , 徐 日 升 ( 见 前 ) 等 都 有 进贡 这 类 的 harpsichord。 康 辕 帝 并 且 从 徐 日 升学 会 弹 
奏 。 后 来 这 些 乐 器 保存 在 宫 中 ,并 没有 教 民间 有 听 到 演奏 的 机 会 。 到 最 近 一 百年 ,传教 十 
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陆续 把 钢琴 带 来 中 国 , 先 到 澳门 .香港 上海 ,逐渐 传 到 内 地 的 。 

至 于 五 线 记 谱 法 ,也 是 由 徐 日 升 传授 给 康 申 帝 的 。 康 申 帝 不 独 精 于 律 历 数学 ,并 且 
很 热心 研究 西洋 音乐 ,不独 学 会 弹 西 琴 , 并 且 能 唱 几 首 西洋 歌曲 ,对 于 西洋 音乐 备 极 推 重 。 
徐 日 升 死 后 ,继续 跟 意 大 利 人 德 利 格 (Pedrini, 西 历 1711 年 到 北京 ) 研究 乐 律 。 在 他 编著 
的 《 律 虽 正义 ) 续 编 " ,我 们 可 以 看 到 他 当时 所 学 的 记 谱 法 ,还 是 16 世纪 前 的 老 法 子 。 当 
时 康 申 虽然 对 西洋 音乐 十 分 佩服 ,但 可 惜 他 只 把 传 来 的 西 琴 存放 在 宫 中 ,所 印 的 《 律 吕 正 
义 》 又 不 甚 容易 购 得 ,又 不 设 校 传习 ,因此 一 般 民 众 对 于 西 琴 仍 是 无 机 会 可 以 听 到 。 至 于 
五 线 记 谱 法 , 虽 已 由 人 主 学 得 ,但 仍 等 于 未 传 来 中 国 一 样 。 最 近 数 十 年 ,教会 在 各 处 设立 
学 校 , 始 直 接 将 钢琴 及 记 谱 法 传授 与 吾 国 男女 青年 。 从 民国 前 15 年 又 经 由 日 本 ,将 美国 
改造 之 有 簧 风琴 大 量 输入 中 国 。 于 是 民间 始 知 键盘 乐器 之 妙用 。 可 见 学 校 教育 的 力量 如 
何 伟大 而 迅速 了 。( 按 :有 得 风琴 系 于 130 年 前 ,由 丹麦 京城 音乐 院 教授 某 君 购 得 一 中 国 
答 , 持 向 彼得 堡 他 的 友人 乐器 工程 师 , 要 求 其 改造 的 ,本 用 打气 式 , 传 到 美国 去 , 改 用 吸 气 
式 , 今 日 吾 国 所 用 的 丝 属 吸 气 式 。) 





* ”本 篇 署名 “ 雪 朋 ”, 原 载 于 1939 年 6 月 出 版 的 《 林 钟 ) 不 定期 刊 ,其 内 容 及 文字 ,与 作者 《 旧 乐 沿 
革 》 第 三 章 "“28 键盘 乐器 输入 中 国之 经 过 ”(《 旧 乐 沿革 了 该 节 存 目 不 录 ) 完 全 相同 ; 兹 据 本 篇 原 刊 及 作者 
《 旧 乐 沿革 》 该 节 手 稿 对 期 校 录 。 

(1) 以 上 引文 见 《 元 史 》 卷 七 十 一 、 志 第 二 十 二 、 礼 乐 五 (中 华 书 局 点 校本 1771 K). 

(2) 以 上 引文 见 《 辍 耕 录 》 卷 第 五 (丛书 集成 本 76 页 ) 。 

(3) 以 上 引文 原 题 《 兴 隆 笔 颂 并 序 》, 见 《 王 患 文 公 集 》 卷 十 二 (丛书 集 成 本 319 至 321 页 ) 。 

(4) # 38 (1727 ~1814) , 字 云 内 ( 一 字 耘 松 ) ,号 瓯 北 , 清 代 史 学 家 、 文 学 家 ,乾隆 时 进 土 , 官 至 责 西 
兵 备 道 ,其 著作 辑 成 《 瓯 北 全 集 》。 

(5) 以 上 引文 见 ( 葡 北 全 集 ) 之 《 榴 坚 杂记 》 卷 二 .《 西 洋 千 里 镜 及 乐器 》。 

(6) 以 上 引 诗 见 《 婚 北 全 集 ) 之 《 瓯 北 诗 钞 )“ 五 言 古 二 ”.《 同 北野 河田 观 西 洋 乐器 》。 

(7)(8) 此 两 处 引述 据 《 续 文 献 通 考 》 卷 一 百 十 、 乐 十 (万 有 文库 十 通 本 考 3781 页 ) 转述。《 元 史 》 
卷 一 百 四 十 九 \、 列 传 第 三 十 六 :《 郭 宝玉 传 ( 附 郭 侃 传 )) 之 记载 ,与 作者 引述 不 同 ,其 文 作 ;“( 亿 ) 从 宗 王 
起 烈 元 西 征 …… (至) 西戎 大 国 也 ，,…… 侯 兵 至 , 破 其 兵 七 万 …… 得 七 十 二 弦 薄 琶 ,……“( 中 华 书 局 点 校 
本 3523 页 ) 。 

(9) 以 上 引文 见 《 续 文献 通 考 》 卷 一 百 十 、. 乐 十 “七 十 二 弦 琴 "( 万 有 文库 十 通 本 考 3780 ~3781 页 ) 。 

(10) 《 律 吕 正 义 》 续 编 及 该 书 上 、 下 编 , 均 为 康 辕 救 撰 (成 书 于 康 始 五 十 二 年 , 即 1713 年 ) 。 














给 作 歌 同志 一 封 公开 的 信 


诸位 同志 : 

我 们 假定 诗词 歌曲 可 以 分 作 两 种 :一 种 是 预备 给 人 家 制 谱 歌 唱 的 ;一 种 是 写 给 人 
家 看 的 。 第 二 种 跟 音 乐 不 发 生 关系 ,不 在 平 有 没有 韵 ,也 不 在 乎 音节 声调 的 好 坏 , RRE 
自己 的 情绪 能 够 发 表 出 来 , 便 可 以 完 篇 ,每 首 的 长 短 ,当然 更 不 在 平 。 对 于 这 一 类 诗歌 
(尤其 是 新 诗 ) 本 人 不 愿 发 表 任何 意见 ;但 对 于 预备 给 人 家 制 谱 歌 唱 的 一 类 新 歌 ,特别 发 
生 兴 趣 , 因 此 就 有 几 点 意见 , 想 跟 诸位 同志 商量 商量 。 

诸位 作 了 一 首 歌 , 总 是 想 把 它 普及 到 民间 去 的 吧 。 那 么 最 好 能 具备 下 列 四 个 条 件 ,更 
可 容易 成 功 : 

一 、 彰 脚 不 要 用 旧 诗 前 或 词 韵 ,最 好 用 教育 部 公布 的 国 音 ”做 歌 韵 。 

二 、 不 要 用 不 响 的 字 ( 如 : 知 , 阁 \. 时 日 兹 .此 、 丝 等 字 ) 作 韵 , 句 中 着 重 的 地 方 ,能 够 
不 用 这 些 字 更 好 。 

三 、 不 要 用 上 古 字 ,最 好 用 浅 近 词句 。 

四 、 每 首 每 句 不 宜 过 长 ,假如 一 首 两 百 字 的 ,不 如 改作 五 十 字 的 四 章 或 六 十 六 字 的 
三 章 。 

以 上 第 一 ,第 二 两 点 当然 是 制 谱 上 的 需要 。 我 们 觉得 有 韵 的 歌 ,不 独 可 以 增加 歌 的 
美 ,并 且 唱 起 来 容易 动听 得 多 。 旧 诗韵 和 旧 词 韵 里 边 有 许多 是 古 前。 这 些 古 韵 除 粤 语 
(还 保存 着 一 大 部 分 ) 国语 (还 保存 着 一 小 部 分 ) 之 外 ,其 余 费 .和 鲁 . 晋 . 陕 .上 甘 . 琼 . 鄂 湘 、 
川 汗 . 黔 桂 . 辽 吉 . 黑 热 . 察 . 绥 、 宁 夏 \ 西 康 、 新 疆 各 省 区 及 苏 、 闽 、 皖 的 一 部 ( 均 属 官话 
音 系 ) ,大 多 数 已 经 不 用 了 。 HETK P 在 粤 首 系 完全 保存 ,但 在 官话 音 系 业已 废 掉 。 壁 
如 覃 , 感 . 勘 粤 音 读 作 Tam、Cam、Ham, 国 音 读 作 Tan、Can、Han, 都 归 到 一 3 (an) 韵 去 ;又 
如 盐 俭 . 艳 . 粤 音 读 作 Im、Cim、Yim, 国 音 读 作 Yan、Jian、Yann, 也 归 到 一 3 韵 去 ; 掉 一 名 
话 ,就 是 韵尾 m 都 改 用 n。 至 于 有 了 .K.P 韵尾 的 字 , 如 “和 八 、 百 ,十 ”三 字 , 粤 音 读 作 Bat. 
Bak „Sap ,在 国 音 就 读 作 Ba, Bo Shy, JERE T K P 完全 废 掉 。 这 是 旧 韵 不 适用 的 一 个 理 
由 。 第 二 个 理由 就 是 : 旧 诗 韵 常常 每 一 个 韵 里 头 包 含 几 个 绝对 不 相同 的 韵 , 璧 如 : 支 . 纸 、 
置 各 韵 里 , 均 包 含 一 . 币 ( 这 是 代表 知 、 奖 . 时 ,日 、 兹 .上 肉 、 丝 等 字音 的 空头 韵母 的 注音 符 
号 ) . 儿 、 尺 、X 五 韵 ; 鱼 \ 广 各 齐 里 均 包含 、 义 两 前 ; 佳 前 里 包 仿 一世 SAR AEOS 
9 一 .AD 、 义 呈 四 韵 ; 庚 韵 里 包含 A 一人、 上 /三 韵 ; 沃 韵 里 包含 志 、 义 三 韵 ; 觉 韵 

















给 作 歌 同志 一 封 公开 的 信 


里 包含 义 、 志 、 艺 、 义 忆 、 世 五 前 ; 质 竟 里 包含 一 \ 币 、X、 志 四 韵 ;诸如 此 类 ,不 胜 枚 举 。 所 
以 假如 作 歌 用 古韵 做 韵脚 ,就 不 难 在 四 句 歌 韵 里 用 到 四 个 不 同 的 现代 韵 来 ,这 岂 不 是 等 于 
RARD? 象 这 种 歌 作 起 谱 歌唱 ,也 必 减 低 几 分 的 美 。 所 以 我 主张 作 歌 绝 对 不 要 用 旧 诗 
ËJ ( Br 89) ,而 应 该 用 教育 部 颁布 的 国 音 做 歌 竟 。 第 三 个 理由 就 是 我 们 唱歌 是 唱 给 现代 
活着 的 国人 听 的 ,不 是 唱 给 死去 的 古人 听 的 ,也 不 是 专 唱 给 一 小 部 分 说 古音 的 同胞 听 的 。 

我 虽然 主张 作 歌 用 国 音 歌 竟 做 韵脚 ,但 并 不 是 反对 在 一 首 歌 里 不 可 换 韵 ” 。 壁 如 一 
首 歌 里 有 由 章 ,每 章 尽 可 以 换 一 个 韵 ,或 一 首 较 长 的 歌 里 ,每 段 或 每 四 名 或 六 句 尽 可 换 一 
个 前 ,并 且 平 上 ,去 声 都 可 通用 ,不 过 要 用 今 韵 就 是 了 。 至 于 人 声 在 现代 的 北平 音 ( 即 国 
音 ) 已 经 废 去 不 用 ; 旧 日 的 入 声 字 , 都 分 配 到 阴平 .阳平 上 声 、 去 声 里 边 。 这 种 入 声 字 , 在 
教育 部 公布 的 《 国 音 常 用 字汇 》 的 阴平 .阳平 上 声 、 去 声 字 里 边 , 用 一 个 字 划 开 , 表 示 以 
后 各 字 原 来 是 人 声 。 现 在 因为 有 许多 诗词 家 ,坚决 地 要 保存 这 个 “入 声 ” ,所 以 我 把 这 些 
入 声 字 抽 出 来 , 放 在 “ 国 音 歌 韵 ”( 见 后 ) 等 五 栏 人 声 里 ,并 且 按 照 现在 被 分 配 到 阴平 、 阳 
PER 去 声 的 次 序 , 用 (1)(2)(3)(4) 划 开 四 段 ,这 样 一 看 ,就 知道 日 人 声 字 的 那儿 个 ， 
现在 分 配 在 阴平 ,或 阳平 ,或 上 声 ,或 去 声 了 。 假 如 作 歌 者 喜欢 用 人 声 字 作 前 脚 ,也 非常 便 
当 , 即 在 第 几 部 韵 里 的 人 声 栏 选用 便 是 。 在 这 一 栏 里 的 人 声 字 , 当然 跟 旧 诗韵 的 人 声 读 法 
不 同 ,所 有 韵尾 K.P\T 完 全 去 掉 , 唱 出 来 时 发 音 容易 得 多 ( 改 唱 作 由 .省 ` 尸 韵 的 除外 ) ,而 
更 加 音乐 化 了 。 

第 二 点 所 要 讨论 的 就 是 币 韵 的 字 ( 如 : 痴 \. 时 、 日 , 兹 上 肉 、 丝 ) ,在 国 音 中 是 最 不 音乐 化 
而 不 容易 唱 得 响 的 。 这 些 字 最 好 不 用 来 做 韵脚 ,就 是 一 句 中 注重 的 地 方 ,能 够 不 用 更 好 。 
因为 作 起 谱 来 ,这 些 字 只 宜 于 用 一 个 最 短 的 音 来 配 它 , 若 勉强 用 一 个 长 音 或 用 几 个 音 来 配 
它 ,就 很 不 容易 唱 得 好 的 。 

至 于 前 的 归并 问题 ,这 里 也 值得 略为 讲 一 下 。 按 照 教育 部 公布 的 国 音 里 边 , 有 单 韵母 
七 个 (用 一 久 、  Y 上 过 、 世 七 个 韵 符 ) , 复 韵 母 四 个 (用 丈 、 民 、 么 、 又 四 个 韵 符 ) , 附 鼻 
音韵 母 (省 名 “ 附 声韵 ”) 四 个 (用 马 、9 k LUDEA), BEANA 
二 十 二 个 (用 一 7 了 .一世 一 全 一 荔 一 么 一 又 一 3 一 bb 一 万 一 人 .XY.XZ.X5. 
AVAAZ AH AKAL UE UZ Uh 了 人 结合 韵 符 ) ,还 有 一 个 空头 韵 符 ( 币 ) ， 
用 来 代表 起 舌 声 的 虫 、 和 4、 广 、 日 跟 舌 齿 声 的 了 、 书 、 妈 七 个 独立 声母 的 。 总 共有 三 十 九 个 
韵 。 但 实际 上 “ 世 ” 韵 (附录 “ 国 音 歌 静 "第 四 部 ) 只 有 一 个 “” 字 代表 ,所 以 这 个 前 当 然 
可 以 跟 第 十 七 部 ( 见 后 附录 ) 的 “一 世 " 竟 合并 ;又 ,结合 韵 一 己 也 只 有 一 个 “ 哺 " 字 代表 ， 
当然 可 同 第 二 部 的 “ 忌 " 韵 合并 ;还 有 第 十 八 部 的 “一 获 ” 韵 也 只 有 三 个 字 , 亦 可 以 同 第 五 
部 的 “ 苑 "前 合并 ; 至 于 第 十 三 部 的 “ 作 ” 前 (字数 亦 极 少 ,只 有 二 十 ) ,在 古韵 因 系 读 作 
“一 " 音 , 故 把 属于 这 韵 的 字 分 别 放 在 支 . 纸 、 置 前 里 。 但 在 今日 的 国 音 是 一 个 独立 的 卷 舌 
韵 , 作 歌 者 能 够 作为 一 个 独立 前 用 它 更 好 ,否则 与 其 归于 空头 “ 币 ”( 第 三 十 九 部 ) ,不 如 跟 
第 三 部 “ 芯 " 韵 合 并 较为 相近 。 这 样 以 国 音 作 歌 前 ,表面 上 有 三 十 九 部 ,实际 上 亦 不 过 三 
十 五 六 部 而 已 ,比较 旧 诗 前 的 一 百 O 六 个 已 经 减少 了 三 分 之 二 。 葛 月 减少 ,每 韵 内 的 字数 
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就 增多 ,给 作 歌 者 不 少 便利 ,而 且 个 个 都 是 活用 的 活 韵 ,不 是 古人 用 的 死 韵 了 , 作 歌 同志 ， 
何 乐 而 不 采用 呢 ? 

近日 常 看 到 逃难 到 香港 或 广州 湾 的 人 们 ,因为 要 学 粤语 感觉 麻烦 ,投稿 在 报 上 诉 
蔡 。 但 我 对 于 这 点 实在 有 点 不 明白 ,因为 在 太平 时 (无 须 用 粤语 的 时 候 ) 作 诗词 ,大 家 都 
很 喜欢 用 侧重 粤 音 的 古韵 ,为 什么 等 到 实际 上 需要 粤语 时 , 反 觉 粤 音 麻烦 呢 ?” 因 此 我 可 以 
再 说 一 名 :假如 作 歌 者 反对 学 粤语 ,以 后 就 更 应 该 放弃 旧 诗 韵 或 词 韵 ,而 立即 采用 国 音 歌 
韵 作 歌 了 。 未 知 诸位 同志 以 为 何如 ? 


附录 ”使 用 国 音 歌 总 者 应 注意 的 几 点 

一 ,这 部 歌 问 里 各 字 的 分 配 , 完全 根据 民国 二 十 年 教育 部 公布 由 商务 印 书馆 出 版 的 
《 国 音 常用 字汇 》 编 成 ,如 有 错误 由 教育 部 国语 统一 筹备 委员 会 负责 。 

二 , 插 弧 内 有 ( 文 ) 字 者 , 指 读音 ,有 ( 言 ) 字 者 指 语音 。 

三 , 字 外 有 口 者 是 兼 有 数 义 或 数 音 。 

四 ,人 声 栏 内 的 (1)(2)(3)(4) 表 示 这 些 字 原 是 人 声 , 现 在 国 音 已 经 把 它们 分 配 到 阴 
平 (1) ,阴平 (2), 上 声 (3) ,去 声 (4) 去 ,所 以 用 (1)(2)(3)(4) 划 开 四 组 以 期 一 目 了 然 。 

五 , 字 的 右 肩 有 x 号 者 是 化 学 原 素 名 。 

六 ,对 于 国语 注音 符号 未 熟 习 者 ,可 参看 中 华 书局 出 版 陆 衣 言 编 的 《国语 注音 符号 发 
音 法 》 与 《国语 注音 符号 使 用 法 》 二 书 。 
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* ”本 篇 原 载 1939 年 6 月 出 版 的 《 林 钟 》 不 定期 刊 。 此 文 所 附 作 者 编制 的 《 国 音 歌 韵 》, 计 分 39 部 ， 
410 项 , 约 16,000 余 字 ,本 书 以 影印 辑 入 , 供 参阅 。 

(1) 指 民国 2 年 (1913 年 ) 由 "读音 统一 会 "决议 审定 ,而 于 民国 9 年 (1920 年 ) 由 当时 的 国民 政府 
教育 部 公布 的 “ 国 音 ”。 据 《 国 音 常用 字汇 》( 教育 部 国语 统一 筹备 委员 会 编 ,商务 印 书馆 1932 年 发 行 ) 
“本 书 说 明 ”; 所 谓 “ 国 音 ”,“ 就 是 普通 所 谓 ' 官 音 '”, 也 就 是 "以 现代 的 北平 音 为 标准 "的 语音 。 

(2) 按照 作者 下 文 的 表述 ,是 赞成 在 一 首 歌 里 可 以 换 齐 ,因此 此 名 或 是 “但 并 不 是 反对 在 一 首 歌 里 
TAHR” ZIR 

(3) RK RARUS , AE H ARSE ATAARE S E ER 
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德国 国立 音乐 院 的 乐 正 班 (Kapellmeister Klasse) , 须 修 毕 理论 作曲 全 部 课程 (如 读 谱 、 
和 声 、 对 位 作曲 .乐曲 解剖 .乐器 学 .配器 法 及 音乐 史 等 ) , 方 有 资格 进去 。 为 什么 他 们 要 
这 样 规定 呢 ? 因为 做 一 个 有 资格 的 乐队 指挥 (Dirigent) 或 乐 正 (Kapellmeister) ,不 独 要 有 
锐 敏 的 节奏 感觉 ,一目 数 十 行 的 读 谱 能 力 ,并 且 要 通晓 各 种 乐器 之 组 织 , 各 种 乐器 的 用 法 
和 配合 法 ,随时 能 够 编制 或 改编 合奏 曲谱 ,还 要 对 各 派 作 家 作风 分 辨 清楚 ,这 样 到 指挥 时 
方 可 把 乐曲 的 精神 表现 出 来 。 所 以 器 乐 或 声乐 学 生 , 如 果 未 修 毕 上 述 音 乐理 论 功课 ,在 德 
国 音乐 院 是 不 许 进 乐 正 班 的 。 这 样 看 来 ,可 知 做 乐 正 真 不 容易 ,因为 他 不 单 是 一 个 音乐 团 
体 的 领袖 ,同时 要 能 够 做 各 乐师 的 导师 。 

记得 我 在 德国 莱比锡 (Leipzig) 留学 的 时 候 , 听 了 聂 盖 许 ( Artuhr Nikisch ) 指挥 莱比锡 
的 Gewandhaus 管弦 大 乐队 三 年 ,引起 我 对 于 指挥 莫大 的 兴趣 。 民 国 5 年 夏 修 完 音 乐理 论 
作曲 课程 之 后 ,我 就 到 柏林 去 ,为 的 可 以 多 听 些 别人 指挥 的 音乐 会 ;同年 9 月 ,我 一 面 在 柏 
林 大 学 研究 乐器 史 ,一面 进 星 氏 音乐 院 ( Das Sternsche Konservatorium) 的 乐 正 班 ,正式 学 
习 指 挥 。 在 那 年 一 个 音乐 季 里 (从 10 月 到 次 年 4 月 ) , E E.B T 206 次 音乐 会 及 歌剧 。 民 
国 9 年 回国 后 ,于 民国 11 年 在 北京 大 学 办 理 音乐 传习 所 ,同时 招募 海关 总 税 司 赫 德 以 前 
延 请 欧洲 乐师 教练 的 管弦 乐队 队员 加 以 训练 ,从 民国 12 年 秋 到 民国 16 年 春 , 曾 在 北京 大 
学 第 二 院 举行 过 四 十 二 次 管弦 乐 演奏 会 ( orehestral concert) , 当时 因为 乐队 队员 不 多 (最 
多 时 不 过 二 十 余人 ) ,所 以 除 掉 海 登 (Haydn) 、 莫 扎 尔 脱 ( Mozart) .贝多 芬 Beethoven ) 等 模 
范 作 品 和 一 些 较 简单 的 歌剧 序曲 ( overture ) 与 插曲 ( Intermezzo ) 之 外 ， 较 复 杂 的 近代 作品 ， 
都 未 能 演奏 ,至 今 还 当 是 一 件 储 事 ;然而 在 这 三 、 四 年 间 能 够 表演 到 四 十 二 次 (差不多 平 
均 每 月 一 次 ) ,已 经 很 不 容易 ,其 间 已 遭遇 到 不 少 的 困难 了 。 

最 近 几 年 来 ,音乐 学 子 对 于 指挥 一 门 发 生 兴趣 的 很 不 少 , 这 本 来 是 一 件 很 可 喜 的 事 。 
但 可 惜 他 们 有 一 部 分 对 于 学 习 指挥 的 资格 不 其 了 了 ,以 为 能 够 应 节 击 拍 , 便 可 以 做 指挥 ， 
于 是 竞 有 随便 登台 指挥 歌 队 或 乐队 之 举 , 这 可 未 免 对 于 指挥 一 门 太 过 于 轻视 了 。 因 为 指 
挥 不 单 登台 击 拍 便 算 了 事 ,还 有 许多 理论 上 .实际 上 的 知识 和 技能 ,必须 先 修 习 完毕 , 方 可 
应 用 出 去 的 。 假 如 没有 这 种 修养 ,贸然 从 事 ， 结果 必 致 发 生 大 错 ,引起 识 者 的 读 笑 ,到 那 时 
已 后 诲 不 及 了 。 

梅 伯 先 生 是 中 国 音乐 界 中 的 一 个 权威 ,他 是 具有 修养 的 音乐 家 ,为 不 可 多 得 的 声乐 教 
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授 及 合唱 指挥 。 在 欧洲 求学 时 ,早已 缆 声 艺 坛 ,回国 后 ,历任 国立 音 专 声乐 组 主任 ,努力 音 
乐 工作 ,对 学 生 尤 能 循循善诱 , 导 人 艺术 正轨 , 故 造就 优秀 人 才 其 众 , 深 得 社会 中 西 人 士 的 
赞许 。 今 为 学 习 指挥 者 参考 起 见 , 特 编著 《合唱 指挥 法 》 一 书 ,其 中 关于 合唱 指挥 的 技术 
与 艺术 ,声乐 作家 的 作风 及 著名 指挥 家 的 个 性 ,都 讲 得 很 详细 ,无 疑 地 是 合唱 指挥 班 的 一 
部 空前 的 良好 教科 书 。 不 过 我 希望 学 习 指 挥 的 同志 ,不 要 以 为 单 看 完 这 本 书 ,就 可 以 做 指 
挥 家 ,不 要 忘记 学 习 指挥 以 前 需要 的 音乐 修养 , 比 击 拍 技术 更 重要 。 因 为 一 个 歌 队 或 乐队 
的 指挥 ,不 独 要 有 做 音乐 团体 领袖 的 资格 ,并 且 还 要 有 做 各 乐师 各 歌 队 队员 的 导师 的 资 
格 呢 ! 


民国 29 年 6 月 3 日 WAW 





* “本 篇 作 于 1940 年 6 月 3 日 ,在 作者 于 是 年 12 月 31 日 逝世 后 , 载 于 1946 年 7 月 商务 印 书馆 初 
版 的 赵 梅 伯 《合唱 指挥 法 》 一 书 。 赵 梅 伯 (1905 ~ 1999 ) 浙江 宁波 人 ,声乐 家 、 指 挥 家 ,1927 年 留学 比利时 
学 声乐 ,1936 年 归 国 后 历任 北平 国立 艺 专 音乐 系 主任 、 国 立 音 专 声 乐 组 主任 等 职 。 他 所 著 《 合 喝 指挥 
法 》 一 书 , 除 " 萧 ( 友 梅 ) 序 "外 ,还 有 其 "自序 "。 











